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”ارم ادبِ اُردو“' کی جلد دوم آپ کے ساسے سے جسے ء پڑھنے والوں 
کی آسانی کی غاطر؛ دو حبوں میں تقسم کر ڈیا گیا ے ۔ بس جلذد: جو 
کم و بیش اٹھارویں صدی عیسوی کا احاطہ کری ے ء ابی جگه مکمل بھی 
ے اور اگلی چھلىی جلدوں ہے پوری طرح سربوط بھی ۔ جلد اول نے۹ ؛ع میں 
شائمع ہوی تھی ازر جاد دوم پر میں ے ۳خ ای میں کام شروع کر دیا تھا 
جو تقریباً پر سال بعد مارچ بہرو رع میں مکعل ہوئی ۔ تی ھرحیت ایسے گزر گیا 
جسے کل کی بات ہو ۔ اس طویل مدت ى وج یہ تھی کہ میں ۓ اد تارب 
ٹویسی کی بنیاد دوسروں کی آراء یا سی سنائی باتوں پر نہیں رکھی ء بلکه سارے 
کلیات : ساری تصالیف ؛ کم و بیش سارے اصل تارغی ٠.‏ ادیی و غبر ادیی ماغذ 
سے براە راعت استفادہ کرے روح ادب تک پہنچتے کی کوشش یىی سے اور پوری 
مہ داری و شعور کے ساتھ ؛ کم ے کم لفظوں میں ؛ اے ببان کر ذیا ے ء 
ویسے ‏ فی جب آپ کسی ایک شاعر یا مصنف کا ڈوب کر مطالعب کرۓ ہیں تو 
پھر دوسرے شاعر یا مصتف کا مطالعہ کرۓ کے لیے ذہن کو لئے سرے سے 
تیار کرنا پڑتا ے تاکہ زیر سمطالعہ شاعر یا مصنف آپ کی تخلیقی و تنقیدی شخصیت 
جا حصہ بن جاۓ ۔ تازغ لکھٹے ہوے میں ۓے بر شاھرو معہنف کے ساتھ آمی 
طرح شب و روز بسر کے ہیں ۔ ٰ 

اگر ادب۶“ زندی کا آئینە ے تو ادب ک ''تارخ'' کو بھی ایسا آئینە 
ہونا چاہے جس میں ساری زندى ک روح کا عکس نظر آۓ ۔ میں ۓے ''تارج 
ادب_ اُردو“ کو ایک ایسا ہی آئیٹد بناۓ ی کوشش کی ے ۔ بنیادی طور پر 
میں ۓ ٦‏ ]دب' کو اذب کی حیثیت ے دیکھا ے لیکن کاچر ء فکر اور ٹاریج 
کے تخلیقی امتزاج سے میں ۓ تارج ادب کو ایک وحدت ہ ایک اکائی بناۓ ک 
کوشش یک ے ۔ یہاں اد تارب کی سطح پر تحقیق ء تنقید اور کاچر مل کر ایک 
ہو گۓ ہیں ۔ تمقیق ہے میں نے عقائق و واقعات کی سحت و درحی کا تعین کیا 
ے ۔ تنقیدی شعور ے ؛ صحیح اتاج تک پہنچ کر ء تارٹی زاوبہ دبا ے اور 


"0 
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کاچر ے ؛ ادب میں زلدی کے تن زع کو دریافت کر کے ٤‏ تفہ ادب کو وسعت 
دیئے گی کوشش کی ے ۔ آپ کو ان. صفحات میں اسی لیے تحقیق میں تنقیدی 
شعور اور تنقید میں تحقیقی روشنی نظار آۓ گی ۔ یہی امتزاج ''تارخ ادبر اُردو“' 
کا تمایاں پہلو اور اس ى انفرادیت سے ۔ 

اسی امتزاج کے ساتھ آپ کو اس ”تاریخ“ میں کئٔی سطحیں ملیں ي ۔ 
تنقیدی و تکری سطح بھی اور تحقیقی و تہذیی سطح بھی ۔ روایت و تبدیلی کا 
سقر بھی اور شاعروں ؛ مصنفوں کا تجزیہ بھی ۔ سواتحی حالات بھی اور تعبائیف 
کا مطالع۔ہ بھی ۔ اسلوب و طرز کا تجزیہ بھی اور اسائی تبدیلیوں کے مپاحث بھی ؛ 
اور ان سے کے ساتھ ایک اسلوبِ بیان بھی ۔ ایہا اسلوب حو آئیۓ تق ارح 
صاف و ٹفاف ہوء رواں و ثگفتہ ہو اور عام ہول چال کی زبان ے قریبی 
ہوۓ ہوۓ بھی ”ادبی“ ہو ۔ تاریخ ادب لکھۓ ہوۓ میں ۓ رنگین ء یاعرائہ 
اسلوب ہے حتی الوسم دامن بچایا ہے تاکہ اسلوب کی رلگرنی اصل تارج کو 
ماند نہ کردے ۔ جہاں ے ضرورت فارسی و عری الفاظ سے گریڑ کیا ے وہان 
حقعدمپا_ ضرورت افافتوں کا امتمال بھی کیا .ہے اور کہی شع عری و فارسی 
لفٹلوں میں اضافت و عاف استعال کر کے اُردو ثثر کے لحن اور آہنگ کو ابھارا 
ے تاکە پڑھے والاء شاعری کے آہنگ کی طزح ء نثر کے لحن سے بھی 
لطف الدوز ہو سکے اور یت تثر ایسی ہو جو ادبی اریم کہ مزاج سے پوری 
مطابقت رکھٹی ہو ۔ یں کام طویل اور پیچیدہ جماولا عے بھی لیا گیا ے اور 
چھوۓ جملوں سے بھی ۔ اگر تارب بڑھتے ہوۓ آپ کو جملوں کی طوالت اور 
پیچیدگ کا احساس تہیں ہوا تو اس کے معنی یہ ہیں کم میں نثر لکھتے میں ناام 
نہیں رپا ۔ 

تار کیا کام صرف ےس نہیں ہے کہ وف واقعات و حقائق کا عض اندراح 
کردے بلکه ضروری ہے کہ ختلف _سروں کو باوعی ربط دے کر ایک ایسی 
تنظم میں لے آۓ کہ یہ تصویر پڑھنے والے کے ذہن پر نقش ہو جاۓ اور ادب 
کا حقیقی ء تاریی ارتقا بھی نظروں کے سامنے آ جاۓ ۔ ثتارح پیک وقت کیوں 
اور کیے کا جواب بھی ہے جس میں مختلف عوامل اور رجحائات کی وج 
دریافت کر کے انھیں ایک مشترک رشتے میں پروا ہوتا ے ۔ تارخ_ ادب میں 
جہاں کسی دور کے اپنے معیار اور لظام اقدار ی مدد ے ادب کا مطالعب کیا 
جاتا ے وہاں ساتھ ساتھ دائمی ادبی معیاروں ے بھی تخلیقات کا مطالعہ کیا جانا 
ہے ۔ تاریخ ادب پڑھتے ہوۓ ید بات بھی حسوس ہوئی چاہے کہ جہاں مخصوص 


۷ك 


واقعات و ر ۔ححالات شخصیتوں کو جم دے رسے ہس ء وہاں ادذی شخصیتیں لھی 
واقعات و رجحانات کو جم دے کر تاری دعارے کو نی جہت دے رہی 
ہیں ۔ زندگی میں جو حرکت و عمل نظر آے ہیں ان کی واضح چھلک ادس تارخ 
میں بھی نظر آئی چاہے ۔ ادبی تاریخ کہ مطالعے ہے یہ بات بھی سامنے آنی چاہے 
کە حال کا ماضی ے کیا رشتب ے اور یب بات بھی کم حال ماضی کو کے 
بدلتا رہتا ے ؟ یہ رش نظام اقدار میں بھی ملیں گے اور تخلیقی عمل میں بھی ۔ 
روایت پرستی ہیں بھی اور روایت شکنی میں بھی ۔ ادب کے مورخ کے لے 
ضروری ے کہ اس میں بیک وقت تاریخی شعور بھی ہو اور قوت تجزیہ بھی ۔ 
نتاج اغذ کرۓ کی صلاحیت بھی ہو اور گہری تنقیدی نظر بھی ۔ تحقیقی مزاج و 
تربیت بھی ہو اور گہرا لسائی شعور بھی ۔ اس ۓ تہ صرف اونے ادب کا ”'س‌بوط“' 
مطالعہ کیا ہو بلک قدیج و جدید بلک جدید تر ادب پر بھی گہری نظر رکھتا 
ہو ۔ اس میں واقعات کو منطقی ترتیب ے بیان کرۓ کی ایسی صلاحیت ہو کہ 
روایت کی تشکیل ء تعمیر اور پھر ختلف عوامل کے زیر اثر پیدا ہوے وا ی 
تبدیل کے تدرجی سفر کو بھی تاریخ_ ادب میں واضح طور پر دکھا سکے ۔ 
تارخ_ ادب ئہ صرف ادب کی بلک ۔اجی تبدیلیوں کے زیر اثر زہان و بیانَ ک 
تبدیلیوں کی تاریخ بھی ہوق ے ۔ ادب کی تارخ میں ان تغلیقات کا مطالعہ بھی 
آ جاتا ے جتھوں ۓ اپنے دور میں معاشرے کو متاثر کیا اور سباجی قبدیلی کے 
ساتھ ے جان ہو کر تار کی چھولی میں جا گریں اور ان کا بھی ؛ جو قدیم 
ہوۓ ہوۓ بھی ء آج اسی طرح زلدہ و موجود ہیں ہ تاریخ کا کام ادی روایت 
کو اپنے اسل خدوغال کے ساتھ اجاگر کرلا ہوتا ے اور پھر اس روایت ے 
پیدا ہوۓ وا ی اس انفراذدیت کو بھی جس سے ری قش فحفود اور دوسری 
تخلیقی شخصبیت میں لطیف و اڑزک قرق پبدا ہوتا ے ۔ کہیں یہ انفرادیت عض 
تیرے کی انفرادیت ہوق ے اور کہیں یہ انفرادیت ء زمان و مان ے آزاد 
ہوکر ؛ آفاقیت بن جاتی ے ۔ اسی سے مختلف شخصیتوں کا ؛ ان کے اپنے دور میں 
اوو پھر آج تک کی تارۓخ میں ء مقام متعین ہوتا ے ۔ اسی نے یم مسئلہ بھی طے 
ہو حاتا ے کہ کس ادبىی شخصیت کا ذ کر قاریج ہیس کیا حانا چاہے اور کتنا ؟ 
ادبی تارٹ لکھتے ہوۓ یہ اور اس قسم کہ ے شار مسائل سامنے آے ہیں ۔ میں 
ے ”تارخ اذب اُردو؛ “ میں حتی الوسم ہی کوشش ىق ہے ۔ 

میں ۓ ادوار کی [مائی تقسم کے سًاتھ . روایت کی تشکیل و تعمیر اور 
رد عمل و تدبل کو بپیادی عاور ہر سامنے رکھا سے تا کہ زمائی ترتیب ؛ روایت 
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کا سفز اور روح_ ادب بیک وقت سامنے آ جائیں ۔ جدید اد تار کے ادوار گی 
تقسم اسی طرح ہوئی چاہے ۔ متقدمین ؛ متوسطین اور متاخرین کی جو تقسم ؛ چلی 
بار قائم چاند پوری ۓ نے ہڑکرے 1۶ شزٹر لات“ میں کی تھی ہ وہ اب یتیا 
ے معنی ہوگئی ہے ۔ 

میں ے ان مام مباحث کو بھی ثاربخ کے دامن میں سعیٹئے اور صاف کرتۓ 
کی کوشش یىی ے جن پر ختلف زاویوں ے صاحبان علم و ادب اظہار خیال 
و کر چکے ہیں ۔ تاریخ ادب ٍ اُردو میں میں نۓ کم و بیش ہر بات کو حوالے ا ڈز 
سند کے ساتھ پہش کیا سے ۔ یہاں آپ کو تنقید یىی ختاف صورتیں بھی ملی یق 
تحقیقی و معروضی بھی اور نفسیاقی و ساجی بھی ۔ تہذیبی و نظریاق بھی اور 
2 و تجزیائنی بھی ۔ تشرعخی و لسائیاق بھی اور اخلاق و جالیاتی بھی اور اس کی 

یہ ے کہ پر تخلیقی و تاریبخی شخصیت کا مطالعہ ایک ہی معیار اور ایک ہی 
ہا ے میں چاہیۓ ۔ علق رتا رق اور رفات کے لیم کے پیش نظرء 
تنتیدی سیار اور زاوے بھی حسبِ ضرورت بداتے رہے چاہئیں تاکہ انفرادیت 
کیا لطیف فرق واضح ہو سکے ۔ میں ۓے تنقیدی راۓ دیتے وقت ے جا تعیم ؛ 
ے بنیاد کایوں اور پر مصنف کے لے یکساں الفاظ و صفات کے استعال ے کریڑز 
کیا ے ۔ جن مصنفوں کی تصبالیف غیرمطوعہ تھیں ان کے اقتباسات ؛ اپنے 
نقطہٴ نظر یا تنقیدی راۓ کی وضاعت کے لے ؛ اس لے زیادہ دے ہیں کہ یہ 
غطوطات قاری کی دسترس ے باہر ہیں ۔ 

ہارے ہان اب تک شاعروں اور مصنفوں کے مستند و مربوط حالاتر زلدق 
بھی س تذّب نہیں ہوۓ ۔ ولادت و وفات اور اہم واقعات کے مستٹند سثٹین بھی 
متعین نہیں ہوۓ ۔ اکثر تصائیف و ذواوین کے زمائئبٴ تصنیف بھی غیر متعین ہیں ۔ 
مستند من بھی موجود نہیں ہیں ۔ ادی تارج کا مواد اور اکٹر تصانیف ؛ غقطوطوں 
کی شکل ہیں ؛ دلیا کے مختلف کتب خغالوں میں بکھرے ہوۓ ہیں ۔ میں ۓ 
حتی العقدور اس ممام غطی و کمیاب مواد ہے تاریخ لکھنے میں استفادہ کیا ے ۔ 
غتصراً یہ کہ تاریخ ادبر اُردو لکھنے کہ لے ہیں ےۓے وه سب کچھ کیا و 
میرے بس ہیں تھا ۔ 

زیر نظر دور کا بنیادی سنہ ہجری ے ء اسی لے اس کو بتیاد طور پر 
استمال کیا ہے لیکن آج ای ہایس اس چیہ ہے موس اس 
ساتھ دے دےۓ ہیں ۔ پڑھنے والوں ى آءائی کے لہ لے سارے حخواشی بھی پر ہاب 
کہ آخر میں جمع کر دے ہیں اور ان کی ترتیب کے حوالے مت میں درج کر دے 


7-۲ 


ہیں ۔ ان حواشی میں کتابوں کے حوالوں کے علاوہ بعص مفید کات بھی ملیں گے ۔ 
بعض ایسے حوالے ؛ جن کا سطالعہ قاری کے لیے ضروری تیا: اُسی صفحے پر ذرج 
گر دے گئے ہیں ۔ جلد دوم کی فہرست مختصر ے لیکن ''اشارے“ کى مدد ے ؛ 
جو مثصل ے ؛: آپ اپنے حوالے یا| موضّوعات و كشضصیات وغرء کو ب, آسائی 
تلاش کر سکتے ہس ۔ عارے موضوعات متعاقہ مصنف یا صنف اذدب کے تیت 
درج کر دے کے ہب اور جو ان کے علاوہ ہس انھں متفرق موضوعات کے مت 
درج کر دیا گیا ے ۔ اسی لیے "موضوعات““ کا اشاریم مختصر ے ۔ 

میں بلس ترق_ ادب کے ناظم_ اعللٰی محبثی جناب احمد ندم قاسعی صاحعب 
کا اتبائیق شکر گزار ہوت جنٹھوں ۓۓ: میرے اس کام میں ہمیشے داجسپی یف ؛ 
حوصلہ بڑھایا اور حسن و خوى کے ساتھ اسے شائم کیا ۔ میں سہتمم_ مطبوعات 
جناب احمد رعا صاحب کا اش مرن ہوں جٹھوفں ۓ پوزی دا :سچی ہے اس 
ضخم کتاب کے پروف پڑے اور سلیتے سے اسے طبع کیا ۔ 


ہم جون ۳۴ع جمیل جالیں 


لا ہاب 


اٹھارویں صدی : سیاسی منظر ء طرز فکر ء 
تہذیبی و معاشرتی رویے 


اٹھارویں صدی عیسوی ىی لی صبح کا سورج طلوع ہوا تو برعظم میں 
رقے ء آبادی اور دولت کے اعتبار سے ایک ایسی عم سلطنت قاشم تھی جس کے 
عدود کابل و کشمیر اور کوہ ہبالیە کی فلک بوس چوٹیوں سے لے کر کم و پیش 
راس کاری تک بھیلے ہوۓ تھے ۔ اسّی سالہ اورنگ زیب عالمگیں اس عظم الشان 
سلطنت کا شہنشاہ تھا ۔ خوڈ برعظم کی تارب میں اس سے پہلے ایسی عام سلطنت 
وجود میں نہیں آئی تھی ۔ سغلوں ۓ بر_عفام کو نہ صرف سیاسی اتحاد عے روشناس 
کرکے ایک لیا قومی تمیژر دیاً تھا ہلک ایک وسیع تبذبی ہم آبنق پیدا کرکے 
ایسا سیاسی و ہذیی ڈھانپا بھی تیار کیا تھا جس میں معاشرے کی تخلیتی و ٹفکری 
صلاحیتیں پھل پھول سکیں ۔ سُرھویں صدی اس نہذیب کا نقطدہٴ عروج سے اور 
اٹھارویں عدی اس عظم سلطنت کے ژوال کی داستان ے ۔ وہ نظام خیال جس نے 
اس غظم سلطنت کو .- دیا تھا اب قوڑتِ عمل اور آۓ بڑھنے ء پھیلے کی صلاحیت 
ہے حروم ہو چکا تھا اور اسی لے تاج حل وا ی نہذیب کی دیو ہیکل عارت کے 
ستون ایک ایک کر کے کرۓ لگے تھے ۔ اورنگ زیب عالمگیر ی وفات (ہ ۱۰ع 
ےءے۱ع) اس صدی کا پپہلا اور سب ہے اہم واقعب ے جس کے بعد ء بچاس سال 
اور نا عرصے میں ) تااہل جانشیتوں یق ے طاقتّی ؛ خائم جن ء عیش پرست اسرا 
کی باہمی آویزش ء عسکری قوت کی کمزوری اور سلطنت کے وسیع تر مقاد میں 
اتحاد کے جذڈے کے نقدان ۓ اس وسیع و عریض علطنت کو پارہ پارہ کر دیا ۔ 


٢ 


جیسے ہی اورنگ زیب کی آنکھ بند ہوئی چانشینی ک جنگ شروع ہوگئی اور بڑا 
ٹا معظم کامیاب ہوکر ببادر شاہ کے لقب بب تختر سلطنت ہر بیٹھ گیا ۔ چار 
سال گزرے تھۓ کہ ۱۶۳ھ ۱ے ؛ع میں وہ وفات پا گیا ۔ پہادو شا کے صرے 
ہی اس کے بیٹوں میں جائشینی کی جنگ شروع ہو کی اور ہاپ کی لاش پغبر 
دقاۓ ایک مہیتے تگ یوں ہی رکھی رہی ۔ اس جنگ کے ئتیجے میں چہاں دار 
شاہ تخت سلطنت پر متمکن ہوا ۔ وہ اقم کا عادی اور شراب کا رسیا تھا ۔ اس کے 
عادات و اطوار میں نہ شاہائەه وقار تھا اور تہ وہ توازن و حوصلہ جو اب ٹک مفغل 
بادشاہوں کا غاعہ رہا تھا ۔ وہ دن رات لال کٹور کے ساتھ داد عیش دیتا اور 
شراقت و شائستقی کے سارے حدود توڑ کر مبتذفل جنسی اطوار میں ملوث رہتا ۔ 
رنڈی بھڑوے اے گھیرے رہتے ۔ اما و عائدین کی پگڑیاں آچھتی - افتظام 
سلطنت چند ہی ماہ میں بکھر کر تباہ و برباد ہوۓ لگا ۔ بادشاہ کے ان طور طریقوۂ 
ۓ سارے معاشرے کو متاثر کیا ۔ ابتذال نۓ شائستگی کی جگد لے ی ۔ اخلاق 
قدریں ے وقعت ہ وکر پامال ہوۓ لگیں ۔ گیارہ سہینے کی حکوست میں غزائہ 
عا یل ہوگیا اور مغل بادشاہ کے جلال و جبروت کا تصوّر ہوا ہو گیا ۔ م۱۱۷٥/‏ 
۳۴ ۱ع میں جہاں دار شاء قتل کر دیا گیا اور ساداتِ بازہہ کی مدد ہے فرخ سیر 
تفتر سلطنت ہر بیٹھا ۔ فرخ سبر غیر مستقل مزاج ء کمزور طبیعت کا انسان تھا ۔ 
وہ انتظامی صلاحیت ہے عاری اور اسراء کے ہاتھوں میں کٹھ پتلی تھا ۔ فرخ سبر 
ۓ سادات بارہہ سے جان چھڑاۓ کے لیے جب ان کے خلاف سازش کی تو نتیجے 
ہیں وہ قید ہوا ء اندھا کیا گیا اور ذات و وسواقی کے ساتھ ۱۹/۱۳۰۱ ۱ع 
میں قٹل کر دیا گیا ۔ اس کے دور حکومت میں سلطنت کا توازن اور بگڑ گیا ۔ 
دی ہوئی منشن قوتس سر اُٹھاۓ لگیں اور انتشار کے بادل معاشرے ہر چھاۓ لگے۔ 

قرخ سبر کے دور_سلطنت میں ایک ایسا اہم واقعہ پیش آیا جس ۓ آگے چل کر 
برعظم کی تارب کا راستہ بدل دیا - ہ۲ ۱غرن رے رع میں ایسٹ انڈیا کہی ے 
تبارق ساعات حاصل کرۓ کے لیے قرخ سبر کے دربار میں اتی سفارت بھیجی 
جس میں ولم ہیعلٹن بھی شامل تھا ۔ بادشاہ بیار تھا ء ہیعلئن ۓ اس کا علاج 
کیا اور وہ صحت یاب ہو گیا ۔ بادشاہ ۓ خوش ہوکر ایسٹ انڈیا کی کو 
ساری مطاوبہ نارق ساعات دے دین ۔ ان ساعات کی رو سے ء بفر عصول اذا 
کے انھیں بنکگال میں تجارٹ کے حقوق مل گئے ۔ کلکتہا کے اطراف میں مزید زمین 
مل گئی ۔ حیدرآباد کے صوے میں بغیر حصول ادا کے تبارت کہ حقوق بحال 
کر دے گئے ۔ مدراس میں معمولی کرایہ اور سورت میں دس ہزار روے سالائم 


اج 


ادا کرکے پر قسم کے محصول ہے معاف مل گئی ۔ ساتھ ہی ساتھ کمپتی کے سکتے 
کو ساری مغل سلطنت میں چلاۓ کی اجازت بھی مل کئی ۔ 

فرخ سبر کے بعد سادات یارہہ نے رفیع الدرجات کو تخت طاؤس پر بٹھایا ۔ 
بیس سالہ رقیع الدرجات تپ دق کا یض تھا ۔ بیاری کی وج۔ سے ناکارہ ہو چکا 
تھا ۔ دو ماہ بعد اس کے بڑے بھائی رفیع الدولہ کو ہ شاہ جہان انی کے خطاب 
کے ساتھ ء تخت پر بٹھایا ۔ یں بھی اف کا عادی اور بر تھا ۔ تین ماء بعد ال کو 
پیارا ہو گیا ۔ اس کے بعد وم ودارو رے ۱ع میں بہادر شاہ کے ہوے اور جہان شاء 
کے بیۓے : روشن اخثر کو ید شاہ کے خطاب ے۔ تت ساطئت پر متمکن کیا 
اورنگ زیب کي وفات کے بارہ سال کے اندر اندر یہ چھٹا بادشاء تھا جو مسندر 
حکوست پر یٹھا تیا _ تچد شاءء جو عرف عام میں مچد شاء رنگیلا کے نام سے 
معروف ے ٠٦١1۶‏ ۱۱ع تک تخت سلطنت پر متمکن رہا ۔ اس کے دور 
حکومت میں ایوان سلطنت کے ستون ایک ایک کرک گرے رہے اور وه اس 
زوال کو عض ماشائی بنا ”غرقر مےناب““ کرتا رہا ۔ تقریباً تیس سال کے عرصے 
میں ء سارے برعظم میں پھیلی ہوئی مغلی سلطنت ء بکھر گئی ء اسی لیے اے 
'غاتح السلاطین بابریہ“١‏ کہا جاتا ے ۔ 

چد شاہ کے ژماےۓ میں اسراء نے ء جن میں حسین علی خاں ء عبداللہ خاں ء 
ذوالفقار خان اور سعادت خان خاص طور پر قابل_ ذکر ہیں ہ اقتدار کی پوس میں 
سلطنت کو سازشوں اور غائب جنگیوں میں ملوث کر کے انتشار ی ان طاقتوں کو 
أبھارا جو اب تک سر چھپاۓ بیٹھی تھیں ۔ تیجے میں معاشرہ اندر ے کمزور 
اور اس کا اتحاد پارٗ پارہ ہ وگیا ۔ آپس کی ذای نفرتوں ۓ فرد کو اندعا کردیا ۔ 
معاشی مسائل شدید اور ے روزگاری عام ہوگئیے جی وه وقت ہوتا ے جب 
پیرونی معلہ آوروں کے لے راستہ صاف ہو جاتا ے ۱ئ۱ ۱ء( و ءے ؛ع میں 
قادر شاہ کا حملہ اسی صورت_ حال کا منطتی فتیجہ تھا ۔ اسا کی ریشہ دوائیوں ء 
خود غرضیوں ؛ سازشوں اور غداریوں کا اندازہ اس ے لگایا جا سکتا ے کہ جب 
آسف جاہ نظام العلک ۓ نادر شاہ ے معاہدہ کر کے يد طى کر لیا کم نادر شاءء 
چد شاہ کو بجال رکھے گا اور عد شاہ دو کروڑ روےح اے پیش کرے گا ء تو 
پرہان الملک ععادت خانں ۓ یہ دیکھ کر کہ خان دوراں کی ونات کے بعد اب 
امیرالاس! کا عہدہ نظام الملک کو مل جاۓ گا ء نادر شاہ ے کہا کم : 

'چد لہ کے لشکر میں سواۓ آصف جاہ کول دوسرا شخص حکم 
صادر نہیں کر سکتا اور سبلغ دو کروڑ روح کیا حیثیت رکھتے ہیں کہ 


ٰ 


ہندوستان کی اتی سی دولت پر قناعت کر یی جاۓ ۔ د وکروڑ روے کا تو 
تنہا یہ غلام اپنے گور سے دیئے کا عہد کرتا ہے اور ےشار دولت 
بادشاء ء اس,اء : مہاچنوں اور تاجروں کے گھر ہے عائد سرکار کی 
جا سکتی ے بشرطیکہ شاہجہاں آباد تک کہ تیس چالیس کوس سے 
زبادہ مساقت پر نہیں ے ؛ آپ تشریف لے چلیں ۔ ادر شاہ یں خبر سن کر 
خوش ہوا ٴ٢‏ 
اگر برہان الملک معادت خاں یں غداری تہ کرتا اور نادر شاہ کو دہلی آۓ 
ی دعوت ئہ دیتا تو دہلی کی تباہی و بربادی ا وہ ساب پیش ئہ آتا جی ۓ 
مقلیں سلطنت کی کر توژڑ کر رکھ دی اور جس میں تیس پڑار۴ اور بقول فریزر٣‏ 
ایک لاکھ بیس ہزار ے لے کر ڈیڑھ لاکھ مرد عورت ہندو مسلإن تمرتیغ ہوۓے۔ 
غارت ء معاشی سر گرمیاں . مال و دولت ؛ گھر یارء عزت و نانوس سپ غاک میس 


مل گئے ۔ انند رام خلص نۓ لکھا ے کہ ”'تقدیر ک نیرٹگق ے(نل) اس ذرچ 
زخمی ہو چی ے کہ اب اس دارالعشق کو پھر ے۔ اصلىی حاات میں آۓ کے لے 
ایک طویل عمر چاہے ۔ٴٴ۵ نادر شاہ واپس ہوا تو صوبہ'ٴ کابل اور دریاۓ سندم 
کے مغرب کا سارا علاقہ ابی سلطنت میں شامسل کر کے بر عظیِ کی دولت اپنے ساتھ 
سمیٹ کر گیا 1ہ ر۹۱ ۱ع میں ید شاہ ي وفات پ رکم و لیش سارا 
ہندوستان مختلف صوبوں اور علافوں میں تقسم ہو چکا تھا جن پر خود عتار 
صوے دار حکمرانی کر رے تھے اور مسکزی حکومت کا اقندار دوآبںٴ گنگ و جمن کے 
صرف ایک حصے پر قاثم تھا ے سودا ۓ اپنے ”'شہرآشوب“ میں اسی صورت حال 
ى طرف اشارہ کیا ے :۔ 

سپاہی رکھتے تھے نوکر امیر ء دولت مند 

سو آند ان کی تو جاگیر سے ہوئی ے بند 

کیا ے ملک کو مدت ے سر نشوں ےۓ پسند 

جو ایک شمشخس ہے بائیس صوے کا خاوند 

رہبہی نب اس کے تصتّرف میں فوج داری کول 

چد شاہ کی وفات سے تتریبا تین سبیۓے پہلے ٦٦؛‏ ہہ جنورعاررے وع میں احعد شاہ 
اینالی کے حەلوں ا سلسلد شروع ہوگیا ۔ پرلے حملے میں |حعد شاء ابدا ی شکست 
کھا کر واپس چلا گیا لیکن اس کے بعد اس گے جملوں کا اھک نیا سلملد قائم 
پوگیا اور کشمیر : بنجاب و ملتان اس کے قیضے ہیں ؟ گنی ۔ اس کے قد کی 
داستانِ علاق سازشوں : خواح سراؤں اور اما ق ریشہ ذوائیوںن ؛ غداریوں 


۵ 


اور خود غرضیوں ک داستان سے ۔ ۱ :۵۳۴6ء ۱١ع‏ میں عادالملک غازی الدین 
خاں اور صفدر جنگ کے دومیان چھ ماہ تک غالہ جاک ہوق رہی ۔ ادعر مر ہے ء 
سکھ : روپیلے اور جاٹ ابی شورشوں ےے سلطنت کے درو دیوار ہلاے رے ۔ 
ے۹ ۶۶۱۱ء ١خ‏ میں عادالملک اور ہولکر ۓ احمد شاہ بادشاہ کو معزول کر کے 
اے اور اس ي ماں دونوں کو اندعا کردیا اور جہاں دار شاہ کے بڑے پیل ء 
عزیز الدبن کو عالہگیر ڈاتی کے خطاب کے ساتھ تخت پر ب8ٹھا دبا ۔ ےم 
۱۵ع کی جنگر پلاسی میں بنگال کے تواب سراج الدولہ کو شکست دے کر 
انگریزوں ۓ بنگّل میں اپٹا اقتدار قائم کر لیا ۔ ٭ے 1۱ک ووے ۱ع میں عادالمنک 
ۓے عالمگیسں اف کو کسی نقجر باکرامت سے ملاقات کے بہاۓ فیروز شاہ کے 
کوٹلے میں لےٴچا کر قتل کرادیا اور تنگ لاش کو دریاۓ جعٹا کے کنارے 
پھنکوا دیا ۔ عا ی گپر ۓ ٭ جو اس وقت بہار میں تھا ء وہں اپنی بادشاہت کا 
اعلان کیا اور ادھر عمادالملک تے کام نبخش کے ہوے هی المات کو شاہ جہاں 
ثالث کے خطاب کے ساتھ كت پر بٹھا دیا ء لیکن برے :ھ١‏ ہے وع میں ؛ تیسری 
جنگ پانی پت میں فتح یاپ ہوکر ؛ احمد شاہ ابدالی ۓ شاہ عالم ثانی کو بادشاء 
ہند تسلم کر لیا ۔ شاہ عالم ثای اُس وتقت دہلی ہے دور اپنے مقدر ہے لڑ رہا تھا ۔ 
ہے رظ ہے ؛ع میں شجاع الدولہ ۓ بادشاہ ی اجازت ےے انگریزوں پر حمله 
کیا اور اس جنگ میں جو ”جنگر پکسر؛ کے قام سے تاریچ میں موسوم ہے : 
انگریزوں ۓ غشاہی افواج کو شکست دے کر شاہ عالم انی کو ابی حفالت 
میں لے لیا اور وے۱ ۱ع وہے,ع ہیں بنگال ء ہہار اور اژیسہ ى دیوانی کی سند اس 
سے حاصل کر ی ۔ شاہ عالم ثائی کو الہ آباد میں قیام کہ لے کہا گیا اور جرل 
اسعتھ کو بادشاہ کی لگرانی کہ لے وہان چھوڑ دیا گیا ۔ بادشاہ شہر میں رہتا تھا 
اور جنرل اسمتھ قامے میں قیام کرتا تھا ۔ کچھ عرصے بعد انگر؛زوں ۓ بجچاس 
لاکھ روے کے بدلے اودھ شجاع الدولم کو دے دیا۔ ۱۱۸۸ع/ءءےے۱ع میں 
ھجاع الدولب ۓ انگریڑزوں کی مدد سے روہیلہ سردار حافظ رحعت خاں کو شکست 
دی ۔ رحمت خاں میدن جنگ میں مارے گۓ اور اسی کے ساتھ روہیلوں کا زور 
بھی ہعیش ہمیشہ کے لے ٹوٹ گیا ۔ انگربڑوں اور فرایس,وں کی جنگر اقتدار 
میں کراٹک کی تیسری جنگ کے بعد فرالسیسیوں کی طاقت بھی تم ہوگئی ۔ 
۳ءء اع ہیں انگریزوں ۓ ٹہو ملطان کو شکست دے کر اپنے اس 
زبردست حریف کو بھی راستے ہے ٹا دیا۔ ح۱ ۸١ع‏ کو انا فرلویس 
بھی وفات پاگئے اور اسی کے ساتھ مرہٹہ قوّت بھی بکھر گی ۔ اب صرف انگریز 
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پرعظم کی سب سے بڑی طاقت بن کر اُبھر آۓے تھے ۔ ۸ءء۶ع میں 
جب جثرل لیک کی فوجیں دہلی میں داخل ہوئیں تو اندھا بادشاء شاہ عالم ثانی ء 
جسے ۱۲.,۲ھ/مرے رع ہیں غلام قادر روہیلہ ۓ آنکھوں ے محروم کر دیا تھاء 
ے بسی کے عالم میں پھٹے ہوۓ شامیاۓ کے نیچے اس کے استقبال کے لیے موجود 
تھا ۔ انگریزوں ۓ بادشاہ کو اہی حفاظت میں لے کر اس کا وظیفہ مقر ر کردیا 
اور ای کے ساتھ برعظم کا اقتدار_ اعللٰی الگریزوں کے ہاتھ میں چلا گیا ۔ 

ان واقعات کا ذ کر اس لے ضروری تھا کہ یہی وہ واقعات ہیں جٹھوں ۓ 
اس صدی کے معاشرے اور اس کی تخلیقی صلاحیتوں کو مجروح و متاث رکرکے 
اٹھارویں صدی کے رویوژں اور میلانات ي تشکیل ي ۔ آئے دیکھیں کس اس دور 
کا معاشرہ کن رویوں کا اظہار کر رہا ے اور یہ روے ادب میں کس صورت میں 
ظاہر ہو رے ہیں ۔ 


رذ 


اٹھارویں دی کے ان حالات و عوامل کا اثر یب ہوا کە اس روایتی 
معاشرے کے فرد کے کردار میں بحران پیدا ہوگیا ۔ کردار کے اس بجران کی وحم 
سے فرد کی زندی سے وہ توازن جاتا رہا جو خیر و شر کے درمیان امتیاز پیدا 
کرتا ے اور مثبت اصولِ زندگی اور اخلا‌تی اقدار ستون کا کیام کمرۓ ہیی جن کے 
غحفظ کے لے رد جہدوجہد کرتا ے ہ منفی آوتوں کا مقابلہ کرتا ے اور کرداز 
کی بلندی کو ععاشرے میں قاع کر کے اسے زندگ می اہم مقام دیتا ے ۔ اس کا 
ایک اتیجب يہ ہوا کم حکمران طبقے کہ اندر عقوت عمل مفلوج ہوئی ۔ 
عیش پرستی ء گروہ بندی ء خود غرضی اور تنگ نظری ۓ اس کی جگہ لے ی۔ 
ملک و مللّت کے اہم اور بنیادی مسائل نظرانداز ہوۓ لگے ہ سیاسی فہم اور 
بصیرت عثقا ہوگئۓے ۔ فرد کو اب کسی ایک چیڑ پر یقبن نہیں رہا اور ”ثئوبت یہاں 
تک پہنچی کہ اورنگ زبب عالمگیر کے جاۓ ایک ید شاہ دہلی کے شخفت پر یٹھا 
اور آصف جاہ نظام الملک جیسے دانئش سند مننظم کے نظم و نسق میں دربار کے 
مسخرے اور "شہدے روڑے الکاۓ لگے ۔ وہ ملّت جو سپاہی پیدا کرق تھی 
اب ہانگے پیدا کرۓ لی ۔ پیشہ ور سپ سالار بھی بَّدانر جنگ ى طرف پالکیوں 
میں جاۓ لگے ۔ مذہب کی جگہ اوہام پرستی ۓ لے لی ۔ ملی اور منہبی وفاداریاں 
خود غرضی کا شکار ہو گئیں ۔ صرف ایک سلطنت ہی کو زوال نہیں آیا تھا بلکه 
ایک ماػت اپنے بلند اخلاق مقاء سے بی کک تھی ہیں گر گئی تھی اور اس ے 


ِ 


وه سب کچھ غاک میں بلا دیا تھا جو اس ى عظلمت و قوت کا باعٹ تھا _۶۶؛۸ 
ایسا معلوم ہوتا ے کہ سارا معاشرہ اندھا ء بہرہ اور گوٹگا ہو گیا ے ۔ ئە دیکھتا 
ہے ٤‏ ئد سنتا ہے اور نہ سچ بولتا ے ۔ بس زیر ناف کارہاۓ نمایاں انام دیٹے میں 
مصروف ‏ : 
لعل خیب جو ے سبہر اساس پالیں ہیں رنڈیوں ی اس کے پاس 
ہے ژزنٹا و شراب ےوسواس ‏ رعب کر لیجے یہیں ے قیاس 
ٹھیب کوتاہ رئٹیسں ے عیاش 
(درحال لشکر : مد تقی میر) 
اگر اس معاشرے کو سموعی حیثیت سے ديیکها جاۓ تو عغسوسص ہوتا ے 
کہ احساس اقدار غتّم ہوگیا ے ۔ فرد کے طرز عمل میں قرضس شناسی کے بجاۓ 
خود غرضی آ گی ے ۔ اوہام پرستی اور ضعیف الاعتقادی ۓ حقیقی مذہب ى 
جگت لے ی ے ۔ عمل کی جگد ء جس پر پر معاشرے ى ترق کا دارومدار ہے ء 
خواب ء تعویذ گنڈوں اور جھاڑ پھوٹک نۓ لے یل ے ۔ عدم تحفظ کے احساس 
ۓ ء جو مسلسل انتشار کا لازمی نتیجہ ے ء ے یقیبی کو فرث کے مزاج کا ححصه 
بتا دیا ے ۔ آۓ والے کل پر یقین نہیں ے اسی لے وہ اپنے لیے سب کچھ آج ہی 
گر لینا چاہتا ے ۔ سارا معاشرہ عدم توازٹ کی بیاری میں سبتلا ے ۔ اسی لیے ء 
جیسا کب شاہ ولى اللہ ۓ لکھا ے ء پیداوار اور ”صرف کے درمیان کوئٹی تعلق 
باق نہیں رہا ۔ جن گروہوں کو معاشرے کی فلاح و ب"بود کا حافظ ہوا چاہے تھا 
وہ اس کا خون چوسے لگے ۔ جو کچھ وء صرف کرۓ اس کے معاوضے میں کوئی 
مامت انبام دیتے کے بیاۓ اُنھوں نۓ ابی حاات اس قدر تباہ کر ی که 
غارت گرائہ استحصال یا عض بیکاری کو اپتا وتیرہ بنا لیا ۔۹ اس بیاری میں جو 
طقد سبتلا تيا وہ حکمران طبقه تھا جس میں درہاری ؛ ا۱ء ؛ وزراء ء عائدین اوز 
عال شاسل تھے ء جن کے پاس طاقت بھی تھی اور دولت بھی ۔ اسی لیے وه جو 
کچھ کرے تھے اس کا اثر معاشرے پر ء غوام پر پڑنا لازمی تھا ۔ سارا معاشرہ 
ان ے عتاثر ہو رہا تھا ۔ تتیجہ یہ ہوا کہ سارا معاشرہ بھی ویسا ہی ہوگیا جیسے 
وہ خود تھے ۔ٴ٠‏ 
اس پوری صدی میں سترعویں صدی کا بوڑعا نظام خیال دم توڑتا ہوا نظر 
آتا ے ۔ اس میں پر سطح پر وقت کے تقاموں کے مطابق تبدیلی ى ضرورت تھی 
لیکن کوئی ایسا بادشاہ یا راہن سام نہیں آیا جو اس ضرورت کو بورا کر سکتا۔ 
نظام خیال کے منجعد ہو جاۓ کی وج ے سارا اظام, سلطنت بھی ناکارہ ہ وگیا ۔ 


َ 


فوج بھی ناکارہ ہوگئی ۔ فتنے عر اُٹھاۓ لگے ۔ فرقه پرستی اور گروە نی نے 
تفرتوں کو گھرا کردیا ۔ کسی کے سامۓے کوئی مقصد نہیں رہا ۔ زلدگی ے پت 
ہوگئی ۔ ہہلے ایرانی و تورانی اس ا کی آویزشوں ۓ سلعنت کو کمزور کیا ء پھر 
اس میں انغانی اور ہندوستائی اس‌ا شامل ہوگۓ ۔ ان کی رقابتیں کزور مغل 
بادشاہوں کے دور کی ممایاں خصوصیت بن گئیں اور ان کے زوال کا بنیلدی سیب 
بھی ۔ ھی صورتِ حال عبامیوں کے دور میں ایرائی اما نے پیدا کی تھی ۔١٢‏ اسی 
کے ساتھ فرسودہ جاگیرداری اور منصپ داری نظام کی خرابیاں اس طور پر ُبھر 
کمر سام آئیں کہ ژرخیز زمینیں بنجر ہوۓ لگیں ۔ کسان ء جو غلام کا سا درجە 
رکھتا تھا اور زمین سے کسی وقت بھی ےدخل کیا جا سکتا تھا ء زمین ے 
لاتعلق ہو گیا ۔ لگان کی جبری وصولی کے ظالائہ نظام ے اہے جبور کر دیا کیہ 


وہ محنت مزدوری کے لیے شہروں کا رخ کرے ۔ اسراء و وزیر اپنے فرائض سے 


غافل ہو کر اپنے عہدے اور اقتدار بڑھاے کے لیے ساطتت کی سماست یں 
دغل انداز ہوۓ لگے ۔ الات شاہی ے اثر ہو گئے ۔ بادشام ام کا بادشاە اور 
اسا کے ہاتھوں میں کٹھ پتلی کی حیثیت رکھتا تھا جسے میلے کپڑوں کی طرح 
کسی وقت بھی بدلا جا سکتا تھا ۔ بدعنوانیاں اور رشوت ستای یام ہو گئی ۔ 
اصرافر ے چا کی وبائی نماری میں سارا معاشرہ مبتلا ہوگیا ۔ حکوست کی آمدی 
اتی گھئی کہ متوسلین اور افواج کی تنخواپیں !دا کرنا ممکن نہیں رہا : 

گھوڑا لے ء اگر نوکری کرۓے ہیں کسو کی 

تنخواہ کا پھر عالم بالا پی میں ے (سوذ!) 
تاجی ء سودا ء مبر ؛ شاہ حاتم وغعرہ کے شہر آشوب اسی صورت حال پر روشّی 
ڈالتے ہیں ۔ ڈاکٹر ٹارا چند ۓ لکھا ے١۱‏ کہ اٹھارویں صدی کے نف آخر کا 
برعظیم ایک چنگل معلوم ہوتا ے جس میں خوفناک اتسانی درندے بستے ہیں ء 
جن میں جانوروں کی سی خود غرضی اور قّت حاصل کریۓ کا جیوانی جذس ےچ ۔ 
جن میں نہ اغلاق قدریں ہیں اور ئہ ذور الدیشی ۔ جن کے لیے قریب ؛ دہجرکاء 
سازشغیں وقّی مقصد کے حصول کا ذریعە ہیں ۔ سارا معاشرہ ے جہت و ے مقجبد 
ے جس کے سامنے کوئی ایِسی منزل نہیں ے جس سے قرد اور معاشرے ي زندىق 
میں معنویت پیدا ہوٹی ے ۔ 

اٹھارویں دی میں يہ حسوس ہوا ے کس فکر و ذہن ایک جگی ٹھبپر 

گئے ہیں ۔ سارا معاشرہ ماضی کے غابطوں ء اصولوں اور قوانین کو. بغبر کسی 
تبدیلی کے قبول کے ہوۓ سے ۔ رسم برسی اس کا مزاج ہے ۔ وہ مستقبل کے 


بجاۓے ماضی پر تکیە کے ہوۓ سے اور یہ ماضی اس کے حا ل کو متائر نہیں کرتا ۔ 
معائیرے کی روح سردہ ہوگئٔی ے ۔ باطن میں یپ اندەیرا ہے ء اسی لیے وہ 
اے لطیفوں ے پیدا ہوۓے والے قہقہوں ؛ راگ رنگ کی عفلوں ؛ جنسی 
بد اطواریوں ٤‏ شراب وٹی ء چراغاں اور دن رات کی سیر و تفریح میں بھلا دینا 
چاہتا ے ۔ اس معاشرے کی حیثیت ایک پارے ہوئۓ جواری کی سی ے ۔ معاشی 
بدحالی اپنا رنگ دکھا رہی ے ۔ جیسے جیسے انگریڑی اقتدار بڑھتا اور پھیاتا 
چا رہا ے ویسے ویے لوٹ کھسوٹ اور بدحا ی بھی بڑھ رہی ے - ٢۱۱۹‏ 
ھ ہے رع میں انگریزوں ۓےٗ شاہ عالم ثائی ہے بنگال ء چار اور اڑیہ کی دیوانی 
کی سند ایبٹ انڈیا کتّی کے نام لکھوا بی تھی ۔ اس کے بعد ہی ہے ان علاقوں 
کی معاشی حالت خراب تر ہیوۓ لگی ۔ ایسٹ انڈیا کمپتنی کے رچرڈ بیچر ۓ کورٹ 
اوف ڈائریکٹرز کے ام اہی غفيہ رپورٹ ہیں لکھا کہ ایک انگریۃ کے لیے یہ 
لیف دہ اس ے کہ کپتٹی کو دیرائی ملتے کے بعد ے اس ملک کے لوگوں یق 
جالت پیلے سے بھی خراب ہوگبٔی ے ۔ یه نفیس ملک ہ جو من مانی مطلق العنان 
حکوىت میں پھلا پھولا ء اب بربادی کے کنارے آ لگا ے ے۳۶۶٣‏ ایک طرف 
ذرائع پیداوار فرسودہ اور نا کارہ تھے اور دوسری طرف حکومت کی کمزوری و 
ٹااہبللی ۓ معاشرے کو اندۓکتویں میں ڈعکیل دیا تھا ۔ جب بھ یکسی معاشرے 
میں یه عورتِ حال پیدا ہویق ے تو تاریخ یکساں طور پر اپنے واقعات کو ذہراتی 
ہے ۔ 'رول "ڈرائٹ؟ عالمی تاریخ کے مطالمے کے بعد اس نتیجے پر پہنچا که ”'جپ 
ایک نظام خیالِ دم توڑتا ۓے اور دوسرا اس کی جگہ لینے کے عمل سے گزرا ے 
تو اس درمیائی عرصے میں سارا معاشرہ عیش پرستی ؛ آرام طلبی ہ بدعنوانی اور 
اغلاق بدحالی کے اضطراب ہیں سبتلا اور شدت کے ساتھ پراۓ رسوم اور طور 
طریتوں ہے واہستہ رہتا ے ۔ وطن یىی عبت ے معنّی ہو چایق ے ۔اندرونی خلفشار 
اور غائم چنگیوں سے معاشرہ کمزور سے کمزور تر ہوتا چاتا ے اور بالآخ رکوئی 
دوسری قوم اس معاشرے کو شکستر فاش دے کر اس کے مقدر کے لکھے کو 
پورا کر دیٹی ے ۔_۱'۶۶ ھی صورت اس معاشرے کے ساتھ پیش آئی اور سات 
سمندر پار ےے آئی ہوئی قوسوں ہیں ہے ایک نۓ اپنے آگے بڑھنے والے نظام خیال ء 
تبارق و قومی مقاصد ؛ موثر آلاتِ حرب کے ساتھ اس ڈوبے ہوۓ معاشرے پر 
اپنا اقتدار قائم کرلیا ۔ 
۳) 
آئے اب اس معاشرے کے طرز فکر اور عام تہذیبی و معاشرق روبوںن کو 
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بھی دیکھتے چلیں تاکە اس کے باطن کی تصویر بھی سامنے آ جاۓ ۔ اس معاشرے 
میں شرافت و نبابت کا تعلق خون کے رشے سے وابستہ تھا ۔ ”سیلّد اپنی لڑک 
ایے مغل زاد ۓےکو دیتا جس پر سرڑا کا اطلاق ہوسکےاور خواجءہ زادہ کو بھی ۔ 
شیخوں میس سادات ؛ سرڑا اور خواجب ے قراہت داری نہیں ہوق ۔۱۵۶ ذات پات 
کا بھی وہ تعژر تھا جو ہندو معاشرے میں ہعیش ہے مذہبی اہمیت کا حامل 
رہا ے ۔ جی صورت مسلالوں کی صملى زندگی میں بھی پیدا ہوگئی تھی ۔ 
”رکاب دار ء باورچی ء کبابی ٤‏ ان بائی یء سب ایک مرتبے کے اور آپیں میں 
بھائی ء بھتیجے ء ماموں ء بھانے ء سالے ء پپتونی ء غسر داماد سب ہی ہوے ہیں 
اور فیل‌بان ہیی رڈیل الاصل ہی ٦٦۶‏ سقد ء سائیس ہ دیگیں مائجے والاء 


کہار ء باورچی ء بالق کے کہار یء سب سلان تن اور ان سپ پیشہ وروں میں _ 


رڈیل ہں ۔“' ”پیادے ء شاگرد پیشہ ء چوب دار ؛ ٹراش ء غخدمتگار ک وکویق 
بھی اپنے ساتھ ایک ہی برتن ہیں کھاتا نہیں کھلاتا ے۱۸۶ ۶دلاک (نائی) جو 
جراح یا دوکان دار ہو گے ہیں ان کو ہندو سسإان حکیم صاحب کہتے ہیں لیکن 
آٹھیں اشراف میں شر نہی کیا جاتا :۱۹۶ اس معاشرے میں یہی حیثیت کسان 
کی تھی ۔ ”کسان درحقیقت اشراف کی صانف ہی سے باپر ہیں ۔ ان کو قصبات کے 
شرفاء بھی لاوارث خدمت گار سمجھتے ہیں ٤۰٢۶‏ لیکن اس کے برعخلاف صاحبرثروت 
لوگوں کے معاشرق دوجے کا اندازہ اس بات ہے لگایا جا سکتا ے که ”جب 
ہولں جلاۓ میں تین دن باق رہ جاۓ ہیں تو زرد رنگ چھوڑ کر فالے کا کیچڑ ء 
ماع طور پر بلا سی تریق کے ء اچھالے بں چاے سیق ہد بن مندو ہو نا 
مسإان ہ رذیل ہو یا شریف ؛ بشرطیکہ وہ صاحیر ثروت ئە ہو۔۲۱۶۶ یم سارا معاشرہ 
پیشوں کے اعتبار سے مختاف طبتوں میں تقسم ہو گیا تھا اور اعال کے ٴ بجاۓ بیشۓے 
سے فرد کا معاشرق درجم متعین ہوتا تھا ۔ 

مسلان اس ڈور میں سعیار شرانت و ہذیب کے غائدم تھے - ا تہندوؤں میس 
جو شخص کھاۓ بینے میں ہ تحصیل معاش اور حسن بیان میں سسلائوں ے زیادہ 
قروب ہوتا وہ زیادہ شریف سمجھا جاتا ۔ اس دور میں معیار شرافت وہ تھا جس 
کے مسلان پابند تھے ے اس اعحاظ سے آتانیا اور کشمسری برٹوعتوں کے سواے 
کھٹری اور کاوتھ لوگوں کی شرافت ویس اور راجہوت فرقے کی شرافت ے اعلٔی 
و ار تھی کیونکہ راجہوت لوگ فارسی ے متعارف نہیں تھے ۔٢٢٢۲‏ سلانوں 
ہیں معیار شرافت یہ تھا کن وہ نوکر پیشہ ہو ء دربار سرکار میں پھچ رکھتا ہو 
یا کسی اسیر کا مصاحب ہو ۔ سرگد ى سیادت اور سہزا کی سرزائی چاے سندی 
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ہو یا غیرسندی لیکن ضروری بات یہ تھی کہ وہ بادشاء کے دربار میں یا اس ا 
ى سرکار میں ہہت رکھتا ہو ء سپاہیوں میں نوکر ہو یا امبروںل کا مصاعب ہو 
او رکسی دوکان پر نہ کبھی خود بیٹھا ہو اور ئس اس کے بزرگ بیٹھے ہوں ٣۲٣٢۰_‏ 
یس اس ذور کے سعیار شرافت تھے اسی لے اس دور کے شاعر ء اذیب اور اہل علم 
کسی لە کسی دربار ے وابےتہ ہوے تھے ۔ میر اور ۔ودا ساری عم ر کسی امیر ء 
تثواب یا راحم کر ذریار ہے واستہ رڑرے ۔ 

اس معاشرے میں توہبات اور رسم پرستّی ۓ اصل متذہب کی جگم لے ی تھی ۔ 
رسم و توہم پرستی کا یە عالم تھا کم ”اگر کوئی رسم رہ جاۓ تو خصوصاً 
عورتیں کسی بھی بعد میں پیدا ہوۓ وا ی تکلیف کو اس رسم کے توڑۓ کے سیب 
ہے سمجھٹی ہیں ۔ عورتوں کے نزدیک جو کچھ ہوتا ے اس کی وجہ رسومات کا 
ترک کرنا ہوتا ے..۲۶۶۶ ”اہ مداري بدھی پر عال کالے نان کے ساتھ علول عیر 
اور سلامتی کے لیے بچوں کے گلے میں ڈالتے ہیں اور شیخ سلّدو کی نیاز کا بکرا 
ذی جح کرے ہیں ۔ یعّی ید علم_ دین کا عدم رواج ‏ ے کیو ں کہ اگر ان شہروں میں 
علم_ دین رابج ہوتا تو یء سب رسمیں کیوں رواج پاتیں ۔۲۵۶ ان رسوم و توہات 
میں ہندو مسلان سب شریک تھے ۔ اکثر ہندو 'حضرت شیخ عبدالقادر جیلائی 
کے ام کی ہنسلی اھتے بچوں کے گلے میں ڈااتے ہیں اور نیاز کا کھاتا پکواۓ ہیں 
اور اپنے بچوں کہ ام کا تعزیم سسلمالوں کے گھروں ہے اٹھواۓ ہیں ۔ کچھ لوگ 
صوفیوں کے عقائد ى پیروی کر کے اہنے بھائیوں سے “چوپ کر مسلانوں کو عرس 
کہ لے روهیە دیتے ہیں اور کسی چشتیہ ء قادریء یا سہروردیە بزرگ کا عرس 
کراۓ ہیں ۔ ان میں سے کچھ لوگ اپنی عورتوں کو یردے میں بٹھاۓ ہیں اور 
مسلانوں کی تقلید میں اٹتھی چوبالہ ى سواری میں اپنے رشتە داروں کے ہاں 
بھیجتے ہیں ۔ شاہ مدار ى نذر کے لے اپنے بچوں کے سر پر چوئٹی رکھٹے ہں ۔ 
جب بچە اس عمر کو پہنچ جاتا ے جس کی نیت انھوں نے چوئی رکھواۓ وقت 
کی تھی تو اسے شاہ مدار کے مزار پر لے جاۓ ہیں جو مکن پور میں واقع ے اور 
وہاں جا کر اس کے بالوں کو سنڈواے ہیں اور دیگوں میں نذر کا کھانا پکوا 
کر مسا کین و غرہا کو کھلواۓ ہیں ۔ شاہ مدار ی پرستش زیادہ تر پورب کے 
ہندوؤں میں اور غاص طور سے کائستھوں کے فرقے میں ہوق ے۔ پنجاب کے ہندو 
سرور سلطان ے عقیدت رکھتے ہیں ۔ شاہ مدار کی طرح سرور سلطان بھی رڈیل 
مسلالوں اور شریف ہندوؤں کے حاجت روا سمجھے جاۓ ہیں ۲٦٢‏ اصل مذہب 


سے ہٹے کی ایک عام سی شثال یه ے کہ ”بیوہ اڑی کو دوسری شادی ےے محروم 
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رکھتے ہیں چاے وہ سولە سال یا اس ے بھی کم ععری میں بیو ہوگئی ہو ۔ 
ایا کرےۓ والے کو ایت ڈلیل ء کیتء اور کم رتبە سجھۓے ہی ۔ اگر لڑک 
بذاتِ غود ہزار مردوں سے تعلق پیدا کرے تو اس سے نہیں چھجھکۓ نگر ابی 
خوشی اور دلیۓ رغبت سے اس کا تکاح ایک ڈوسرے عےڈ سے نہس کرے ے٢‏ 
زسم پرسی کا یہ عالم تھا کہ ساری زندیی چھوٹی بڑی رسموں ‏ عبارت تھی 
اور ان رسموں پر ے ذریغ روبیء خرچ کیا جاتا تھا ۔ سرزا قتیل ۓ لکھا ے کم 
شادی بیاء کے موقع بر لڑک اور لڑکے کو زرد کپڑے پھنانا ء کلائی میں ریشمی 
کلاوا باندھنا ؛ عقد ے فارغ ہوۓ تک دولھا کے ہاتھ میں لوے کا ہتھیار پکڑے 
رہنا ؛ ان کے علاوہ ساچق ہ؛ مائیوں بٹھاتا ء سپندی لے جانا ؛ سبرا بانضسعناء 
راستم روکنا : ٹیگ مانگنا ۔سلامی لینا ء رقص و سرود ء روشن چوکی ہ بابا فرید 
کا پوڑہ ء جہیز ء پنجبری اور چوتھی ى رسمیں عام ہیں ۔۴۸۶ شادی بیاہ پر کی 
کی دن تک ساری برادری اور دوست احہاب کو کھانا کھلانا ایک عام بلت 
تھی ۔ بسنت آتا تو سب لوگ عام طور پر بسنت کی نیت یز صاحبِ مزار کی 
مدح میں اشعار گاۓ ۔ ہندوؤں اور مسلانوں کی ٹولیاں تماشے کے لے ان کے ساتھ 
نکلتیں ۔ پری پیکر لوٹی بھ ڑکیلے لپاس پپن کر تبروں پر جا کر رقص کرے ۔ 
پر شپر کے بزرگوں کے مزاروں پر جا کر مطربوں اور لولیوں کے رتص و سرود 
کرتۓ کا مقصد تمام سال کے بابرکت گزر جاۓ کا شکریہ ادا کرٹا ہوتا ۔ پنجاپ 
کے شہروں میں عورت اور مد ؛ کیا ہندو اور کیا بازاری اور نوکر بیشہ 
مسلان ؛ سب کے سب پیلے لباس پہن کر کاغذ کے ہزاروں پیلے پٹنگ زرد ڈٹوری 
سے ہوا میں اڑاے ۔ پنجاب کے شہروں میں سے کوئی بھی شہر ایسا نہی ے 
جہاں یہ شا ند ہوتا ہو ۔۲۹۶ عورتی یا تو رسم و رواج ء نذرنیاز میں مصروف 
رہتس یا تعوید گنڈوں کہ لیے پبروں کيى خدمت میں حاضر ہوتی تاکہ ان ى 
س‌ادیں ہر آ سکی ۔ لذیڈ غدائی کھاتا + شوخ اور بھڑکیلے باس پیپٹنا 'ەر 
دن رات ى آرائش میں مشغول رہنا اس دور کی عورتوں ک عام روش تھی ۔ 

پیر پرسٹی اس معاشرے کا عام پسندیدہ رویہ تھا جس میں اببر و غریب: 
شاہ و گدا سب شامل تھے ۔ مچد شاء رنگیلا کے بارے میں آیا ے کہ ۶”'جب جوائی 
کی آگ کی حدت سرد پڑی تو وہ شکستء خاطر ہ و گیا ۔ اواخر عمر میں فقراکی صحبت 
پسند کرتا تھا اور ان کے ساتھ یٹھتا تھا ے۳۰۶ عالمگیر ثانی حضرت نظام الدین 
اولیا کے سزار پر اکثر جاضر ہوتا ۔ غازی الدین عادالملک ۓ عالمکگیر ثائی کو 
کسی فقیر باکرامت ہے ملاقات کے ہہاۓ ہی فیروز شاء کے کوٹلے میں قتل کرا 


"۳ 


دیا تھا ۔ بزرگان دین و صوفیاۓ کرام ہیں اچھے لوگ بھی تھے لیکن عام طور پر 
معاشرہ حھوۓ ؛ مکار اور ام کے پمروں سے اهرا ہوا تھا جپايی پر قسم کہ کل 
کھلتے ۔ اس قسم کے واۃمات عام تھے کہ مشائخ شہر یا ان کے خلیفہ طالب و 
مطلوب کا ہاتھ پکڑ لیتے اور دونوں کو اپنا رود بنا لیتے ۔ پھر ان دیٹی بھائی 
اور دببٌی بن کو اپنے جد اعجد کے عرس کے دن اپنے گھر بلا کر حضرت متربِ 
ذر کہ ز البی کے حجرۂ عبادت کو شاف ىی غیش ِ باعٹ بنا دیتے ۔ ۔ شاہجہاں آباد 
میں تو بزرگوں کے عرس کے موتمع پر سینکڑوں کی سشکلیں آسان ہو جاتیں ۔ا ۴ 
حضرت سلطان المشائخ کے برا پر پر چپارشتيه کو جمہور خواص و عوام 
احرام_ زیارت باندھنے چاے اور وہاں”مطریوں کے نفبات کی کثرت کانوں کو گراں 
گزرتی ے اور پر گودہ و کنار میں تقال و رقاص خوش ادائیوں میں مشقول 
رہتے ہیں ۴۲٣‏ اور ''مسلان ہندو آدابِ زبارت بجا لاۓ ہیں یکساں ہیں ۳٣۶۶‏ 
'حضرت شاہ ترکمان پیابانی کے سزار پر چراغوں اور قندیلوں یق کرت سے 
صحن_ فلک منور ہو جاتا ے اور لاتعداد پھولوں کی غوشبودار ہوا کک موجی 
اث کي درگاء کو سردایں* کرد ہنا دبٹی ہی ۴۴۶ حعضرت ؿشاہه سسؾن رسول نما کے 
مزار پر ””طرح طرح کی ار کی ے ۔ عرس کی صبح کو دہلی کے 
تمام ثتقال شام تک زا کرےۓے پوے زیارت کرۓ وانوں کو ہت عتلوظ 
کرۓ ہیں _۳۵۶ بہادر شاہ اول خلد م٭نزل کے عرس کے موقم پر 7 'عشرت پسند 
لوگ پر طارف اپنے عبوبوں کے ساتھ بڈل میں 'ہاتھ ڈالے اور عباش ہ رکوچہ و بازار 
میں نفسای شہوت ي قوت میں رتعماں (نظر آے ہیں) ۔ شراب ے ےۃوفر ےصسب 
سیاء سی یىی تلاّش میں اور شہوت طلب ہ بغیر جوجک کے ء شاہد پرسٹی میں 
مصروف رہتے ہیں ۔ زاہدوں کی توبہ توڑۓ والے وعمر لڑکوں کا ہجوم (ہوتا 
ہچ لیے امس پہطظرے تو وق ک بٹیادیں برہم کرۓ ہیں . .۔ 
ٹوچ و بازار نواب اور رؤساء ے بھرے ہوۓے ہی اور چاروں طرف اسروں 
فقبروں کا شور ہوتا ے ۔ مطربوں اور قوالوں کی تعداد ہکھیوں ہے اور حتاجوں 
فتیروں کی تعداد چھروں ے زیادہ ہوق ے ۔ مختصر یں کہ اس شہر کے وضیع و 
شریف لفساى خواہشات کے وسوسوں کو ترقیب دیتے ہیں اور جسای لات ے 
فائز ہوے ہیں ۔۶۶٦۴‏ حضرت شاہ ترکان کے عرس کے موقع ہر ساتویں رات کو 

لسوت لیے ہس سے فہر بپرء جو احدی پورہ میں دن ہے + حاضر 
ہوۓے ہیں اور اس کی قبر کو شراب تاب سے غسل دیتے ہیں ۔؟ ٣2‏ ناجی کا شعر 
ا :×فو کے انی روۓ کا اظھار کرٹا ے ٠‏ 

صباحع حشرکوں دفعخار کی خاطر گلابی خوب ہے شع مزار کی خاطر 


زرل 


اسد پرستّی اس دور کے سزاج میں شاسل ے جس کا اظپار اس دور گی 
شاعری میں پورے طور پر آبرو ء ناجی ء یکرنگ اور دوسرے شاعروں کہ 
پاں ہو رہا ے ۔ اعظم خاں کے ذکر میں آیا ے کم اس کی طبیعت اسرد پسند 
ہے اور اس کا مزاج حسینوں کی محبت میں گرفتار ے ۔ اس کی جاگبروں کی آمدی 
اسی فرقے پر خرچ ہوی ے . . . جہاں کہیں سے کسی خوبصورت لڑکےہ کی 
خبر می ے اسے اہی دوسی کے چال میں پھاٹس لیتا ے ۔۳۸۰۶ سرزا مو کے 
بارے میں لکھا ے کہ ”اس قن (امرد پرستی) میں بگانہٴ روزکار ے ۔ اکثر 
امیر زادے اس علم کے ضروری احکام اس ہے لیتے ہیں اور اس کی شاگردی پر 
فخر کرۓ ہیں ے۳۹۶ وزیر المالک بھی اسی شوق میں مبتلا تھا اور ہر روز ایک 
”پیکر_ تازہ“ٴ (اپنے) جادو ے تسخب کرتا ۔*٭ رئیس السخشین و انیس القوادین 
تی بھگت بادشاہ کا منظور_ نظر تھا ٤٥٢:‏ 
جسا بچا سبزہ ؛ غاشا ء باغ اور معشوقو نے 
حضر ۓے بھی عمر بھر دیکھا نہیرے دلى سا شہر (ناجی) 
عام طور پر مسلانوں کے گھروں پر روزانہ لولیوں کا رقص ہوتا اور رات 
کو اس میں بپروپوں اور ثقالوں کا اضافہ ہو جاتا ۔۲٣‏ شراب کا استعال عام تھا ۔ 
پعفی امیر زادے اور شرنا عورتوں کے ساتھ بیٹھ کر شراب پیتے ۔ گھروں میں 
لونڈیوں کی اولادیں عام تین ۔٣٣‏ ائف اس دور مں اتی اہم ہوگئی تھی کہ 
شرفا و اسا ان سے ملئے کے لیے ے چبن رہتے ۔ وزیر المالک اعتاد الدولہ ۓ 
لیک سوقیت سعتم' جام و راحی ہپنئیاے قیل سواز کو جو اس ژماے کی 
مشہور طواثفی تھی) بھیجی تو وہ سر ہزار روے قیمت یىی تھیں ۔'٭ اور یگم 
ایک مشہور طوائف تھی جو پاجامہ نہیں پہٹی تھی اور ”لم ثقاش کی رنگ آمیزی 
ے بدثر اسف ل کو اس طرح رنگین پائچاہے ى صورت دبّی کہ رومی ککخواب کے 
تھان کی پھول پتیوں اور اس کے بناۓ ہوۓ نقش و نگار میں کوئی فرق محسوسن 
ئكس ہوتا اور اسا کی محفلوں میں وہ اسی طرح جابی تی سس 
اس تفصیل ہے اٹھارویں صدی کے مزاج ء اس کہ طرز معاشرت ء اس کے 
اغلاق اور اس کے کردار کا الدازہ کیا جا سکتا سے ۔ بہاذری ؛ شجاعت اوز 
عسکریت کے عناصر ضائع ہو چکے ہیں ۔ عدمم حفظ کے احساس نۓے معاشرے کو 
ے عمل و مفلوج کر دیا ے ۔ اسی لے یں معاشرہ وہ راستد اختیار کرتا ے جس 
پر چل کر اس “پر آشوب زماۓ کو وقتی طور ہر بھلا سکے ۔ اس خود فراموشی 
کے لے وہ ایک طرف شراب پر کید کرتا ے ء؛ سیلے ٹھیلوں ء عرس ء چراغاں ء 


ث1 


گاۓ بجاۓ اور عیش کوشی ہیں پناہ ڈھوئڈتا ے اور دوسری طرف تلاش سکونٹ 
میں تصوف اور پبری سریدی کا سپارا لیتا ے ۔ بادشاہ سے لے کر عوام تک سب 
چی کر رہے ہیں ۔ اس معاشرے ۓ بزم آرائی ء صہبا پرسی اور عیش کوشی کو 
تصوف ہے ملا کر اہے بھی اپنے لے مفید مطلب بنا لیا ے ۔ یبس معاشرہ :ویت 
کا شکار ے ۔ اس کی شخصیت اور ۔ہذبی وحدت دو ٹکڑے ہوگی ے ۔ عورت 
اور ےد دونوں ا سے عبوب ہیں ۔ عشق_ عجازی اور عشق_ حقیقّی ساتھ ساتھ چل 
رے ہیں ۔ صوق بزرگ شاہ ترکان کے مزار کو شراب لاب ے عغسل دیا جا رہا 
ہے ۔ ایک طرف مجازی و حتیقی معی کو ملا کر صنعت ایہام کو اس ۓ اپنا 
حبوب تخلیعی رجحان ینا لیا ے اور دوسری طرف ضاع “جگت ہے عقلیں زعقران زار 
فن رہی ہیں ۔ ان تمام مشاغل میں وہ روح ٭وجود نہ ہے جس سے معاشرہ آگے 
بڑھتا ہے ۔ اس کے سامنے تہ کوئی جہت ہے اور تہ عظم اجتاعی مقاصد ۔ قوم و 
ملک ىی فلاح و ترق کا تصور رد کے ذہن ہے معدوم ہو چکا ے ۔ اسی لیے اس 
صدی میں ہمیں سورما اور بپادر نظر نہیں آے بلکە ان کی جگہ سازشی ء مفلے ء 
بانکے ء رنڈی بھڑوے اور خواجہ سرا ملتے ہیں جٹھوں ۓ سرکار دربار پر اپنا قضم 
جا رکھا ے ۔ معاشی حالات ایٹر ہیں ء خزائہ خالل ے ؛ غیارت خحران کا گار 
ہے ء دستکار اور کاریگر پریشاں حال ہیں ۔ کسان کے لے بیٹ پالنا اور عصول 
ادا کرا اممکن ہوگیا ے ۔ ملک کی دولت غبر مقید اور غیر پیداواری کاموں 
پر صرف ہو وہی ہے ۔ ذرائع پیداوار اس طور پر “اکارہ ہوگۓ ہیں کہ نۓ ذرائم 
پیداوار کی تلاّش وقت کی ضرورت بن یہس 


کات یٹ 


اس صورتِ حال کے ساتھ اٹھارویں صدی کی ایک آور قابل, ذکر بات یس 2 
ے کہ سکزیت کے خم ہوۓ کے ساتھ ہی برعظم کے طول و عرض میں چھوےۓے کا : 


بڑے بہذیبی جڑیرے وجود میں آ جاۓ ہیں اور یب نے ہذیبی جزیرے اپنے ‏ 


درباروں کو مغلید دربار کے انداز پر سجاۓے ہیں ۔ ان درباروں میں نی بات یہ ےس 
کہ فارسی زبان اور ایرانی نہذیب الوی حیثیت اختیار کر لی ہے اور اس کی جگہ 
اُردو زبان اور ہندوستانی تہذیب لے لی ہے ۔ اس نی بی ہوئی ت۴ذیب کا رخ 
عوام کی طرف ے ۔ علم و ادب ء جو اب تک فارسی زبان کے تعلق سے خواص 
کی جاگبر تھا ء تی زبان کے اُبھرۓ اور اہمیت اختبار کرۓ کے ساتھ ہی عوام 
بھی اس میں شریک ہو جاے ہیں اور فارسی زبانق ؛ اس کا ادذدب اور اس ۓ 
اسالیب و استاف اس یىی ادی زبان میں جذب ہوۓ لگتے ہیں ۔ شال ی ہند میں 


اٹھارویں صدی ے لے اُردوٴ زبان میں لکھنا کوٹ 'قابل ذکر بات نہیں تھی 


٦ 


لیکن اس صدی کے تم ہوۓ سے پہلے ہی اُردو زبان ئە صرف فارسی کی جگە 
لن لیی ہے بلکہ ادبی زبان بن کر برعظیم کے ایک کمونۓے سے دوسرے کوئۓ 
تک پھیل جاتی ے ۔ٴ اُردو زبان کی فتح دراصل برعظلیم کے عوام کی فتح تھی 
جس میں ہر مذہب و عقیدہ کے لوگ شریک تھے ۔ جب انگربڑوں کا اقتدار قائم 
ہوا تو اُردو کو نہ صرف ہندو مسلإن ایک ساتھ استعال کر رے تھے بلکه 
معاشرے کی جڑوں تک پہنچنے کے لیے ود انگریڑ بھی اس زبان کو سیکھ کر 
وسیلہ' ابلاغ بنا رے تھے ۔ 

اس صدی میں یہ عمل کیسے ہوا ؟ وہ کون ہے عوامل تھے جن کے باعث 
إُردو ۓ قارغی کی جگہ لے ی ؟ کیا یں عمل تبدبلی تاریٹی و تچڈیبی تقادوں کے 
مطابق تھا ؟ اگلے باب میں ہم اٹھی محّرکات ء میلانات ؛ کشمکش اور اِس ذوز 
کے تقلیقی سرچشموں کا مطالعهہ کریں گے ۔ 


حواشی 

ر۔ ”'خاتم السلاطین باہریم است چہ بعد او سلطنت غیر از نام چیز دیگر ندارد'' 

سیر العتاخرین (جلد سوم) مصتفہ غلام حسین خان طباطبائی ؛ .ےھ ؛ 

مطبوعہ لولکشور لکھتؤ ۱۸ع ۔ 

سبر العتاخرین : غلام حسین خان طیاطبائی (جلد دوم) ؛ ضص عہعم ؛ مطبوعہ 

ٹولکشور لکھنڑ وب رع ۔ 

تارخ جہان کشاے نادری : چد مہدی استر آبادی ءص ہرمع ء؛ مطبع 
حیدری می ۳ء ) ھ - 

س- دی ہسٹری آوف نادر ےھ < جییس ٹریزر؛ گ ٠۸۵‏ اوس سیت 

و۔ بدائع وقائم : ائند رام غنلص ء ص :مم ء مطبوعہ اوریٹنٹل کالج ہیگزین 
لاہور ء شارہ ڈ۳ ہ اگمست ۵۰ع ء 

پہ۔ دی کییرچج ہسٹری اوف انڈیا (جلد چہارم) (مغیب دذور)اء ص ‏ ۔پسمء 
مطہبوعہ کگرمبرج یویورسی پریس ے۱۹۳۴ع ۔ 

ےہ ایضاء صسہےحس٭ے 


لچ 


.. برعظم پاک و جتد کی ملتر اسلاہی : ڈاکثر اشتیاق حسین قریشی ء 


ص پ١‏ یہٴء مطبوعہ کراچی یونیررسٌٔی کراچی ۱۹ع“ 
و۔ برعظم پاک و ہند کی ملتر اسلامیہ : ص ۹ء ۔ 


٢ ۓ‎ 


ہ وہ ہسٹری اوف دی فریڈم مووسنٹ (جلد اول) ؛ ص ہے ؛ پاکستان ہسٹاریکل 
سوسائٹی کراچی ےن۹ ۱ع ۔ 

ووہ اے لثربری ہسٹری اوف پرغشیا (جلد اول) ۔ ایڈروڈ جی ہراؤن ء سن ہن ء 
کیمبرج یوٹیورسٹی پرلاس ۱۹۹۴ع ۔ 

٦۔‏ ہسٹری اآوف فریڈم ہووسنٹ ان انڈیا (جلد اول) : ڈاکٹر تارا حندء 
ص ہی ء پیلیکیشن ڈویزن گور منٹ اوف انڈیاء دبلی ںہو ںع ۔ 

٭+۔ این ایڈوانسڈ ہسٹری اوف انڈیا : تب آر سی جمدار وغیرہء سض ہے ء 
مطبوعە میکمان اینڈ کمپٹی لمییٹڈ ہ لیو پارک ۸ءع ۔ 

وے 60مل5 ,93 ۔ح ؛۲۴۵لا(0ا آ٤١۲1ھ‏ مد ۳۷۰۱۱ ؛: ہصمائٴتا ٤ہ‏ د3ہ:ءعا عا 

.1968 ( ۳۶۲15106 طاتد:ت5) عاہولا ۰۷[ ,٤ع‏ سسںطاء5 ق1 

ق وہ ہفت تماشا : سرزا چد حسن قتیل ء ترجمب ڈاکش چد عفر ؛ سج ےمم 

مکتبه برہان ؟ُردو بازار دہلی ۹۸ومع ۔ 


ہمہ ہقت عاشا ٭ ض .وو ۔ ے4“ ایضاء س رہر ۔ 
نب ایضاً ؛ ىئ؛ َ‫ لا ڑے ایضاً ء ص ۹ ےۓے 
دب ایبنا ض ہر ۔ رہہ ابضاء ضس ہو ۔ 
- ایضاً ء س ےو ۔ ٣ے‏ ایشا ء ص پچم ۔ 

پر انت ایضاء سض بمرر: ہمم۔ غ >٢‏ ایضاً ٭ ض ہےر ۔ 
ہے ايٰضاء ضس پہرو پوکرہ‫٘ہے ۔ے ایضاً ء ص رم ۔ 
آرار۔ ایضاء چمم تا ہیں ۔ ۹ ٥‏ ایضاء ص ۸ھ ء وہ ۔ 


.ےج۔ سیرالعتاخرین (جلد سوم) ؛ ص .ےم ۔ وم۔ ہفت ماشا ء ص یہر ۔ 

ہٍے۔ سرقع دہلی : قواب ذوالقدر درگ قلی خان سالار جنگ ء صض پا ء مطبم و 
ستب اشاعت ندارد ۔ 

پچ ایض ء ضص ے ۔ 

دب ایضاً ء ص و ۔ 

ےم۔ ایضاً ء ص ہم ۔ 


یچ چے ایضاً ء ص ہر ۔ 
کوبت ایا ء ص ٢‏ ا سے 
در کات ایضاً ء س ےظ ۔ 
4 ۴*۔ ایضاً ء ض ےپ ۔ یم ایضا ء صسص سپ ۔ 
وم۔ ایضاأء س ں ۔ و ۔ 
ہمے ایضاء ص مور ۔ 


فج٭ سرقع دہلی : س دے ۔ 


ہم۔ ہفت تماغا : صضص پمپ ۔ 


ہہ عرقع ذہلىی : مقدممے ضس یں ۔ 


سس سپ و سج 


سں سج 


٠+ ضس‎ 


سس جس 


س بج 
سن پچ 


سے غع 


سس پں 


اصل اقتباسات (فارسی) 


1 گس درلشکر چد شاہ شر آصسف جاە احدے مصدر اسركے تھی 
توائد شد و لغ دو کرور روپیں چب ٭ايه“ اعتبار ذاشتپس باشد کس 
از دولت ہندوستات ہایں قدر قناعت توان تمود ۔ دو کرور روپیء 
تنہا غلام تعہد می مماید کس از خالہٴ خود بدھدو زژر ہاۓٗ 
ے غیاز از غالہ* پادشاہ و اس و سپاہتان نو تبار عاژد عزکازامی 
توالد شد بشرطیکہ تا بشاہجہان آباد کہ سی چہل کروہ زیادہ 
مسافت تدارد و مُہفتے بسل آید ۔ نادر شا باسیاع اق خر متبشز 
۴ :" 

”از بوقلموئِہاۓ تقدیر این گوئ اش چشم زخمی رسید کہ اکنوں 
عمر طویلے ہی پاید کہ ایں دارالعشق یک پارہ بحالت اصلى آید _“ 
”چوں آتش حدت جوائی فرو نشستہ شکستہ عاطریہایق گرفتہ بود ۔ 
در اواخر عمر بم صحبت فقراء خوش بود ہا ایہا می لشست ۔ٴ“ 


”ا کثرت نات مطربان سامعد گرانی ہم می رسائد و در پر 


گوشہ و کنار نقال و رقاص داد خوش ادائیہا می دعند ۔“' 
''مسلمین و غنود در تقدیع شرائط ژیارت یکسائندے)؟ 

''از کثرت چراغان و قنادیل صحن فلکِ اورانی می شود و اڑ وقور 
لہا موج نکہت گل در روانی آرام اہش جععیت آباد است ۔؟ٴٴ 
”وف تزئین و آرائش بکار می رود ۔ صبح عرس جیع نقالان دہلی 
تا شام پمجرا پرداغتہ احتظاظ وا ہڑاثران ہی رسائند ۔؛ 
”'معاشران با عبوبان خود در ہر گوشہ و کثار دست در بفل و 
عیاشان در پر کوچہ و بازار بہول مشتمیات نفسانی در رقص حمل ؛ 
ےخواران ے اندیشہ“ عحتسب در تلاش سیب ستی و شہوت 
طلبان ے وابعهٴ مزاحعمت سرگرم شاہد پرسی ۔ ہجوم اآمارذ 
نوغطان توب شکن زباد و آہو پسران بعشق ے مثال برہم زن 
بنیاد صلاح .. . کوچء و بازار ا نواب و خوائین لبریز و گوشےم 
و کنار از امیر و نقیر شور الگیڑ ء مطرب و قوال اڑ سگس زیادہ 
تر و عتاج و سائل از پشہ افزون تر ۔ قصہ مختصر ہایں ترتیب 


سس خ0 


١۳ ا‎ 


من ج۳ 


مج 


۹ 


وضیع و شریف ایں دیار ہواجس لفسای ترتیب می دھند و مستلذات 
جساق ٹایڑ می شوند 8٤‏ 

''اریاب رقص بہیثت مجموعی بر قبر عزیزی کس در احدی پورہ 
مدفون ست حاغر گشتہ قیرش ر! بشراب اب ہی شویند ۔“ 
'''طبیعتش امارڈ پسند است و مزاجش محبت سادہ رویان در ہر جا 
از سےدے رنگیٔی خبر می یاید در کمند رفاقت خود می انداؤد ۔'' 
'درین فن سحرکارپہا یگائہ ء اکٹرے اڑ اءازادہ پا احکام ضروری 
این علم ازو یاد می گیرئد و از شاگردیش خر می کیند ۔؟“ 
”دن اسفل را برنگ آسیڑ ہاۓ غاس ثقاش با۔۔لوب تطعہ پاعجاممه 
رنگین سی کتند و ے شائبہٴ تفاوت کل و برگ کہ در تھا ن کیسخاب 
بند رومی می باشد بقلم سی کشند و در عافل اس | میروند ۔؟' 


دوسرا باب 


آردو شاعری رواج ہ کشمکش ء اثرات 2 
محرکات و میلانات 

اس پس منظر میں ء جس کا مطالعم ہم نۓ پچھلے باب میں کیا ے ء یہ بات 
ذرا دیر کو حیرت میں ڈال دیتی ے کہ عین اس دور انتشار میں ء جب عظم 
مغليم سلطنت کے در و دیوار گر رے ہیں اور معاشرہ زوال کی انتہائی پستیوں کو 
چھو رہا ے ء اُردو ادب اور اس کی روایت کیسے ظہور میں آ گئی ؟ اُردو شال 
کہ لے کوئی اجنبی زبان نہیں تھی ۔ یہ یں کی زبان تھی اور صدیوں ے 
بررعظیم میں ایک عام و مشٹرک زبان کی حیثیت سے راچ تھی ۔ خود دکن میں 
پندرھریں صدی عیسوی کے اوائل سے اس میں باقاعدہ ادب کی روایت کا آغاز 
ہو چکا تھا اور تین سو سال کے عرصے میں وہاں اُردو زبان و ادب کی کم و بیش 
وہی اہعیت ہوگئی تھی جو شال میں نارسی زبان و ادب کی تھی ۔ فارسی مغليه 
۔سلطنت کی دفتری و سرکاری زبان اور شائستی ؛ ہذیب اور تعلم یافتہ ہوۓ کی 
علامت تھی ۔ دربار سرکار تک رسائی کے لے فارسی دانی ویسے ہی روری تھی 
جیسے انگریزی عہد میں انگریزی دانی ضروری تھی ۔ فارسی زبان ے معاشرے 
کا معاشی مسئلہ وابستد تھا ء اس لے یہ اُس وقت تک رای رہی جب تک مغليم 
سلطنت اپٔی سس کزیت کے ساتھ قائم رہی ۔ جیسے ہی اٹھارویں صدی عیسوی میں 
عمل زوال شروع ہوا فارسی کا اثر بھی کم ہوۓ لگا اور اس کی جک ملک گیر 
زہان کی حیثیت ہے اُردو لینے لگی ۔ زبائیں بھی ء تہذیبوں ک طرح ء آرام سے رفته 
رقتہ پس پردہ جای ہیں ء اسی لیے فارسی کے پورے طور پر منظر سے ہٹنے اور 
ُردو کے پورے طور پر سامنے آۓ میں لعبا عرصم لگا ۔ ایک مدت تک یہ دولوں 
دھارے ساتھ ساتھ ہہتے رے ۔ فارسی کو ریختہ اور ریختہ گو فارسی میں شع رکہتے 
رے لیکن اس صدی کے خامعے تک فارسی زبان کا دعارا سرچشہ“ٴ اقتدار ے کے 
کر قریب قریب خشک ہو گیا اور ُردو کا دریا پاٹ دار ہوکر بہنے لگا ۔ 


٣٣٣ 


"۱ 


اکبرء جہانگیر ء شاہجہان اور اورنگ زیب! اُردو زبان سے واقف تھے 
اور حسب_ ضرورت آسے بولتے تھے لیکن جہاندار شاہ کی تخت نشیئی کے بعد ءوام 
کا اثر و رسوخ قلعہٴ معلٰی میں اتنا بڑھا کہ لال کنور ملکہ ب نگئی ۔ انوپ بائی ۓ 
عزیز الدین عالمگبر ثائی کو اور ادھم بائی ۓے مچد شاہ کے حل کی زینت :بن کر 
احمد شاء بادشاہ کو جم دیا ۔ اسی ژماۓ میں آُردو سرکار دربار کی غیر سرکاری 
ژبان ب نکر قلعہ* معاٰی میں باقاعدہ راج ہوگئی ۔ جلد ہی اس کا ٹکسا ی روزمرہ و 
عاورہ عوام و خواص کے لیے مستند بن گیا اور قلعہٴ معلبٰی کی آُردو ”اُردوۓ 
معدی؟“ کمہلاۓ لی ۔ خود مچد شاہ ۓ اُردو میں طبع آزمائی کی ہے ۔؟ آبروء 
تاجی ؛ یک رنگ وغیرہ اسی دور کے شاعر ہیں - احمد شاء کے دودھ شریک بھائی 
اشرف علىی خاں ففاں کا دیوان بھی شائع ہو چکا ے ۔ عاامگیر ثانی خود اُردو کا 
شاعر تھا ۔ اس کے اشعار بیاشوں میں ملتے ہیں ۔٣‏ عالمگمر ثانی کا بیٹا ء شاہ عالم 
ائی مہ صرف اُردو ء پنجای ء ہندی اور فارسعی کا شاعر تا بلکب اس ۓ 
'عجائب القص؟ کے نام ے ایک طویل دا۔تان بھی لکھی جو اُردو تر کے ارتقا 
میں تاریٹی اہمیت کی حامل ہے ۔ قلعہٴ معاٰی میں اُردوۓ معلٔی کی یە روایت 
یاقاعدہ طوز ہر مد شاہ ہے ببادر شاہ ظفر تک جاری رہتی۔ے اور اُردو ادب کی 
زوایت کو 'پروقار اور بارتیہ بتاق ے ۔ آُردو زبان کی سرہرستی اور تخلیقی اعتمال 
ۓ عوام و خواص کے درمیان اُس وسیع خلیج کو بھی پاٹ دیا جو اب تک 
دوتوں کے درمیان حائل تھی ۔ اسی کے ساتھ عوام کی تخلتی صلاحیتوں کا سوتا 
اس طور پر ٭پھوٹا کہ گلی کوچوں میں شعر و شاعری کا چرچا ہوۓ لگا ۔ خواص 
اور اہل_ علم و ادب اب بھی فارسی ہی میں داد سخن دے رے تھے اور اُردو 
میں محض تفتّتنِ طبع کے طور پر کبھی کبھار دو چار شعر کہ لیتے تھے ۔ لیکن 
ان بدلے ہوۓ حالات میں ایک واقعه ایسا پیش آیا جس نے ئٔی ٹسل کی توجه 
قارسی تتے ہٹا "گر اُردو زبان 1 طرف ئردی ۔ یں واقعد ٭تعارضم* آرزو ا حڑیں؟“ 
تھاۓ جو پیش تو اس صدی میں آیا لیکن اس ى تارب بہت پرانی تھی ۔ 

برعظیم کے لوگوں نے ء جن میں مسلإن اور ہندو دونوں شامل تھے . 
فارسی زبان سیکھنے اور اس میں پوری ہ۔ہارت و قدرت حاصل کرے کے لے بڑی 
عنت کی تھی ۔ آتھوں ے پر پر لفظ ء عاورہ و روزسەہ کو نہایت توجە ہے سیکھا 
تھا اوز مفہوم و معائی ک باریکیوں ہے اہل زبان ہی ک طرح وائف ہو گۓ تھے ۔ 
لفت ٹویسی کا جو کام چاں ہوا وہ ایران میں بھی نس ہو سکا۔ صرف و نحو پر 
بھاں اعلٰی درجے کی تعیائیف فارسی زبان میں لکھی گئیں ۔ اىبر خسرو ء؛ فیضی و 


رش 


ابوالفضل جیسر شاعر و الشا پرداز یرعظی سے اُٹھے لیکن ایرائی ہمیٹہ ان کی 
فارسی ہر اعتراض کرتے اور غبر اہل, ژبان کی تخلیقی و علمی کاوشوں کو مسبّرد 
کرے رہے ۔ مقلوں کہ زساۓے میں ایرانی اہلعلم کی بڑی تعداد کے ہہاں آۓ 
کی وجب سے اس روے میں اور شدت پیدا ہوگئی ۔ آاکری دور میں عرق اور 
فیضی کا تنازعہ مشہور ے ۔ شاہجہان کے دور میں منبر لاہوری نے ” کارٹاںہ* 
متیں'' میں ایرائیوں کے اسی قسم کے اعتراضات کا ذکر کیا ہے اور لکھا ےک 
ٴ٦‏ گر ایرائی فارسی میں سینکڑوں غلطیاں کرے تو اس پر کوئی اعتراض نہپں 
کرتے اور اگر کوئی ہندی ئژاد ؛ تیغ ہندی کی طرح ء اپنے جوہر ذاتی آثکار کرتا 
ہے تو اس کی تعریف نہیں کرتے ۔ اُس زماۓ میں اس شاعر کو کامیابی حاصل 
نہیں ہو اور اس کی فصاحت تسل نہیں کی جاتی جس کی پیدائش ملکربالا (ایران) 
میں نہ ہوی ۔؛ٴ؟ ملا“ شیدا ایرائیوں کے اس روے سے اس قدر ناخوش تھا کہ 
انٴ کا مذاق اڑاتا اور ان کی زبان دانی پر اعتراض کرتا ۔۵ خوشگو ۓ اپنےٗ 
قذکرے میں شیدا کی ایک کتاب کا دیباچہ لقل کیا ے جس ہے ایرائیوں کے اس 
متکتبرائہ روے کا اندازہ ہوتا ے : 
'ہندوستانی ہوے کی بنا پر ایرانی میری قدر نہیں کرے ۔ بات یہ ےک 
صرف ایرانی یا ہندوستانی ہوۓ پر فخر کرنا باعث سند نی ے ۔ انسانِ 
1ج قدر و منزلت اس کے جوہر ذایق سے ہوتی ے ؛ اور اگر ایراقل اس 
طعن و تشنیع ےہ کام لیتے ہیں کہ فارسی ہاری زبان سے اور زبان ہے 
کام نہیں لیتے اور اگر زبان سے کام نہیں لیتے تو مناقر سخن ے نا آھنا 
رہتے ہیں ۔٦٦٦‏ 
ایرائیوں کے اعتراض کے دو وجوہ تھے ۔ ایک یم کہ ابر ہند وہ فارسی لکھے 
تھے جو اُنھوں ۓ کتابوں میں پڑھی تھی اور دوسرے اپنے ماک کی عصوصی 
'ہذیبی و معاشرق صورتوں کے اظہار کے لے ا کثر ایسے الفاظ + زورعیەہ و عاورہ 
استبال کرے تھے جو ایرانیوں کے لیے امائوس تھے ۔ پر ملک کی خصوص تہذیب 
کے اظہار کے لیے اس ملک کی عام زبان سے نئۓے الفاظ لینے اور لئے روزسہ و 
حاورہ وغع کرۓ بڑے ہیں ؛ جو ایک فطری عمل ے ۔ خود اھرائیوں ی شاعری 
میں ؛ جو یر_عظم ہیں لکھی کئی ء متعدد ایسے الفاظ و حاورات ملتے ہیں جن ے 
اہل_ ایران ناواقف تھے ۔ یہ اعتراضات اُس وقت تک تو اُٹھے ادر دلتے رے 
جب تک سفلیں سلطت اپی س زیت کے ساتھ قاثم تھی لیکن زوال_ سلطنت کے 
ساتھ ہی جب فارس یکو ژوال ہوا اور ایرانی احساحریرتری میں اب بھی اسی قسم 
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کے اعثراغشات کرتے رے تو پھر یہ جنگ دوبدو ہوۓ لگی ۔ٗ یم مادہ اُس وقت 
پھٹا جب شیخ چد علی حزیں (م ۸ ١/۹ء۱ع)‏ ےم لن ٣سیربے‏ ١ع‏ میں 
واردے دہلی ہوۓ ۔ م۱۵ ۰7.۔)ے میں''تذکرة الاحوالٴ“ لکھا جس کے بارے 
میں حاکم لاہوری ۓ لکھا ے کہ گویا رساله لکھنے کی رض و غایت ہندوستان 
اور ہندوستائیوں کی نذملّت ے ا٤ے‏ حزبھ تنک مزاج اوز متکٹر انسان تھے ۔ 
اٹھوں ۓ جب ہندوستائیوں کی فارسی پر اعترا کیا تو لوگوں ۓ سند میں 
سراج الدین علی غخاں آرزو کو پیش کیا ۔ حزیں ۓ جواباً آرزو ى فارسی و فارسی 
دانی پر بھی اعرض کیا اور اسی زماۓ میں اٹھوں ۓ ہند اور اہلِ ہند کی 
ہجویں بھی لکھی ۔ آرزو ء جو اس دور کے سساٹم الثہوت استاد اور جیلّد عالم تھے ء 
میدان میں :کے یس تنازعھ برخےورھ اور وذررھ(رمے 2 اور 6۴۰٣۳‏ . 
دومیان شروع ہوا اور اسی زماۓ میں اُنھوں ۓ اپنا رسادہ 'تنبیہ الغافلین؟' لکھا ۔۸ 
آرژو کا ثقطہ“ نظر یہ تھا : 

۔(ر) ۶ ایران کی ترکی ء بعش الفاظ و تثرآکیب میں ؛ "توران کی تر سے 
ختلف ے ء مالانکہ تری توران و ترکستان کی زبان ے تیب کس 
ابران کی زبان ۹4۶ 

(ہ) ”(نه صرف) عربی و ترکی بلکہ ارسی زبان کے الفاظ کا استعمال نارسی 
زبان میں سلم ے ۔ باق رے پندی الفاظ تو وہ بھی مؤلف کے 
مذہپب میں ء؛ اس ڑماےۓ میں ء؛ م نوع نہی ہیں ی6ا8 

(م) ''مستند فارسی کا اطلاق اُس فارسی پر ہوتا .پچ جو ژبان اُردو اور 
دربار شاہی میں بولی جاق ے ۔ ہر فارسی گو کے لیے ء خواہ وہ 
ایرائی ہو یا غیر ایرانی ء زبان اُردو میں شع رکبنا ضروری ے -۱۱۶ 

(م) ایرائی شعرا کی کورائہ تقلید جائز نہیں ۔ نظم میں بجر ء قائیے اور 
ردیف کی قیود اور بعض لفظی و ہعنوی التزامات ے باعث قواعدر 
زبان کی غخلاف ورزیاں اور روژسء اور حاورے کی غلطیاں ہوق 
رہتی ہیں ۔ پھر جب یہ دیکھا جاتا ے کہ ہندوستان میں بڑے 
پڑے یختہ گو شاعر ہیں ء جن کی مادری زبان ریت ے ء نظم ريختہ 
میں غلطیاں کر جاےۓ ہیں تو شعراۓ ایران ہے نظم_ فارسی میں 
غلطیاں ہوا کیوں مستبعد سمجھا جاۓ ۔؟' 

(ھ) غیر زبان کے اکتساب کی استعداد میں ہندوستانی ایرانیوں پر قوقیٹ 
رکھتے ہیں ۔ اس جپہت ے کہ ہندوستانی فارسی دان فارسی زباكه کا 


۳ 
وسیع اور غائر مطالعبم کرنۓ کے باعث یکسر مفرس ہوگئے ۔ انم 
رتبە بہ لحاظ زبان دائی ایرائیوں ے ہرگز کم نہیں ے ۔۳٢‏ 

ان باتوں کو آرڑو ۓ 'مشمر؛ میں بھی لکھا ہے ۔ اداد سخن؟ (وجوںم/ 
۱۶۹ع)٣'‏ میں بھی تحریر کیا سے اور اپنے تذ کرے جمع التفائشی (ہر وم 
١ی۔.‏ ۵ے ۱ع)۱۵! میں بھی چاا اغارے کیے ہیں ۔ اپنے نقطہٴ نظر کو واشح 
کرے کے لیے آرزو کے شیخ علی عزیں کے اشعار پر ؛ جن کی تعداد والہ داغستانی 
ے .٠ج‏ بتانی سے ء اہنے رسالے 'تنبید الغافلین' میں تنقید کی اور زبان و بیان اور 
فکر و معنی کی غلعیاں واضح کیں ۔ ”جمع النفائس' میں بھی حزیں کے دیوان کے 
بارے میں ھی لکھا ے کہ ”یہ دیوان جو سشہور ہے چوتھا دیوان ہے اور چلے 
تین دیوان اففالوں کى شورش میں فائع ہوگۓے ۔ ہہرحال یہ دیوان بھی کہ دوبارہ 
معرے مطالعے میں آیاء اس درجے کا نہیں ہے جیسا کہ شیخ اور انِ کے مختقدین 
گان یا یقین کرے ہیں !٦١-‏ ایرانی اور ہندوستانی فارسی دانوں کے اس تناژعے کی 
کو سارے بررعظم کے علعی و ادبی حلتوں میں میں کی ۔ آرزو ۓ یہاں کے شعرا 
کو بنناۓ فارسی کے آردو زبان میں شاعری کرۓ کی ترغیب دی ۔ مد شاہی دور 
کہ حب سے بڑے شاعر آبرو ان کے شاگرد تھے ے! ۔ لئی ٹسل کے قعرا 
میں مبر و سودا ۓ ان کی ہی صحبت ے فی اُٹھایا تھا ۔ مضمون و درد بھی ان 
کے تربیت یافتہ تھے ۔ یک رنگ ء ٹیک چند ہہار ء ے نوا ء ائند رام لص وغیرہ 
بھی ان کے شاگرد و تربیٹ پافئس تھے ۔ اس دور میں آرزو ۓ ایک مشہور فقاد 
اور ادبی راہن کا کام انجام دیا ۔ نوجوانوں میں ریختہ (اُردو شاعری) کا ذوق پیدا 
کرۓ کے لیے پر سہینے کی پندرہ تاو کو اپنے. گھر پر حفل مر اختہ کا اہتام کیا ء 
جس کا ذکر حاکم لاہوری ۓ اہتے گذ کرے ”سی دم دیدہ؛ میں بھی کیا ے ۔8۸ 
مشاعرہ کے وزن پر سراختہ کا لفظ بھی اسی زماۓ میں تراشا گیا ۔ ۱۹ اس کا 
نتیجە یم ہوا کس ٹئی فسل کے شعرا ۓ فارسی میں کہنا ترک کر دیا اور پوری 
توجہ ریختہ پر صرف کردی ۔ یہاں ت ک کہ فارسی کو بھی ہ روا زمالہ کے مطابق ء 

مئہ کا ذائقم بدلنے کے لے ریختہ میں شاعریکرنۓ لگے ۔ ۱ 
اس صدی کی آخری چوتھائی ہیں جب سودا و مکین کا معارقبٴ؟ ہوا تو 
اس کی بنیاد میں بھی ایرانی اہل زبان اور ہندوستانی فارسی گویوں کا مسئلہ موجود 
تھا ۔ سوذا ۓ جو قطعہ لکھا وہ ایک طرف آرزو کا اور دوسری طرف اس دور کی 
نی سل کے شعرا کا نقطہ' نظر پیش کرتا ے ء جس ے ید بات واضح طور پر 
سام آ چای ے کہ وجوان شعرا اس دور میںکیا سوج رۓ تھے ؛ اُردو شاعری 


٢ڈ‎ 


کے بارے میں ان کا کیا رویه تھا ء فارسی کے سلسلے میں ان کا انداز نظ رکیا تھا 


اور اب ان کی تخلیقی صلاحیتوں کے اظہار کے لیے کون سا راستہ تھا ؟ سودا کے 
شعر یہ ہیں : 
جو چاے یں کہ کے ہند کا زیاںِ داں شعر 
تو ہبتر اس کے لیے رضتہ کا سے آئں 
وگره کھە کے وہ کیوں شعر فارسی احق 
پعیشہی فارسی ذاں کا ہو مورد لففریں 
کوئی زبان ہو ء لازم ہے خوی مضموں 
زبان_ فرس پر کچھ منحصر سخن تو نہیں 
اگر فہم ہے تو تو چشبردل ہے کر تو ہظر 
زیانں کا سرتبب سعدی ہے لے کے تا ببحزیں 
کہاں تک تو ان ى زباں کو درست ہولے گا 
زبات اپٹی ہیں تو بائدھ سنی رتگیں 
اب صورتِ حال یہ تھی کہ ایک طرف مغلیں سلطنت کے زوال کے ساتھ فارسی زبان 
کا اقتدار گہتا گیا تھا اور دوسری طرف ای نسل کے دل میں یں بات یٹھ گئی 
تھی کہ ہم کتتی بھی کوششیکریں ایرائیوں کے معیار فارسی تک نہیں پہنچ سکتے۔ 
اس لے مناسب یں ہے کم ریختہ کا آثین اپنایا جاۓ ۔ اس رجعحان نۓ شال کی ادن 
فضا کو ایسا بدلا کہ اُردو زبان و ادب عوام و خواص کی معاشرت میں داعل 
ہوگئۓے لیکن اس رجعان کی پیدائش میں جہاں ان سب عوامل ۓے کام کیا وہات 
دکتی ادب کی روایت ۓ بھی شال کی ادی روایت کے لیے مشبوط تتیادیں 
فراوہم کیں ۔ 
اورنگ زیب عالمگبر یىی فتح دکن کہ بعد شال و جنوب کے درمیان جو 
دیوار کھڑی تھی وہ دور ہوگئٔی تھی اور یم دونرں علاقےگھر آنگن بن گئےتھے ۔ 
فارسی کے مشہور شاعر اصر علی دکن گۓ تو وہ بھی دکنی ُردو میں غزلیں 
کہنے لگے ۔ میر ہعفر زٹلی کی شاعری کے زبان و بیان پر دکنی ادب کی روایت 
کچ اثر ممایاں ے ۔ فائز ء مپتلا ء آبرو ء ناجی اور اہ حاتم کے 'دیوانِ تدم' کى 
شاعری پر یہ اثرات چایاں اور واضح ہس ۔ گید شاہ کیا دور اےۓ اۓ ان اثرات 1ء 
آر جار کو تتریباً پون صدی کا عرصہ گزر چکا تھا کہ چد شاہ کے دوسرے سالر 
جلوس (٣۱۱۴ھ/.‏ بے ۱ع) میں دیواتر ولی دلی پہنچا ۔ا ۶ ید دیوان ریہ میں تھا 
اور فارسی روایت کے عین مطابق حروف تہجی کے اعتبار ے ترتیب دیا گیا تھا۔ 


اس 


اس میں زہان تو اُردو تھی لیکن بندش و تراکیب ؛ استمارات و تشبھات کا حسنء 
لفظوں کا جاؤ اور استعمال کرۓ کا ائداز ء سادگی و تازہ گوئی ء مُضموت آفرینی و 
ایام میں وہی دلکشی تھی جو فارسی شاعری کا طرۂ امتیاز تھی ۔ ولں کی غزل 
صرف عورتوں ہے باتیں کرۓ تک مدود نہیں تھی بلکہ اس میں فارسی غزل ک 
طرح ےوفیائہ و حکیائه اور اخلاق مضامین بھی بائدے گے تھے ۔ اس میں غزل 
کہ علاوہ دوسری اصئنافر سخن بھی تھب ۔ شا ی ہند کے شعرا کو اس دیوان میں 
اپی غلیتی آرزوؤں اور اپنے شاعرائه آدرش کا جلوہ نظر آیا ۔ اس دیوان ۓ ڈرا سی 
ذیر ہیں ایک آگ سی لگا دی ۔ پر محفل میں اس کے چرچے ہوۓ لگے اور پر جگە 
وی کے اشعار پڑے جاۓ لگے ۔ قوال اور گوےۓ بھی ولی کی غزلیں گاۓ لگے ۔ 
مصحفی ۓ شاہ حاتم کے حوالے سے لکھا ے کہ ”'فردوس آرام گاہ (جد شاہ) 
کے دوسرے سال جلوس میں دیوان وی شاہجہاں آباد آیا اور اس کے اشعار 
چھوۓ بڑوں کی زبان پر جاری ہوگئۓے ۲٢٢۶‏ مرزا مد حسن قتیل ۓ بھی کلام ول 
ى مقبولیت اور گل یکوچوں میں بڑۓ جاۓ ی گواہی ان الفاظ میں دی ے : 
”کایستوں کا فرقہ ہندوؤں کے باق مام فرقوں ےے زیادہ ان چیزوں کا 
اہتام کرتا ے ۔ شراب بی کر ء مستی کے عالم میں ھروپ بھرے ہیں ۔ 
پھر فارسی کی عبارتیں ء گلستان کے اشعار یا وی دکھنی کے ریختہ کی غزلیں 
گا گا کر پڑھتے ہیں ۔۷۲۴۶ 
دیوانر ول نۓ شا ی ہند کی شاعری پرگہرا اثر ڈالا اور کن کی طویل اد روایت 
شال کک ادبی روایت کا حسہ بن کی َ‫ اٹھارویں صدی شال و جنوب کے ادف و 
ہذیبی اثرات کے ساتھ جذب ہوکر ایک ثبٔی عالمگبر روایت ک تشکیل و ترویخ گ 
صدی ے ۔ اُردو شاعری کی پہلی اد تحریک یعنی !یہام کوئی بھی دیوان, وی کہ 
زیر_اثر پروان چڑھی ۔ ان سپ مذیبی ٭ سیاسی و معاشرقی عوامل ۓ مل کر اس 
صدی ہیں اُردو: کو وہ رواج دیا کہ صدی کے خم ہوۓ تک یہ برعظم کی سپ 
ے ممتاز ادی زبان بن گی اور اس کا ادب ئە صرف دوسری علاقائی ژبانوں کےلے 
ایک ىموئد بن گیا بلک سارے یر عظیم میں اس زبان میں ادب تخلیق ہوۓ لگا ۔ 
اردو شاعری کے سلسلے میں ایک بات بار پار کہی جای سے کہ یه دور 
زوال ى پیداوار ے لیکن اس یات کو اگر تارىخی و نہذیبی تناظر میں دیکھا جاۓ 
تو اس دور کی فارسی شاعری کو تو دور_ ژوال کی شاعری کہہ سکتے ہیں کیولکە 


یہ اُسی جذیب ی ترجاق کر رہی ے جو ٹھنڈی ہوکر متجمد ہو رہی ےاے ۔ 


اُردو زيان و شاعری تو اس دور میں ان نی انقلای ء ساجی ٤‏ معاشی ؛ معاشرق و 


٣ ۓ‎ 


لسانی تبدیلیوں کے پراول دسے کی حبیت رکھی ہے جو تیزی کے ساتھ 
برعظیم میں پھیلنے وا ی ہیں ۔ ارسی کے زوال کے ساتھ ہی اُردو کا رواج و عروج 
وہ ہلا القلاب تھا جس کے آئینے میں آۓ والے دور کا عکی دیکھا جا سکتا تھا ۔ 
اُردو زبان و ادب ۓ ایک طرف مرۓ وا ی تہذیب کے سارے ژندہ عناصر این 
اندر جذب کر کہ برعظیِ کی تہذیب کا زندہ حصہ بنا دیا أور اس طرح خود یم 
ژیان دو عظی نہذیبوں کا سنگم بن کر ء نبٔی تخلیعی قوتوں کے ساتھ ء ایک بدیسی 
زبان پر غالب آ گئی اور دوسری دیسی زبائوں کے لیے بھی راستہ صاف کردیا ے 
طیقہ* خواص پس ہشت چلا گیا اور طبقہٴ عوام نۓے خون اور تی توتوں کے 
ساتھ ء اس زبان کے وسیلے ہے ء اس دور کی تخلیقی سرگرمیوں میں شامل ہوگیا ۔ 
اٹھارویں صدی عوامی قڑتوں کے ابھرۓ کی صدی ے ۔ اگر اردو تحریک میں 
عوام شریک ئہ ہوے تو اس دور زوال میں ء جب عظمِ مغلید سلعانت تیزی :ے 
ٹوٹ رہی تھی ء اس معاشرے کے تنلیقی جوہر مہدہ ہو جاۓ اور انھں بیدار 
کرۓ میں اتنا طویل عرصہ لگتا کہ وہ آزادی جو ےم ؛ع میں حاصل ہوئی ؛ بہت 
لے عرصے کے بعد حاصل ہپویق ۔ اس دور میں اٹھنے وا ی اس عوامی اُردو یریک 
ے معاشرے تی تخلیقی روح کو مردہ ہوۓ ے بیا لیا ء اسی لیے یہ تحریک آگ 
کی طرح پھیلی اور ملک گیر تحریک بن گئی ۔ وہ لوگ جو ہذیی قتوں کی 
تاریخی اہمیت کو جالٹے ہی اس بات کی اہمیت و معنویت کو سمجھ سکتے ہیں ۔ 
انگریزوں ۓ اس ى اہعمیت کو سمجھ لیا تھا اور اسی لے اس عوامی تحریک ا 
زور توڑۓ کے لیے ء جس میں ہندو مسلإن سب شریک تھے ء متوازی ہندی تحریک 
ک پیٹھ تھپکی اور ایسے عناصر کو اُبھارا جو ہندو مسلانوں کو تجذیبی و لسائی 
سظح پر الگ الگ کر کے ء ان میں الگ الگ قومی شعور پیدا کرۓ میں مند 
دے سکیں ٤‏ جس میں پالآخر وہ کامیاب بھی ہوۓ ۔ 

اب ایک سوال یہ ساہىے آتا ے کہ جب اٹھارویں صدی عیسوی میں مفایم 
سلطنت کا شعرازہ بکھرا اور نی ٹسل نے سراج الدبِن علی غاں آرزو کے زیرے اثر 
ایرای اہل_ زبان کے خلاف رد عمل کا اظہار کر کے قارسی کے بجاۓ اُردو کو 
اپنے تغایقی اظہار کا ذریعد بنایا تو آغر وہ ہندوستائی اثرات کے بجاۓٗ فارسی شعر و 
اآدب کى طرف کیوں رجوع ہوۓ ؟ اگر تمذیبی و معاشرق حالات کو سامنے رکھا 
جاۓ تو اس کا جواب خود بخود مل جاتا ے ۔ فارسی زبان سلاعاین دہلی ے 
لے کر اٹھارویں صدی تک سرکار دربار کی زبان تھی ۔ اس زبان میں علم و ادب 
کیا بڑا سرمایم موجود تھا ۔ یں واحد ادبی و علمی زبان تھی جو ہذیی سطح پر 


۴۸ 


دوسری ژبالوں کے مقابلے میں سب سے قریب تھی ۔ اس زان کی روایتر ادپ اس 
دور کے برعظم کے تہذیبی مزاج کا حصہ تھی ۔اس لے جب آُردو شاعری کا 
آغاز ہوا تو اس کے شاعر مونوں اور سانھوں کے لے فطری طور ہر فارسی زبان و 
ادب ہی کی طرف رجوع ہوۓ ۔ بالکل یھی عمل خود فارسی زبان و ادب کے ساتھ 
اُس وقت ہوا تھا جب عربوں ے ایران فتح کیا ۔ اُس وت ؛ اُردو ی طرح ٤‏ 
فارسی میں بھی ادب و شعر کا کوئی باقاعدہ ثظام یا روایت نہیں تھی ۔ قبل اسلام 
کی فارسی شاعری ہم تک نہی پہنچی بلکس اسلام کے دو سو سال بعد تک قارسی 
شاعری کے قابل, ذکر تھوۓ نہیں ملتے اور جو جوۓ ملٹے ہیں ان ے 'پتا 
چلتا ے کہ وہ لوگ ء جنھوں ۓ فارسی شاعری کے ید 'تموتے چھوڑے ہیں ؛ 
خود عری ڑبان پر ہوری قدرت رکھتے تھے ۔ اُنھوں ۓ اپنی شاعری میں عری 
شاعری کے اصناف و بجور اور موضوعات ى پیروی کی ے ۔ عرب حکومت کے 
استحتام کے ساتھ ہی اہل فارس عری زبان کے مطالعے میں روز افزوں دلچ۔پی 
لینے گۓے ۔ اس وقت عری دربار سرکار اور تہذیب و شائستگی کی زبان تھی ۔ وہ 
فارسی شعرا جو عرب حکمرانوں کے سامنے قصیدے پڑھتے تھے ء عربوں ہی کی 
زبان میں پڑھتے تھے ۔٣۲‏ اسی لے جب ایران میں فارسی شاعری کا آغاز ہوا تو 
قارسی شعرا ۓ عرین شاعری کک اصناف :؛ موضوعات ؛ أسالیپ ؛ اوزان و حور اور 
تظامعروض کو اختیار کر لیا ۔ منوچہری اپنےقصیدوں میں پوری طرح عربی قصائد 
ی پیروی کرتا ے ۔ اس دور میں چوٹکہ عری زبان اور اس کا اذدب .عجعیون کے 
تہذیبی مزاج ہے قریب تر تھا اسی لیے قارسی زبان عری زبان کے سائنیے میں ڈھل 
گی اور اس دور میں یہ ایک بالکل فطری تہذیبی و تخلیقی عمل تھا ۔ بالکل ھی 
صورت اُردو کے ساتھ پیش آئی اور اس ۓ بھی تہذیبی سطح ہر اپنے سے قریب ترین 
زبان فارسی کے استاف و بجور ء موضوعات و اسالیب اختیار کر لے ۔ فارسی شاعر 
انوری کے لیے جیسے عربی شعرا ایک مثا ی تهموۓ کا درجد رکھتے تھے : 
شاعری دائی کدامیں قوم کردند آلکہ بود 
اپتدا شان اساء القیی انتّہا شان ہو فراس (انوری) 
اسی طرح آردو شاعروں کے لیے فارسی شعرا بموۓ کا درچہ رکھتے تھے : 
ہارا حسن ے شوق سسعلم ذہن کوں تیرے 
سب ق کچھ عنصری کا یا درس کچھ انوری کا ے ‏ (حسن شوق) 
قصرق جہاں فخر کے ساتھ ید کہتا ےکہ ”'دکن کا کیا شعر جیوں فارسی؟ ء وہاں 
اپتی شداعری میں قارسی کے پثر کو ملا کر ”شعر_ تازہ؟“' کی بنیاد رکھۓے کا_ بھی 


۹ 
دعوعل کرتا ے : 
دگر شعر مندی کے بعشے پر نہ سکتے ہیں لیا فارسی میں سنور 
ہیں اس دوہثر کہ خلاصے کوں پا کیا شعر تازہ دونوں فن ملا 


چجی لے ہمیں وئی کے ہاں سای دبی ے : 
ترا مکھ مشرق ء حسن انوری ء جلوہ جا لی ے 
نین جامی ء جہیں فردوسی و ابرو علالی ے 
یا 

عصرقوانہوری و غساقصاق مھ کو دیتے ہیں سب حسابِ سخن 
ید فارسی روایت اُردو زبان و ادب کے مڑاج کی تشکیل و تعمیر میں وہ یکرداز 
ادا کرق ہے جو عری روایت ۓ فارسی زبان و ادب کے مزاج کی تشکیل میں 
کیا تھا ۔ عچد تئی میر بھی ابی شعری روایت کا سراغ دیتے ہوۓ بھی کہتے ہیں ٭ 

تبعیت سے فارسی کے جو ہیں ۓےۓ ہتدی شعر کپے 

سارے ترک بجچے اب ظالم پڑھے ہیں ایران کے بیچ 
فارسی زبان و ادذب کے یہ اثرات صرف اردو تک مدود نہیں تھے بلکە برعظم کی 
ختلف علاقائی زبانوں مٹا سرہئی ء تلگو ء پشتو ؛ کشمیری ء پنجابی اور سندھی 
وغیرہ پر بھی واضح ہیں ۔ تہذیبی اثرات کے ونگین خوشہودار دریا میں جب 
کوئی معاشرہ مًہاتا ے تو اس کا رنگ اور خوشبو اس کے جسم و روح میں آتر 
جاےۓ ہیں ۔ پھر بہی رنگ اے اچھے لگنے ہیں اور بہی خوشبو اہے بھاتی ے ۔ 
ساری نہذیبوں کی تارج اس بات ي شاہد ے ۔ اس دور میں فارسی غعر و ادب کی 
تار اتنی بڑی تھی کم ہ صرف اُردو پر بلکہ ععانی دور ی ترک شاعری پر بھی 
اس کے اثرات اتنے گہرے پڑے کم وہاں بھی ترک زندگی اوز اس کے متاظر کے 
بجاۓ فارسی آوازیں ء خوشیوئیں ء علامات و رمزیات ء تراکیپ و بندش شاملِ 
شاعری ہوگئیں ۔۲۵ برعظیم کے معاشرے نۓ اس دور میں فارسی کو ترک ضرور 
کر دیا تھا لیکن یں معاشرہ ائدر ہے فارسی زہان و ادذب اور تہذیب کا اسی طرح 
والہ و شیدا تھا ۔ اس ۓ اہے ترک کرۓے وقت اس ہے نفرت نہیں کی بلکد یہ راستم 
تکالا کہ ابی زبان میں اس ہذیب کے ىبارے عناصر ء اس کے سارے سانچے ؛ 
اس کیا طرز احساس ء اس کے اسالیب بیان ہ اس کے آصاف سخن ء اس کے ور و 
اوزان ء اس کے علژمات و رمزیات جذب کر کے ابنی ژبان کو اس جیسا بنا کر 
فارسی کی جگہ بٹھا دیا ۔ اس طرح وہ فارسی زبان ء ادب و ہذیب سے وابستہ بھی 
رہا اور ساتھ ساتھ اس ے الگ و متاز بھی ۔ اب کسی ہندی نژاد شاعر ک و کسی 


۳٣۰ 


والا نژاذ ایرانی سے اصلاح_ سخن کی ضرورت نہیں رہی تھی ۔ وہ فارسی روایت ے 
وابستہ ہوے ہوۓ بھی آزاد تھا ۔ اس دور میں ہم دیکھتے ہیں کہ آردو کو 
وسیاءٴ اظہار بناۓے ہی معاشرے کی تخلیقی قوتوں کو پر لگ گئۓے اور اٹھاروبی 
صدی ابھی عم بھی نب ہوئی تھی کہ لاتعداذ چھهھوےۓٗ بڑے شاعروں ے ای 
تخلیقی صلاحیتوں ے ایسے ادبی سرماۓ کا اضاقں کیا کہ أُردو ادب کی بٹتہ ؛ جاندار 
روایت قائم ہوگئی اور اس کے بہت ہے شاعروں کا کلام سچے شعزی تبربوں کے 
بھریور اظہار ی وجہ سے لافانی ہوگیا ۔ 

فارسی زبان و اذب کے اثرات کو اس دور میں جذب و قبول کرئۓ کا سب 
ے بڑا فائدہ یہ ہوا کہ اُردو زبان و اذب ۓ بہت کم عرصے میں خود کو دریافت 
کرلیا اور اس کا دریا فارسی کے سرچشے سے فیض یاب ہوکر پاٹ دار ہوگیا ۔ 
اُردو ۓ اپ بھرثش کی قد ترین صنف دوے کو بھی اپنایا ۔ میر ۓ فارسی حر 
.کے ایک رکن کو گھٹا کر ہندی چیسی بجر میں بھی غزلیں کہیں لیکن ہندی 
بجحور چونکہ عدود تھیں اس لے فارسی نظام عروض کو اپنا کر اُردو شاعری میں 
وسعت اور تنوع پیدا ہوگئۓے ۔ نظام عروض اور اصنافر سخ میں چولی دامن کا 
ساتھ ہوتا ے ۔ فارسی میں اظہار کے سانے وسیع اور وقت کے تقاضون کے مطابق 
تھے اس لے آُردو ۓ قصیدہ ؛ ثنوی ء غزل ء رباعی ؛ قطعم ء سط اور اس کی 
آٹھوں نسمیں یعٔی مثلشث ء مربٹع ء غلمدّس ء سملّدس ء مسّع ؛ مثمن ؛ متسّم اور 
بعش رکو بھی اپنا لیا ۔ ان کےعلاوہ ترکیب ند ء ترچیع بند ء مستزاد اوز فرذ کو بھی 
قبول کیا اور ساتھ ساتھ حعد ؛ تعت ؛ مثقبت + ہجو واسوخت ؛ سرئی ء شہر آشوب 
اور تاری گوئی کو بھی زندگ کے رنگا رنگ تجربات کے اظہار کے لے بوری روایت 
)۲ ساتھ قبول کر لیا ۔ اٹھارویں صدی ہی میں یں سب اصٹاف سخن استمال میں 
آۓ لکتی ہیں ۔ کلیات میر ؛ کلیات مر حسن اور کِ٘لیات جعقر علی حسرت میں 
حیثیت جموعی وہ سب اصنافر سخن موجود ہیں ۔ 

ان کے علاوہ صوقفیائه شاعری ىي بنیادی روایت بھی فارسی ہی سے اُردو میں 
آتی ے اور صوفیائەه اصطلاعات مثلاوحدت الوجود ؛ عرفانِ_نفس ء اسوت و ملکوت ء 
چہروت و لاہوت ء فنا ق اللہ ء جبر و قدرء نور مطلق ؛ خوف و رجا ء حقیقت و 
بازء ظلل ء تید آہثالِ ء مشاہدۂ وجدائی ء مرتیہ' یتین وغیرہ بھی فارسی تصوفت 
ہی سے آتی ہیں ۔ اخلاق تخلیقات میں بند و ثصائح کا وہی انداز ے جو للستان 
و ہوستان ء انوار سپیلىی ء منطلق الطیر ء اخلاق جلای ء؛ اعلاق ناصری ء اخلاّق 
سی اور سیاست نامه وغیرہ میں نظر آٹا ے ۔ رزمیہ مشنویوں میں شاپتامہٴ فردوسی 


رسس 


مثالی تموئہ بن جاتا ے ۔ غزل ابتدائی دور میں قلی قطب شاہ ؛ حسن شوق ؛ شاہی 
اور نصرق وغیرہ کے ہاں عورتوں ہے باتیں کرۓ تک عمدود تھی ء لیکن وئی 
کی شاعری مس وہ مضامینر اخلاق و حکہتِ ء بند و نثصاع ء تصوف و سلوگ : 
عشق و بت ء تبربات و مشاہدات بھی شامل ہوگۓ جو فارسی غزل کی خصوصیت 
رے ہیں ۔ ہی عمل قصیدہ ؛ رباعی ء شثٹوی ء ہجو ء شہر آشوب اور واسوخت 
ہیں ملتا ے ۔ اسی طرچ فارسی کے سارے عنائع بدائح بھی اُردو شاعری کا حصه 
بن جاے ہیں ۔ شاعرائد تعگلی ء تجاہل عارفائ اور مبالغہ بھی اردو شاعری کے 
مزاج میں شامل ہو جاۓے ہیں ۔ اسی کے ساتھ وہ تلمیحات مثلٌ جەشید و سکندرء 
شیریں غخسرو : فرہپاد ء رس و سہراب اور عربی شاعری يى وہ ساری تلمیحات 
لیلٔی مجنوں ء یوسف زلیخا وغیرہ ء جو قارسی میں ستعمل تھیں : اردو شاعری 
ہیں آ جاتی ہیں ۔ حسن و عشق کے تصورات اور ان کے اظہار کے بئیادی الفاظ ٠‏ 
مثٹا جور و ستم ء وفا و جا ء غمزہ و ادا ء گریپان ء دامن ء ساق ء جام و سبوء 
رشک ء رقیب ء جنوں ء شکوہ و شکایت ء اشک و آہ ء گل و بلبل ء جذبات و 
احساسات کے اظہپار کا ذریعہ بن جاۓ ہیں ۔ اسی طرح آب حیات :؛ آئینه' سکندرء 
سد سگندری ء جام جم ء چاہ تخشب : دیوار چین ء دار و منصور ء سصبر_ ایوب ء 
گریہ“ یعقتوب ء برق تہلی ء موسیل و طورء دم_ عیسول : سحر_ ساسی ؛ حوےۓ 
شر ے ٹقیش۔“ٴ ٹفرپاٹ ء فففوز_ چین ء گنچ_ تارون ء کوہ قاف ء کوہ ہے ستون ء 
کوہ کن ء اصحاب کہف ء گلزار_ غلیل ؛ آتش_ مممرود ء ما رکنعان ء تخت سلیان ء 
طونانِ لوح ء عدل نوشیرواں٦۲‏ وغیرہ تلمیحات اردو ژبان کا ذخیرہ بن کر اس 
کے اظہار کا وسیلہ بن جاتی ہیں ۔ عحتسب و واعظ ہ ژاہد و اصح ء اور ساق و 
پیر مغاں بھی فارسی کے اثر سے اُردو میں آ جاےۓ ہیں ۔ عشق اور رنگ عشق 
سی که اد پرستی بھی فارسی ہی سے اُردو شاعری میں آی ے۔ ید شاہی دور 
کے فوراً بعد کی شاعری اس اصرد پرسٹی کا بلا جھجک اظہار کرتی ہوئی فارسی 
ہی ی طرح عشق_ مجازی کو عشق_ حتیقی کا زینہ بنا دیی ے ۔ معحبوب کےہ لے 


فثر میں بھی فارسی جملے کی ساخت کا اثر اردو جملے کی ساخت پر اس عبمدی میں 
حاوی رہتا ے ۔ فارسی کا یہ اثر اس دور میں ایک ایسا ہی فطری تہذیبی عمل 
ے جیسے ائیسویں صدی کے آخر سے آج تک انگریزی اذب اُردو ادذب کو متاثر 
کر رہا ے اور لی اصنافر ادب مثلا سوئیٹ ہ آزاد نظم ء نظم معثّرا ؛ ناول ء 
ڈاولٹ ؛ ختصر کیپانی ء رہورتاژء گرامم ؛ تقد ء پروزہوخ وغیرہ آُردو میں 


؟۳ 


عام و مرج ہو گئی ہیں ۔ یہاں تک کہ انگریزی جملے کی ساخت نے اردو جملے 


کی ساغت کو بھی متاثر کیا سے ۔ ہر تہذیب کی مثبت قدریں جدید تقاوں کو 
پوزا کرۓ والے خیالات و اقدار اور ان ے وابستہ الفاظ و اصطلاعات اسی ارح 
دوسری زبالوں اور تہذیبوں کو متائر کر کے ؛ متائر ہوئۓ وا ی تہذیب اور اس 
کہ مخلیقی ڈہنؤں کو بدلتے رہتے ہیں اور عمل ارتقا کو آگے بڑھاۓ ہیں ۔ 
اسی لیے غیر زبانوں کے ترجے خلاق ذہنوں کے لیے سہمیز کا کام دیتے ہیں ۔ 
اٹھارویں صدی میں اردو شاعری کے دور تشکیل میں اور بررعظیم کی تاری کے 
اس موڑ پر ء یہی اثرات اُردو زبات میں آ سکتے تھے اور اسی لیے یہی آۓے ۔ وہ 
نوگ جو اردو ادب پر فارسی اثرات کی قبولیت اور برعظم کے عغخرافیائی ء 
تاریخی و اسطوری اثرات ے گریز کا الزام لگاۓ ہیں اس دور کی تہذیی توتوں 
کو قراموش کر کے سسائل کو صرف جذبات کی آنکھ نے دیکھۓ ک کوشش 
کرےۓ ہیں ۔ ۱ 
اس دور ہیں نہ صرف پژاروں فارسی تراکیب اردو زبان کا حصہ بن گئیں 
بلکہ بارے شاعروں ۓ ے شار ایسی نی قراکیب خود بھی وضع کیں جن ے 
ژبان کا اظپار اور اس کی شائستی دوچند ہو گئی ے٢‏ ایسی تراکیب کی ثثالیں 
ہم ے مر و سودا کے ذیل میں آئندہ صفحات میں درج کی ہیں ۔ ان کے علاوہ 
اس دور میں دو کام اور ہوۓ ۔ ایک یہ کہ ۓ نار فارسی بحاورے ترجمہ ہ وکر 
اردو زبان و عاورہ کا حصہ بن گۓ اور دوسرے یب کہ فارسی کے سینکڑوں ء 
ہزاروں اشعار اردو میں ترجمہ ہوکر ہارا شعری سرمایہ بن گے ۔ یہ فارسی 
شاعری کو اردو شاعری کے قالب میں ڈھالنے کی کوشش تھی ۔ جب ایک تہذیب 
دوسری تہذیب کو اپتے آئدر جذب کرق ہے تو اس کی ہمیشہ جی صورت ہوق 
سے ۔ جب ایرائی شاعری ۓ عری زبان کی تہذیب کو اپنے اندر جذب کیا تو 
وہاں بھی چی عمل ہوا ۔ شبلی ۓ لکھا ے کم ”اول اول ایرانی شعرا عری 
شاعری سامہے رکھ کر کہتے تھے ۔ مشق کی ابتدا یں تھی کا عری اشعار کا 
لفظی ترجمە کرے تھے ۔ آج ہہت ہے فارسی قطمے ء فرد بلک قصیدے موجود ہی 
جن کو عام لوگ اوران کا سرمایہ سمجھتے ہیں لیکن درحقیقت وہ عربی اشعار کے 
ترجعے ہیں ۔۲۸۶ یہی صورت اس دور میں اردو میں ہوئی جس کی چند مثالیں 
چاں درج کی جاتی ہیں تاکہ ان اثرات کی نوعیت واضح ہو سکے ؛ 
ایسا بسا ے آ کر تیرا خیال جیسو میں 
سشخل ے جیو سوں کون اب امتیاز کرٹا (وف) 


عام حکمر نشراب می غواھم 


رش 


لہ چناں گرفتہ ای جاں یہ میان, جان, شیریں 
کہ تواں ترا و جاں را ژ عم امتیاز کرد 
پیم ۓے قدم رنج کیا میری طرف آج 
یے ثقش_ قدم صفحہٴ سم ہے لکھا ہوں 
ققق سال با گر ہی تراتے نود 
حرفے ز عال خویش بب سی| نوشتد ایج 
راز دیر و حرم افشا نے کریں ہم برگز 
ورنە کیا چیز ے یيساں اپتی نظر سے باہر 
معصلاحت ئیست کے از پ_ردہ یروں افتد راز 
ورلہ در عغفل رندان خہرے ٹیس ت کہ ٹیست 
کیفیت چشم اس کی مجھے اد ے سودا 
ساغر کو سے ہاتھ سے لیجو کە چلا میں 
ہورۓ ار می اڑیں ستوقفا فی آید 
ساغر از دست بگیریے سی از کار شدم 
آلےودۂ قطراتِ عصرق دیکھ جبیں کو 
اختر پڑے جھاٹکے ہیں فلک پر سے زمیں کو 
آلودۂ قط_ ات عرق دیسلء جہ ری را 
اخٹر ز فلک می نگسرد روۓ زمیں را 
ہوا سوار وو شاید عرا شہنشنر جس 
کہ آتاب ۓ زریے. نشارےں کهول دے 
سوار شد مگر آن ب4ادشا کشور حسیں 
کم آصحاب کشادء آغای زریںری را 


کھلا نشے میں جو پگڑی کا پیچ اس کے میر 
سٹو ناز پنے اک اور تسازیسائے ہوا 
ز فرط نشہ چو واگشت طّرہ بر دستار 
سشلد ناڑ تسرا تکازیائے دیگر شد 


عتسب کو کباب کرتا ہوں (میر) 
عتسب وا کباب می خواعم 
(امیر غسرو) 


(می) 


پاب 


پایا ٹہ یوں کہ کرے اس کی طرف اقارہ 


یوں تو جہاں میں ہم ۓ ا سک وکہان تہ پایا (میر) 
مشکل حکایتے است کہ ہر ذرہ عین اوست 
اتا می تواے کم اشارت باو کند (نقای) 
کیا بدن ہوۓ کا کہ جس کےکھولتے چامے کے بند 
ب رگ رگل کی طرح ہر لاخ معطژر ہوگیا ۔ (یتین) 
اخرں مام گشت معطٹر چسو برگر گل 
بنک قب.ساۓ کیست کہ وا می کتم سا (عاصس) 
ہم ۓ کیا کیا لہ ترے خم میں اے عہوب کیا 
صبر_ ایوب کیسا ء گروےٴ یعقوب کیا (مضون) 


ذر فسراق تو چہا اے بت عبوب کم 
سیر ایتوب کم ؛ گریےٴ یعتوب کم 
(مظہر یا خلص کافی) 

الو اب آفتر جان تھا مجھے معلوع تب تھا 

دام داۓ میں نہاں تھا مجھے معلوم نے تھا (قاء اه بتا) 

غسال لب آفتر جا بود تی دائسم 

دام در دائے نہہاںے بود می دائسم 
دلچسپ بات یم ے کہ یہ اثر صرف اُردو شاعری تک محدود نہیں تھا بلکه خود 
ہہاری لال جیسے ہندی کے بڑے شاعر ۓ بھی کثرت سے فارسی اشعار کا دوہوں 
کی صورت میں ترجعە کیا ے ٠‏ 

بازایر عو گا ززددیوےے با ہو ۴ػرہد 

چشم بی خاصیت قبله .ما پیدا کرد 

سب ے ٹئیں سمہات نہیں جلت سیں دی بیٹھ ۳ 

وا ے ثیں گہرات پہ قبله ما یو دیٹھ (بہاری) 


غم عشقت زبس بگداخت ہسم ٹاتواغ را 
ہا عینک نہد تا باز بیشد استخوائم را (فوکت) 
کرے بسرہ اہ .اگل بھان٭نكے ت 
دی ہو چان جگیں چاہے لے نمیچ (ہاری) 


ز بسک درد تو در جان ناتوان سے است 
علاک می طلبد ہرکء سہرباںےں سے است (تی اوحدی) 


رس 


کیا کہوں وا کے دسا پر را پر کے ایس 
ہے احوال لکھیںے ریو بھیسوا میس (بہاری) 
هر کہ زما پیسام برد دید چشم سا رخش 
حعرت چشم قاصد است عینک دورین مہا (ناصر عی) 
واہی کے چت چڑھ گئے بل مندیس وہ بال 
دذور یت عینٹک کے : قاصد کے درک لال (ہاری) 
کرشم دامن_ دل می کشد کہ جا ایں جاست (خان ژمان امای) 
جت دیکھوں نت ہی رہوں انگ انگ تسپار 
دکھ سکھ لو ںکہوں سکھی سی نہ گنت تہار (ہہاری) 
اسی عدی کے ایک غیرمعروف شاعر یوسف علىی خاں ۓ اپٌّٔی کتاب 
'گلڈنِر ہندٴ“ٴ میں استادانِ ارسی کے دو سو پا اشعار دوہروں ى صورت میں 
ترجعد کے ہیں ۔۲۹ 
ِس چند اشعار ان فارسی اثرات کا ثبوت ہی جن کا ذ کر ہم سج وپ رکیا ہے۔ 
یہ اثرات اردو شاعری پر بھی ویيے ہی پڑے جسے ہندی شاعری بر اور اس ک 
ؤحہ یہ تھی کہ فارسی کا دائرۂ فکر وسیع تھا ء اردو اور ہندی ك] عیدود - 
یارسی شاعری حیات و کائنات کے ے شر موضوعات کا احاطه کری تھی جبکە یه 
وسعت اردو اور دوسری زبائوں میں نہیں تھی ۔ اس قسم کہ ترجموں کے علاوہ 
ے شار اشعار ایسے ہیں جن میں فارسی شاعری کے مضامین کو اردو شاعروں ے 
اپنے تجرے کے ساتھ ملا کر پیش کیا ے اور ساتھ ساتھ اپنے مشاہدات : تجربات : 
اعساسات اور جدّبات کو بھی بالکل نۓ انداز سے یا کیا ے ۔ جیے جدید 
اردو ادب پر انگریڑزی اور مغربی ادب کے اثزات واضح ہیں اسی طرح اٹھارویں 
صدی فارسی اثرات کا آئینہ ے ۔ انسان جیسے اکیلا نہیں رہ سکتا اسی طرح کوئٹی 
معاشرہ بھی دوسرے معاشروں نے ک ٹکر زندہ نہیں رہ سکتا ۔ بھی اثرات غلاق 
ذہتوں میں تخلیقی حرکات کو جنم دیتے ہیں ء فکر و غیال يّ نی دنیائیں آباد 


کرۓ و اور بدتے ڑا کر امو > نطاق خود کو ڈھالئے ق صلامیت 


کو زندہ رکھتے ہیں ۔ اٹھی اثرات سے مثبت تبدیلی کا عمل معاشرے میں ٴ جاری 
و ساری رہتا ے جس میں روایت کا تملسل بھی ہوتا ے اور زندی کو آگے 
پڑھاۓ کا حوعلہ بھی ۔ روایت یوں ہی پّٗی سے ء یوں ہی بدلی ے اور یوں 


سی معاشرے کو آگے بڑھا کر زندہ رکھتی ے ۔ جیے آج ہم فارسی اثرات کو 


۱ ۱ كت ۱ سے سس کے 7 : کی ا 8 
س طور پر تبول کر کی کوششی اەی کریں تو نہیں کر سکۓ ء اسی طرح اس 
دورٴ میں اگر او ترک کرۓ کی کرمی یں کر تر کان کی نے 
تاریخی تو تی پر معاشرے کو اپنےداثرۂ کششی میس رکھ کی بدلىیے ڈھالتی اوز 
ك تید ٠‏ : ۳ ُ 
آے بڑھاتی ہیں ۔ یہی قدرت کا نظام ے اور ادب ى تاریخ اٹھی نطری ذیبی و 
تاریغی تڑتوں + دھاروں اور لہروں کے آتار چڑماؤ ق داستان ے ۔ شالیل تھ میں 
ردو شعر و ادب ىٌ تحریک انھی عوامل کہ زیر اثر ەقبول و مروج ہوک سارے 
برعظیم میں پھیل گی ۔ ناجی ۓ کہا ۔ ۱ ٰ 
بلندیِ سن کے ناجی ریختے ى ہوا ے پست شہرہ فارسی کا 
اور جب مصحنی کا زمائہ آیا تو انھووں ۓ لکھا ۔ 
قؤڑے 8ے . > گَ . 
“ہندوستان میں فارسی شع رکوئی کا رواج رغتے کے مقابلے میں کم سے 
اور 1 ہارے رہ فو ے8 -_ 
رماے میں فارسی کے اعلبی تنے کو پہئے 
بلک اس سے بہتر ہوگیاے _ ں٠‏ و 
ان حالات میں أُردو زبان و ادب ۓ ؛ تیزی کے ساتھ ء تارسی کی جگہ لے تی اور 
آدب ي روایت اپنے نتش و نگار بناۓۓ لگ ۔ 11 باب میں ہم اُردو ادب کی ابتدائی 
روایت اور تخلیقات کا سطالعد کریں کے ۔ 


جرافی 
١۔‏ تارحخ اذبر آردو (جلد ذوع) ؛ ڈا کر جعیل جالبی ؛ س ۓج تا 
مطبوعد مجلس ترق ادب لاہور چو ںع ۔ 
×۔ بزم تیەوریہء سے تیب مید صباح الین عبدالرحممٰن ؛ ص ٦پ‏ اعظم گڑھ 
۹۸ ١غ‏ َ 
۳ ایضاء ص ٦‏ سے 
ہے منشوزات منا عظم آبادی ؛ لسخہٴ کی خانہ“ مشرقید پٹ ۔ ععوطہ ورق 
م٭ب ء خوالں '”غہد شاہ جپائی کا ایک آادبی مناقشہ اور غالے ے۶ قاضی 
عیدالودود ۶ص یں مقار تھی زقنم _ ٤‏ 
یہ عقیتد ءوشگؤ بندرا بن داس غوشگو ؛ سرتيە عطا کا کوی ء ص 
سب اذ اوۃ عقیقات عربی و فارسی پہ ون ۱ع ۔ 
و۔ عزت الفرائب (قمی) چم بحوالم معاصر حصم جن ص و ےم پٹند ۔ 
ے۔ سس دم دیك ‏ سا کم لاہوری ء سراقبہ ڈ1 کٹر سید عید ان ء ہہ مطبوعم 
ادریٹنشٹل کالج ہیگزین لاہور ۔ 


عے گے 


رسب 


٣ع‎ 


داد سخن : سراج الدین علی خان آرزو ء پیش گفتار ص رع ؛ سطبەعہ مرکز 

تمحقیقات فارسی ایران و پاکستان ےو ؛ع ۔ 

و ذاد سخن : صض پر ۔ 

.وہ مشمر (قلمی) : سراج الدین عل خاں آرزو؛ ص ہہ ؛ پنجاب یولیورسی 
لائبریری لاہور ۔ 

بررءیعر؛ حٛ؛ہہ تعارفهٴ حزین و آرزو : مٹوہر سہاۓ انور ضف ,و+ووپء 


ور داد سئن ء پیش گفتار ص رء ۔ 

۵- جس القاٹس (قلمی) خزوفہ قرہىی عجائب خائه گراچی ۔ 

ہر ایضا : ورق +و ب ۔ 

ے۔ تجمع النفائس (تلمی) ء ص ہے ۔ 

پررتے بقع دوانہ ٤‏ علق ہر ۔ 

٦وہ‏ کات الشعرا ء چد تی سیر ؛ مرتبفب شرواق ء ص ہوم ء نظامی پریس 
بدایوں ۹۲۰۲ ۱ع ۔ 

:- سودا و من : ثانی عبدالودود ؛صےڈپ تا ص بجر ء ععاصر حصم اول 
پٹنع اور 'معارضہٴ سودا و کین پر کچھ پئی روشی؟ افسر الدول 
قیاشں الدین حیئر ء ص ےں تا ہے معاصر ہم پڑٹنہ ۔ ۱ 

وہہ تذکرۂ ہندی : غلام ہعدائی مصحفی ء ص ,پر ء انجمن ترق آُردو زہند) 
دہلی ۱۴ع ۔ 

مہے ایضا : صا ےم ۔ 

"إم۔ ہفت تماشا : سرڑا مچد حسن قتیل ء ٹرجعہ ڈاکٹر بچد عمرء سض پہ ء مکتبه 
برہات دہلی ۱۸ع ۔ 


.۰ .ت1 ۔ہ×تا : ۶١۳٢۷٢‏ ہو۶ (ك۶۰ ےتا؛ دہ ١٢لہ٢ہ٣‏ ء اد۸ ٤ہ‏ ء×ت٭االا8] 
.4 پسحدطاصفحظ ,14۔ص بعامجرفوںوت] 

ق ۴ھ اسلامک کاچر ٠‏ عزژیز احعك غ سس یۓخج ٢‏ تعاہوغس آکسٹفورڈ دولیورسی 

پریس ۱ع - 

ک- فارسی شاعریٰ کا 1 اُردو شاعری پر ؛+ ڈا٦کثر‏ عبدالحق +؛ ص بیرء+ء شعے 

تحقیق و اشاعت مدرس عالیں ڈھا کہ مو ۱ع ۔ 

مصحئی ےت اعغراف کیا ے کہ ''یٰ وعہ شبربئی کہ ڈز رت دارم طفیل 

قارسی است“ تذکرۂ بندی ء سض رع ۔ 


٣ ہش‎ 


ر ہ۔ شعر العجم (جلد چہارم) : غبلی انی ؛ ص ہر : معارفق پریس اعظمگڑم 
طبع دوم ۱۱ع ۔ 

- ُردوے قدچ ۔۔۔ دکن اور پنجاب میں : ڈاکثر خد باتر ء سص وہےےے ؛ 
مجلس ترق ادب لاہور ہےو۱ع۔ 

٭۔ تذکرۂ ہندی گویاں : غلام بعدلق مسصحی ٤‏ صض رم و حاشیم ۔ 


پر پ 


س وپ 


سں سپ 
سس س۳ٍپ 


اک ری 


اصل اقتباسات (فار سی) 


”چه اگر فارسی در فارسی صد جا غلط کند در سخن او سخن 
بھی کنند و ہندی تڑادے چوں ئیغ ہندی جوہر ذاتی را آشکار 
سازد دم از تسین ممی زتند ۔ درین عہد صاحب سخنے کہ نژاد گل 
او ملک ۰ ثبود کار او بالا بھی گیرد و پایءٴ فصاحت والا 
رڈ تا" 

”'ایرائیاں سا بہندی نژاد بودن بعقدارے نہ نہند , . ۔ حرف آئست 
کہ ایرانی و ہندی بودن فخر را سند لگردد ء پایمٴ سرد یہ ثسبت 
ذاتی باشد و اگر ایرائیاں زبان_ طمن کشایند کہ فارسی زبان 
ساست و زبان زا بَکام تیابند و اگر زبان بکام باشد بعذاق سخن 
آشیا لد ۔؟؟ 

“گویا علت غائی ٹوشتن_ رسالہ ىذمت ہند و اہل تد است ۔“ 
'ترق ایران در بعض الفاظ و تراکیب الف ترک توران 
است و حال آن کە تری زبان توران و ترکستان است تہ زیان 
ایران ۔؟؟ ۱ 

”اوردن الفاظ عرییم و تر کیہ بلک زبان ارامئه در فارسی سسلتم 
ست ۔ باق مائد الفاظ ہندی و آن نیز مہب مؤلف دریں ژمان 
سے ہے سا 

”این دیران کہ شہرت دارد دیوان چپارزم اعت و سابق سم 
دبوان در فثرترِ افاغہ قلف شد ۔ بہرحال ۔دیوان مڈذ کور ہم کہ 
مکرر بہ مطالعەث درآمد دی آن درےےہ کہ مظنون یا ستیقن ؛ شیخ و 
جاعبٴ نصیریان اوست ئیست ۔“' 


تن ہ٭ 


سس وپ 


۱۹ 


'ادر سثتہ دوع فردوس آرام گی دیوان ولی در شاہجپان آباد آمدہ 
و اُعارش ہر زبان خورد و بزرگ چاری گشتہ ۔“ 
"واج مم فارسی - صن 3 ٌُ ِسپتر ریختہ کم ا و 


گردیدہ ۔“' 


فصل اول 


شوا ی ہند میں آردو شاعری ک ابندائی روایت 


لا باب 
(الف) مذھبی شاعری 
( ب ) لسانی خصوصیات ء شمال و دکن 
کی زبانوں کا فرق 


سترعویں دی عیسوی کے دکنی ادب پر نظر ڈالیں تو ہمیں اُردو ادب کی 
ایک جان دار روایت ملّی ے جس گا طویل ماضی بھی ے اور شاندار حال بھی ۔ 
مقلوں کی فتح کن کے بعد ء جو قتح بیجاہور [ڑےوے :م/۸۵٦+ع)‏ اور فتح 
گولکله (ہو۔ +۸١‏ ۱ع) کے ساتھ مکل پروی یا پر گہرے سیاسی ؛ 
معاشرق ء تہذیبی و لسانی اثرات سرّتب ہوۓ جن کہ ژیر اثر وہاں کا ةذیبی 
ڈھانچا بدلنے لگا ۔ ان اثرات ۓ ایک طرف آُردو کے رواج گو تیز کیا اور دوسری 
طرف شال و ج:وب گھر آنگن بن گئے ۔ شال کی زبان ؛ جو چلے ے اورنگ آیاد 
میں بولی جاتی تھی ء دکن کے دوسرے علاقوں میں بھی ادی زبان بے لق ۔ 
وی دکنی ۓ اسی لمانی روپ کو نئے شعری رجحانات سے ملا کر امتیاڑ پیدا 
کیا ۔ اس بد ی ہوئی سیاسی صوت حال ۓ کن کو نڈھال کر دیا اور اس کا 
تخلیتی اعتاد زائل ہوۓ لگا ۔ اگر دکن کی اس دور کی زبان کا شال ک زبان سے 
مقاباء کیا جاۓ تو نظر آتا ے کہ وہ ایک دوسرے سے ہہت قریب آ گئی ہیں ۔ 
وی دکئی ء سراج اورنگ آبادی : ان گودھری اور آبرو ء ناجی ؛ مضسرن یق 
زہان میں دکی ٴو شإلی کا زیادہ فرق باق نہیں رہا ۔ ایک طرف سیاسی فقتح ۓ 
دکن کو وہ دکن تہ رہتے دیا جو وہ فتح سے پہلے تھا اور دوسری طرف خود 
شال بھی ژوال کی لپیٹ میں آ گیا ۔ اورنگ زیب کے فوراً بعد جس کے شخصی 
تدیػر ہے سیاسی و تہڈیبی زوال "رکا ہوا تھا ء شال کا روحانی علفثار اور داعلى 
اثتشار ابھر کر ساىۓ آ گیا ء جا جإبا معاشرتی و سیاعی فظام اہی معنویت کھوۓ 


رت 


انزاین 


لگا اور اس تہذیب کے کششیر قل ہے ختلف سیارے ٹوٹ ٹوٹ کر الگ ہوۓ 
لگے ۔ اب یہ تذیب ثابت و سالم نە رہی تھی ۔ اس کی اکائی ٹوٹ گئی تھی ۔ جب 
یہ صورت حال ہوتی سے تو اثر ہے طویل جملے اور شاعری ے طویل نظنی غاثی 
ہوۓ لگی ہیں ۔۔اسی لے سترھویں صدی کے آخر میں خود دکن میں ء جہاں 
طوبل جنگ ٹاموں ؛ میزبانی اموں اور شنوبوں وغیرہ ی ایک بڑی روایت تھی ء 
غزل مقبول ہوۓ لگی ۔ اس دور ہیں ولی دکنی کی عام مقبولیت کا ایک بب 7 
بھی تھا کہ وہ طویل نظموں یا مثٹنویوں کے جاۓ غزل کا بماعر تھا ۔ 

سیاسی و معاشرق سطح پر اب سارے برعظم میں ایک سی صورت حال تھی ۔ 
معاشرہ انتشار کا شکار تھا اور فرد کا سکون دانوں کی طرح بکھر گیا تھا ۔ اس 
"پر آشوب دور کا فرد تلاش سکون میں ایک طرف تصوف کی چھتری کے لیچے 
آکھڑا ہوا اور دوسری طرف منذہبی رسوم کی ادائیگی کو اپنی خواہشات کے 
پورا ہوۓ کا وسیاە سمجھنے لگا ۔ اس دور میں غتلف مذہہی رسوم مثلا نذر ٹیاز 
میلاد ء مجلسوں ےۓ حقیٹی مذہب کی جگہ لے ی اور ان زسومات کے ساتھ ایسے 
توہیات وابہتٹه و کی وی فرد ء انٹھیں ترک کرکے : ڈاتی پریشانیوں اور آفات و 
رات کا عطء عول لے کز تار نی تیا۔ ابی لے ہی دیکغی ہیں کے مرن 
کا رواج عام ے ء مزاروں پر چادریں چڑھائی جا رہی ہیں ؛ لوۓ ٹوٹکے کے جا 
رے ہیں ء نذر نیاڑ دلوائی جا رہی ے ۔ دٹیوی خوش حا ی کے آیے وظیقے پڑے 
جا رے ہیں اور تعویڈ گنڈوں ے مرادیی بر آےۓ کہ غواب دیکھے جا رے ہیں ۔ 
بکھرق ہوئی تہذیبوں میں اسی قسم کی رسومات حقیتی مذہب کی جگە لے لیتی ہیں ۔ 
اسی لیے سرھویں صدی کے اواآخر اور اٹھارویں صدی ہیں ہمیں اس قسم ی 
ے شار نظمی ملی ہیں جن میں میلاد ٹاہے ء معراج ثاہے ء پند ٹاہے ؛ شہادت 
ٹاہے ؛ وفات ٹاہے اور جنگ ٹاہے شال ہیں ۔ یہ جنگ ٹاہ یا شہادت نان ے کسی 
لی جنگ کو بیان نہیں کرنۓ ء جیسے ”فتح امہ“ فظام شاہ“ میں حسن شوق _ 
جنگ تالیکوٹ یا ”'علی زام؟؛ میں تصرق ے علی عادل شاہ ثٹائی کی جنگوں اور 
دس سالہ دو ِحکومت کو موضوغ سخن بنایا تھا ۔ اب یہ جنگ ٹانے رسمی مڈذہی 
جدبات کو آسودت کر رے ہف ہن میں عبال معوزات کے بات سے اغان 
کو پختہ کرۓ کی کوٹش کی جا رہی ہے ۔ ان سب نظەوں میں کرامات اور 
غیر سستند روایات کو آہمیت دی جا رہی ے ۔ تار کا مولود ثامە ء معراج قامم ء 
قتصاح یکا مولود تا زیو 8لم ٭ ۸۳+رع)ء اولیا کا قصد ابو شحمہ (۹۰ .۱۰ء 


۹٦۱ع)؛‏ غحب کی مثشوی معجڑۂ قاطمہ + خواص کى شثنوی قصد حسیٹی 


۱< یں 


(1۹۰ھ/وے+صع) ؛ سیوک کا جنگ امم : چد حنیف (٦٠۰نہ/۱ہ+۹وع)ء‏ احمد 
کا وفات ٹاہ حضرت فاطمہ ےت دا ۴٣۶۰٣۱ع)‏ ٭ روشن علىی کا عاشور ثام 
(ڑے ر؛غفآروہ > ۶۱۹۸۸) + اسمعیل اس وبوی يق مثنوی وفات ٹانم یی فاطمہ 
(صء :عم ۔ء۹ویع) اور ثنوی معجزه انار (.+وادلم.ے۱ع) قسم کی 
مشنویاں یکسان طور پر دکن و شال میں ماتی ہیں ۔ مذہبی نظموں میں ء ان کہ 
علاوہ اس قسم کی مثنویاں بھی ہلی ہیں جن میں انسان کو اصیحت یىی جا رہی 
ے یا عبرت دلا کر اصلاح احوال ى ترغیب دی جا رہی ے۔ حسیت ذوق 
یىی شری وعال العاخقت (وے ر مہو ۔ ء۱۹۹ع) ؛ نزہت العاشقین (وو::ءع| 
ہےا ۔ ووہبع) ء قاضی محمود بجری کی ثتوی سن لگن (۱۱ًم/ 
و.مے؛٤ع)ء‏ فراق کی مشثنوی سراۃ الحٹر (م۱۳:جھم ۔ .۲ے ؛ع) میں 
ہندو تصوف کا امتزاج ملتا ے ۔ ان کے علاوہ منذہب يک زسی فرورت پوری 
کرۓ کے لیے شال و جنوب میں سہثیوں کا رواج بھی عام ہو گیا ے ۔ یں بات 
قابل_ دکر ے کم ان مذہبی نظموں میں عام طور پر کوئی گہرا روحانی تجرہم 
شامل نہیں ہے ۔ ان کا مقصد ء جذباق سطح ہر سننے یا پڑھنے والوں کے عقیدے 
کو کرامات اور غیرہستند افسانوی روایات کے بیان ہے آسودہ کرئا ے ۔ یم 
ام واقعات کربلا کو انسانوی روایات کے ذریعے ؛ غم و اندوہ کی فضا پیدا کرےء 
سثیوں میں اس طرح انام دیا جا روا ے کہ سنے والوں ہر رقلّت طاری ہو 
جاۓ اور وہ آہ و بکااے ثواب حاصل کر سکیس ۔ :س قسم کی نظموں کی روایت 
اٹھارویں ہدی عیسوی میں دکن سے شال پینٹتی سے ۔ کن کی مذہبی نظموں کا 
ذکر ہم جلد اول میں کر چکے ہیں ۔ یہاں ہم شال ى منہہی نظموں کا مطالعہ 
کریں گے اور چونکە ان نظموں کی کوئی خاص ادی اہمیت نہیں ے اس لیے اس 
دور کی زبان اور شال و جنوب ي زبات کے فرق کو سمجهّتے کے لیے ان کا تقابلیل 
لسانی جائزہ بھی لیں کے ۔ 

روشن علىی روشن ۓ ''عاشور ناءہ''' سٹ ا ورھف/یور۔ ۸ہع می 
لکھا ء جیسا کہ ان دو اشعار سے ظاہر ہوتا سے : 

بتارخ دسویں ٴً بامر صفر 


ہوا اس کا انام وقٹر فجر __ آ(شعر منءم) 
ہزار اوپر یک صد میں بیتيں تمام 
بروز دو شب صقر وقتر شام (فعو سرمج) 


۳ك۴08ڑ|[٦‎ 


ووشی علی کا ذکر کسی تذکرے میں نہیں ملتا ۔ وہ اپنے دور کہ کوئی معروف 
شاعر نہیں تھۓ ۔ ان ی اہمیت یں ے کہ ایک ایسے دور میں ء جب اُردو ژبان 
کا ادی رواج شال میں ہوا ء الھوں ۓ روزمیەہ ى زبان میں مم یم اشعار پر 
مشتمل غاشور امم تصنیف کیا جو اس دور کی عام زبان کی ترجإنی کرتا ہے ۔ 
عاشوز ثامب کے مطالعے سے معلوہ ہوتا ے کہ ان کا پورا نام روشن علىی اور 
تخلص روشن تھا ٠‏ 

اے روشن علىی ختصر کہەہ کتاب 


کہاں قک کہے معجزے باصواب (شعر مہرہ) 
روشن ختصر کر شہیدوں ى یات 
بیاں وار بولے ہو عد جزو کتاب (شعر ۴ہم۱) 


منقبشر ٭چار یار؛ سے معلوم ہوتا کہ رون علی ستنی العقیدہ مسلإن تھے؟ ۔ ان 


کا پیشہ امامت تھا اوروە مسجد کے ایک حجرے میں رہتے تھے ٣‏ ۔ اس شعر ہے 
یس بھی معلوم ہوتا ے کہ انھوں ۓ ”'سہارنگ پور“ میں سکوثت اغتیار 
کر لی تھی : ۱ 
بی۔ کرو سیر دئیا مواقق قدر 
سکوئت کیا تھا سہارنگ پور شہر 
عاشوز امم کے سراتب و مقدمه نار مسعود حسین عُاںن ۓ ہپارٹنگ پو ز کو 
سہارن پور سمجھ کر یم سوال اُٹھایا کہ ”'سہارن پو رکو روٹن*علی سہارنگ پور 
کیوں لکھتا ے ؟ اس کی وجہ سجھ میں نہیں آئی؟“'' ۔ حالانکہ سہارنگ پور ایک 
اللگ شپر کا نام ے جس کا ذکر تارخوں میں آتا ے ۔ 
آثار اگمری ہیں لکھا سے کے ”غانوآنں (غانوہ) ایک مقام ے جو فتح پور 
سیکری ے مغرب ي جائب چار کوس پر واقع ے ۔اور ریامت بھرت ہور میں 
شامل ے ۔ ھی وہ مقام ے جہاں بم جادی آژانی ہے وہ نع کو بابر ے 
مارواڑژ کے راج۔ہ سنگرام عرف رانا سالک کو شکست دے کر خائدان مغليه کے 
قدم مضبوطی کے ساتھ ہندوستان میں ج| دے تھے رانا سالک کے ساتھ دو لاکھ 
ایک ہزار سہاہی تھے جن میں سے ہزار اس کے اپتے تھے ۔ اس کے علاوہ 
صلاح الدین وا ی سارنگ پور (مانوہ) کے ةیس ہزاز ء حسن:خاں حا کم میوات 
کے بارہ پزار . . . ۵ اسی طرح ایک اور تارب میں آیا ے کس ”مو خغاں ے 
مہ ۵٣‏ ۱ع ہیں مانڈو پر قیشہ کیا اور قادر شا کے ام ے حکوست کرے 


زشعر ۳ہ) 


ا 
۱ 


ْ 


ۓ ۴ 


لگا ۔ ابھی چھے برس بھی نه گزرے تھے کہ شبیر شاہ ۓ ؛ جو ہایوں کے چلے 
جاۓ کے بعد دہل کي بادشاہت پر قبضء کر چکا تھا ؛ مائڈو پر حمله کیا ۔ 
قادر شا ۓ اطاعت بول کر ی اور شیر شاء ۓ اپٹے وزیر اوو عزیز شجاع خاں 
کو یہاں کا حاکم مقرر کیا اور وہ علاقد ء جو أَجین اور سارنگ پور کے چاروں 
طرف ے ء اس کے سرد گر دیا“ ۔٦‏ حاکم_ سالوہ : سلطان باز بہادرے اسی 
شجاع خان کا بیٹا تھا ۔ ان حوالوں سے بہ بات واشح ہوئی کہ سہارنگ پور 
سہارن پور نہیں ے بلکە یں مالوہ کہ علاقے کا شہر سارنگ پور ے جو اجین 
اور بھوپال سے قریب ہے اور جہاں روشن علی ۓ اقامت اختیار کر ی تھی ۔ 

روشن علی ۓ بار بار اپنے اشعار میں لکھا ے کہ وہ ہندوی زبان میں اہتے 
خیالات کا اظہار کر وہا ہے ۔ کہیں وہ اس زبان کو ء جو آج اُردو کے تام سے 
موسوم ے ؛ ہندوی کہتا ے اور کہیں ہندی یا ہندوستانی ء جیسا کہ ان اشغار 
سے ظاہر ے : 

دیکھا تھا کتابوں میں یہ ہی کلام 


نظم ہندوی کرکے ہولا مام (شعر ہر ہ) 
یس عاشور ثامه یس ہندی زہاں 
کہوں کربلا يک لڑائ یی غعیاں (شعر ے) 
یعس روشن على ےۓے سٹا تھا ہیاں 
زباثر ہندوستاق میں ' بولا عیاں (شعر ے۱ ۵م) 


وہ اپنی اس تعینیف کو کہیں ”'عاشور نامہہ““ کہتا ے ؛ جیسا کہ أوپر کے شعر 
سے ظاہر ے اور کۂیں ”جنگ امہ“ کہتا سے : 

کە اس جنگ ناىم کو ہندی کروں 

تھی علق ادا بی بے دعروں 
درحقیقت یہ عاشور امہ بھی ے اور جنگ نامہ بھی ۔ اس میں روشن علی ۓ 
واقعاتِ کربلا اور جنگ ابءٴ مچد حئیف کو ملا کر ایک کر دیا ہے ۔ مد حنیف 
ظالم یزید کو پلاک کرے ہیں اور سننے والے عاشور امہ کو سن کر اطمیٹان کا 
سالس لیتے ہیں ۔ روشن علی ۓ واقعاتِ کربلا اور واقعاتِ مد حنیف کو ملا کر 
ئ٭ صرف داستان کو مکمل کر دیا ے بلکه ولین کو پلاک کر کے ٹریجیڈی کو 
کامیڈی میں بدل دیا ے ۔ اس سے اندازہ ہوتا ے کہ یہ عاشور نامہ اپنے دور 
میں مقبول رہا ہوگا ۔ 


زشعر ۸۳۴) 


ا قد 


روشن علی ۓے عاشور نامہ میں ان معتجر و غیر معتبر روایات کو استعال 
کیا ہے جو اس زماۓ میں س3ج تھیں ۔ اگر واقعاتر کربلا کا ابتدا ہے بیسویں 
عہدی تک مطالعهب کیا جاۓ تو ان میں ایک ارتقا نظر آتا ے ۔ یم بذات غود 
ایک دلچسپ موضوع ے ۔ زیر نظر ''عاشور ناہہ“ میں مثٹتوی کی روایت کے 
مطابق پہلے حمد ے ء پھر نعت اور غلناۓ راشدبن کی ىثقیت کے بعد وچر 
تصنیف بیان کی گی ہے ۔ عاشور امہ کا آغاز امام حسن و حسین کے معجزات و 
خواب سے ہوتا ے ۔ یہاں رسول ۶ خدا ء حضرت علىی و حضرت فاطەمب کے ذکر 
ہے بثنوی گی تضا تیار کی جای ہے ۔ اس کے بعد روشن علی ۓ لکھا ے کہ 
ایک دن امیر معاویہ ۓ یزید کو بلا کر کہا کہ مدینے میں ایک شخص زید 
رہتا ے جو بہت خوب صورت سے اور میں بہت دن ے اس پر مبتلا ہوں ۔ غدا 
کے واسظے اس سے ملاؤ ۔ ید سوال روشن علىی کے لیے ے سعنی ے کہ عربوں 
یا اسد پرستی کی طرف رجحان نہیں تھا ۔ پھر باپ بیۓ کو بلا کر ایسی بات 
کے کہتا ؟ پھر اسر معاویب غود تلقز" وقت تھے ؛ وہ براوع رات زید کو 
بلوا سکتے تھے ۔ اٹھی یزید کا وسیلہ اخغتیار کرۓ کی کیا ضرورت تھی ؟ بہرخال 
روشن على ۓ لکھا ے کب بزید یس سن کر فکرمند ہوا اور ایک توشتم لکھ 
کر حاکم مدینم کو روانہ کیا ۔ قاصد وبا پھنچا تو اکم ۓ زید کو بلواٴ کر 
کہا کە یہ تیرے فائدے کی بات ے اگر تو یزید ی ہین کو تول کر لے اور 
اہی بیوی کو طلاق دے دے ۔ اس ۓ ابی بیوی کو طلاق دے دی اور یژید 
کے پاس ملک شام پہنچا ۔ زید کو دیکھ کر یزید اپنے عل میں گیا اور واپس 
آ کر کہا کم ”میری بن یہ کہتی ہے کہ تو ۓ اپنی حسین و جەیل بیوی کو 
کیوں طلاق دی ؟ اگر طلاق دینے کی وجہ حاکمر وقت کا حکم یا تیرا لالج تھا 
تو پھر تو مجھے بھی کسی لالچ میں آ کر طلاق دے سکتا ے ۔ ژید یہ سن کر 
بہت افسردہ ہوا اور مدینه واپس آ گیا ۔ امبر معاویہ ے زید کی ملاقات ہوئی یا 
نہیں اس بات کا کوئی ذکر نہیں ملتا ۔ البتد یە بتایا گیا ے کہ پھر یزید ۓ 
موی اشمری کے ذریعے زید کی عورت کو پیغام تکاح بھیجا لیکن اس عورت ۓ 
یزید کو قبول کرۓ سے الکار کر دیا اور اسام حسن سے اح کر لیا ۔موسبٰی اشعری 
ے یزید کو خبں دی ۔ اس ۓ سنا تو آگ بگولہ ہو گیا اور کہا ء 
چو مت بادشاہی کا قابض بتوں 
اول میں حسن کو سو جبو ہے کٹوں (شعر و وم) 


ود 


دوج میں حسین کو لم چھوڑوں کبھی 

ساروں ان کو ایک ایک کر کے سبھی (شعو .ۓم) 
اور یہیں سے دشمنی کی بیاد گہری ہو گئٔی ۔ جب یزید تخت ہر یٹھا تو اس ےۓ 
امام حسن و حسین ے اننقام کے لیے منصوے بناۓ ۔ واقعہ* کربلا اسی دشمنتی 
کا فتیجد تھا ۔ تخت نشینی کے بعد یژید ۓ عتبه کو لکھا کہ وه دھو کے قریب 
ہے انھیں قتل کردے : 

حسن اور حسین کو تو کچھ قند کر 

گا دے جہاں ہے مکر چھند کر (شعر وےم) 
اس کے بعد یزید ۓ دوسرا غط بھیجا جس میں یب ام نہ ہوےۓے ىق صورت میں 
خود عتبد کو قتل کرۓ کی دھمق تھی ۔ عتبہ ۓ غط بڑھا تو اس کے پیروں 
تلے کی زسین ٹکل گئٔی ۔ اس ےۓ سوچا کہ حسن کو کیسے ٹھکاۓ لگایا جاۓ ۔ 
ایگ ٹی سے رابطہ پیدا گیا ۔ اسضسی ے جا کر امام حسن کی ایک بیوی کو 
بھڑکایا اور کہا کس اس کے پاس ایک ایسی چیڑ ے که اگر تو غےن کو 
کھلا دے تو وہ دوسری بیویوں ے جاۓٗ صرف تیرا ہی ہوکر رے ۔ نادان عورت 
تھی ۔ کثنی کے ہہکاۓ میں آ گئی اور ایک دن جب حسن شکار سے واپس آۓ تو 
کھاۓ میں ملا کر وہ چیڑ انھیں کھلا دی ۔ یہ زپر تھا ۔ حسن وفات پا گے - 
وفات کے وقت اٹھوں ۓ قاسم کو یلڑیا اور یں وصیت کی کس ہعیش چچا (حسین) 
کا حکم ماننا ۔ امام حسن کی وفات کے بعد یزید ے مکٹم کے سرداروں کو خط 
لکھا کی اگر حم حسین سے دوستّی کرو گے تو میں مھیں قتل کرا دوں کا اور 
اگر حسین کو مکہ سے تکال دو کے تو انعام و اکرام سے نوازوں گا : 


گیا اس ۓ ےحي کو ہو ے جدا (شعر ؿ۹۸۵) 
بغبر اس کو مارے نہیں بجھ کو چین 
جھے قتل اس کا ہوا فرضر عین (شعر ومہ) 


سردازوں ۓ سوچ کر طے کیا کہ کوفیوں سے کپا جاۓ ک وه حسین کو 
خط لکھیں ۔ عاد ےۓ انھیں ایک خط لکھا کە اہل کوفہ آپ کے ہاتھ پر بیعت 
کرۓ کے لیے ے چین ہیں اور اگر وقت پڑا تو وہ آپ کے ساتھ مل کر دشمن 
ے نگ 'ىرۓ ے بھی ذراغ عبت کریں گے ۔ سیت ا۵ کک قریب ہیں آ آے 
اور اہل غائہء کے عاتھ کوفە روانه ہوگۓ ۔ اس کے بعد رون علىی ۓ جنگ کی 


۰ 


تفسیل نی سے جد 'خر کی فہادت کے ببان ہۓ شروع پوت اے اور وھر باری 
باری سب میدانر جنگ میں جاۓ ہیں ار کید ہوۓ ہیں جب ظلم پا 
لگے تو حسین ۓ کہا ٠‏ 

وع ئىے را ابی لص ہے 


حسن ہبی کچ5 تو ہی نام نے (شعر ۓ)) 
ماریک رغا تم + آوبر ے نہیں 
قہ جاؤ جدا ہو کے لڑۓ کے کی (شعر ١ئ‏ ) 


لیکن حضرت قاسم نے اصرار کیا اور جب امام حسین ۓ دیکھا کس اب اجازت 
کے سوا کوئی چارہ نہیں ے تو وہ غعے میں ان کا ہاتھ پکڑ کر غیے میں لے 
گئے ۔ سب کی رفا سے حضرث قاسم کے سپرا بندھا اور تام پڑھایا گیا ۔ 
زوشن علی ے لکھا ے کہ خوشی کے اس موقع پر عووتوں نۓ منکتل کاۓ ۔ 
دوسرے سر ٹیں گویوں کی طرح روشن علی کا بھی یہ سئلہ نہی ے کہ وہ سوچے 
کہ میدان, جنگ میں ء چہاں بیشتر افراد شہید ہو چکے ہیں ؛ عورتیں منکل کیے 
کا سکتی ہیں۔ اس موقع پر سپرا کہاں ہے میسر آ سکتا ہے ؟ پہرحال تتاح کے 
اتھی خیرم عم آپئی وریہ ہا کے سے تھے کے تہداور دی ہے 
فوج_ یزید ۓ پکارا : 
کے میدان خال یق ے آؤ تاب 


لو ان کر ہم سی ے جواب (شعر چیہ ی؛) 
یہت وقت گزرا نس آیا کوئی 
سبھی س گۓے یا با ہے کوی زنس یی 


یہ سن کر جناب قاسم میدلاز جا میں کی اور لیات پپاتری سے ق کا پا 
جام, شہادت پیا ۔: ان کے بعد علی اکر بن سیت کے وہ بھی عبید ہوک ۔ 
علی اصفر کے تیر لگنے کا بھی واتعم بیان "کیا ےا ۔ حضرت زین العابدین ۓ 
اجازت چاہی تو حسین نے کپا کے غ از ہو ؛ اسی وقت اپنا سجادہ نشین مقرر 
کیا اور نعا دی کم سارے اولیاء ء قطب ء غوث تیری نسل ے ہوں گے اوو 
خود تدداؤز چنک میں لے کے ۔ اس کی بد امام سسیں کی پیادزی ء ضماءت اور 
شہاذت کو تفصیل ے بیان کا ےہ ء ان کی شہادذت کے بعد اہل_ خاندانِ پر کیا 
گزری اس کا حال ختاف افسانوی روایات کے ساتھ بیان کیا ے اور لکھا ے ٠‏ 

سا قغ پھٹر ہو ہیں گنہید 

به حکمم اللمی ہم فہر یزید (شعر رجی) 


۱ 


اس کے بعد مختف روایات ؛: واقعات اور خواب اق کے ٣ز‏ ہیں ۔ ہاں ہے 
جنگ ید حنیف "٭عاشور ٹامہ؟ میں شامل ہو جای ے ۔ اس میں روشن عل ۓ 
فیا کیا ے کی کس طرح بیزید قل کیا جاتا ے اوو کس طرح حضرت 
ژین العابدین کو تت پر بٹھا کر تاج ان کے سر پر رکھا جاتا ے اور ان کے 
قام کا خطبد پڑھا جاتا ے ۔ دعا پر عاشور لامہٴ عم ہو جاتا ے ۔ 

عاشور نامہٴ آج کے معیار سے کوئی ادبی تصتیف نہیں ے لیکن یی ایک 
ایسی تصتیف غرور ہے جس سے شال میں اُردو زبان کے ارتقا کا سراغ ملتا ہے ۔ 
یں ایک شنوی ہے جو عوام ى جذیباتی ضرورت پوری کرۓ اور ثوابِ دارین 
حاضا:کرۓ کے لے لکھی گی ہے ۔ ای دور میں ء جیسا کم پیم لکھ آۓ ہیں ء 
تہب کی حقیمی روح عردہ ہو چىی تھی اور رسوم ء مذہبی ثقریبات ء تجالی و 
محاقل ۓے اس کی جگد لے لی تھی ۔ ایسی محفلوں میں ثواب <اصل کرۓ کی غرض 
سے عزیز و اقارب ء دوست احباب اور اہل_ علہ ایک جگہ جمع ہو جاے ۔ ایک 
شخص ایسی مذہبی نظموں کو ترنم یا تحت اللفظ ہے پڑھتا ۔ لوگ توجد ہے سنتے ۔ 
واقعات کربلا پر آنسو بپاے ء سیںہ کوی کرۓ اور سر پیٹ ۔ اس کے بعد 
فا بوق اور اہل حفل میں شیریی تدسم ہوتی ۔ اُس دور میں ایسی بہت سی 
نظمیں لکھی گئیں لیکن ضائع ہو گئیں ۔ اسی لیے رون علىی کا 'عاشور ثامہٴ ٠‏ اس 
دور ى زبان کے تعاق ے ء خاص اہعیت اختیار کر لیتا ے ۔ 

عاشور امہ کی خصوصیت ید ہے کب اس میں عوام کی زبان : عوام کے 
تلفظ و لہجم کے ساتھ استعال ہوئی ہے ۔ اس کے مطالعے سے معلوم ہوتا ے کس 
اس دور میں لفظوں کا تلفظ کیا تھا ۔ روزمہ و عاورہ کی کیا صورت تھی ۔ عری 
فارسی ء تر و ہندی الفاظ کس طرح بولے جاے تھے ۔ عاشور لامہ کی زبان اس 
دور کی خالص اُردو ے ۔ اس میں فارسی تراکیب بھی کم کم استعال ہوئی ہیں ۔ 
زبانِ ساف و رواں ہے اور اظہار بیان کی کمزور روایت کے باوجود روشن علی 
کو اظہار پر قدرت حاصل ہے ۔ حمد و نعت کے یہ چند شەر دیکھے ء 

کروں پپلے توحید ایزذ تعال 


س ہے ذات کو اس کی برگز زوال (ضعر ) 
الٰہی تری ڈات ے لم ییزل 
جہہاں سب ہیں معسعورتو پر شکل (شعر ) 
توئی ڈرالجلال اور تونی والکرم 
ہوا ایک پل میں سو تیرا رحم تن 7 


ارت 


نو ے چوں چگونست قادر کریج 


تو واحد ء احد ء ایک ء راحم ء رحم (شعر م) 
زمیں آساتی بِں تجھیسی ہے مقم 
ازلِ سے ابد نک سے تو وی کرع (شعر و) 
بی الہملائق شفیسع الامسم 
ای قات ڑج ہے نے وت شرع (شعر ۰م) 
آرے ٹور سے ہی یہ روشی. مدام 
سنوارے فلک ساتورے آغر ممام (شعر ےم) 
ترے ٹوز سے عرش و کرسی کیا 
شرف سب نبیوڑے. کا تجھ کو دیا (شعر ۸م) 
ترے لور سے سب کے یں عیاںے 
ئە طاقت زبان کو جو بولوں بیاںے (شعر ۔م) 
سبھی مرسلاں میں تو ے تاج سر 
غضاعت کرو گے بے روز حثٹر (شعر رم) 
درودیں ہزارورتی ہس مھ ذات پر 
و بر آل مجمع ک الات پر (شعر وم) 


حمدہ و نعت میں عری و فارسی الفاظ زیادہ استعمال ہوۓ ہیں لیکن یہ وہ الفاظ ہی 
جن سے ان پڑھ اور تعلم یانتہ دولوں ء مدہی منٹاسبت ق وج ے : مالوس ہوے 
ہیں ۔ لیکن آگے چل کر اظہار بیان میں عام زبان شامل ہو جاتی ے ؛ مثلا میدان, 
جنگ کا بیان دیکھے : 


درواڑے شپر کے کے سارے بند 
ہزاروں سوارارے و پیادہ دیگر 
لی ہوۓ چوطرف سے ہار مار 
رفیق تھے جو ان کے پبہژادر جوا 
جدھر کو پھریں وہ ببادر جوارے 
جو آوے متابل وە جساوے ہیںے۔ 
کریں جس نب حملب اسہے ڈالی ماز 
بزیدی کا لشکر جو بھاگا وہارے 


کریں مصاحت مل کے وہ سب جئے 


کيا ئرغع ؛ ان کو اٹپهایا یپ ذند 
ہوۓ گرد مسلم کے سب آن کر 
چلے آیر ؛ شمشیر ء جمدھر ء؛ کثار 
تلواروں ہے مارے بہت کوفیاںِیے 
ٹب طاقت کسی کو جو آوے وہاں 
گئے ہٹ کے آخر وہ سب نابکار 
باری رےے شرم اس کے کشے 


سات 
زو اس حعثرےۓے "لا ارت ایز 
یس لازم ے سب کو لڑو کھیت پر 
ہو پوسرےۓ ہی تلسالم ۓ ایسا کیا 
بسرائی کی معلوم تھی اونچ ٹسچ 
لہ طاقت تھی لشکر کو آوے وہارے 


گر سپ سۓ ۴ بزیدی غہر 
کہ چالیس اسواروں سے لشکر ہٹا 
یزید ہم کو مارے گا پھر گھبر کر 
چلو پھر کے تم اس کو پتا کریسب 
یم سن بات لشکر وء جلدی پھرا 
یہ بد ذات تھا سارے اشکر کے بیچ 
اگر یس تسبد ہوتا لقکر عیاں 
رفیق ان کے جو تھے ہوۓ سب شہپید بوا ٹور رحمت کا ا۰ے پر پدید 
کپا پھر یی سلم ےۓ اے کوئیاں ‏ سلات بھی ے کول ہا آعاں 
کوزه ایک بای کا لاوے تاب کم دینا ے آخر خدا کو جواب 
یم سرں کوقیوں ے تلے سر کیا 
اٹھی نیچ تھا ایک حبشی جوا ےب ثٹک بھر > پا ى لایا وہاے 
کےس سبسسلم پيو پائیغ میرہو ‏ الئورںن ے دعا ى تری غير ہو 
کری حق ۓ یارو دعا وہ قبول 


نم ہانی انھورںے ۓ سیٹسر کیا 


وه حبشی اسی وقت ہایا عصول 
(ص جم ؛ جم) 
”عاشور امہ“ کو لکھے ہوۓ تین سو سال ہو چکے ہیں لیکن اس ىی زبان 
بنیادی طور پر وہی ے ہو ہم آج بھی بولتے ہیں ۔ اد لحاظ سے آج اس کي 
کوئی قابل_ ذکر اہعیت نہی ے لیکن زبان و بیان کے ارتا میں مم یس اشعار ىى 
یں طوبیل مثنوی یقیناً اہمیت رکھتّی ے ۔ اس ہے پتا چلتّا ے کہ اس دور میں 
زبان کا کیا کینڈا تھا ؟ اس پر کون کون سے اثرات کام کر رے تھے ۔ عام 
ژبان کا لہجد اور عربی فارسی تری ہندی الفاظ کا تلفظ کیا تھا ۔ اس لے ضروری 
ے کے شال کی اس بثنوی کا اس زاوے سے بھی مطالعب کر لیا جاۓ اور 
دیکھا جاۓ کہ اس دور میں شال اور دکن کی زبان میں کیا فرق تھا اور اس 
قرق کی کیا نوعیت تھی ؟ 


(ب) لسای خصوصیات ؛ شال و دکن ى زبائوں کا فرق : 


شاہ حاتم ے وو ھ/وی۔ندے؛ع میں جب ”'دیوان زادہ“ کا دیباچە لکھا 
تو چایا کہ اُردو میں فارسی فعل و حرف کو استعال کرنا صحیح نہیں ہے اوز 
آبرو (م وم؛ ۱ء ۱ع) کا یہ شعر بھی لکھا : 


زا 


جو کہ لاوے ریتے میں فارسی کے فمل و حرف 

لفو ہیں گے فعل اس کے ریختے میں حرف ے 
لیکن یە تتریباً نصف صدی بعد ى بات ہے ء حاتم کے ”دیوان قدیم“ میں خود 
اس کی مثالیں مل جاق ہیں ۔ روشن على کے دور میں فارسی کے فمل و حرف غاع 
طور پر ادیی زبان میں استمال ہوۓ تھے ۔ عاشور نامہ میں اس کی بھت سی مثالیں 


ملتی میں ء مثاڑ : 
فارسی حرف ”'بر“ کا استعمال 
ع تو ہزار آتش کیا ”بر“ عیل (شعر م) 
فارسی حرف ”ازۃ؟ کا استمال 
ع کم کیا حکم ہو ”از“ آىاماں مگر (شعر ہرے) 


فارسی حرف ''دو ٴ۶ کا استمال 
ع و ”“کرٴ“' روم قاع و غرق و قرب (شعر ۔مخ) 
حاتم ہے اھئے دور کی زبان کے اصولوں میں ایک اصول یہ بھی پتایا ے کہ عری 
و فارسی کے الفاظ صحیح تلفظ کے مطابق استمال کرنۓ پاہییں لیکن روشن علی 
کے تو میں ود القاظ آسی طرح تکفے جائۓ اھر بسن طرح یں ہونے جاۓ تھی ۔ 
عاشور تاہے میں کثرت ہے اس کی مثالیں ملتی ہیں ء مثاڑ ء 


شکل ع جہاں سب میں معەمور تو پر شکل (شعر م) 
علض نع ہے غخالق عاں ا رب انسائی (شعر )١۸‏ 
کو 3 حشر تک جو کوئی لیوے اس کا قام (شعر م) 
-- عغ امی ات پر ہے یوین عم (شعر :۴) 
یں ےر تد ضرف حق ےم لق ٣ر‏ علق (شعر ,.,جئ) 
لم عغ یہ غربت اونھوں کے ظلم ظالاں (شعر پپ) 
فکر ع فکر دل میں اینے تو اب ست دھرے شس 
ا غ ہے تیر اس خواب کی | یی اصل (شعر ۳) 
بقض ع بغض اس کے دِل٭میں ے سوگیان کر (شعر و۸م) 


ڈا ث 


چہر ع سہو اپنے اُوپر قہر اور جبر (شعر +۹وو) 


دا ۔ 2 
باندعا ے : 


لف 7 
صقت ع تری جگ میں ے عبقت لیکن عیاں (شعر رو) 


ڈ8 : 7- 
حہشقت خ ژباں کو سگت ڈے ہیقت بو لنا (شعر ٭م) 


بہت ے الفاظ جو آج تشدید کے ساتھ بولے جاۓ ہیں ء روشن علی کے دور میں بغبر 
تغدید کے بھی مستصل تھے ۔ اسی طرح وہ اافاظ جن میں تشدید نہیں ے ؛ 
تد ید ے لی بولے جاۓے تھے ء غعوعإا ضرورت شعری کے لے اس قسم ٢.‏ 
تصرفات جائز تھے ء مثلا: 
بغیر تشدید کے : 
قضا اور قدرت يہ صادق تسّچا 


جو کچھ تو کرے گا جھے وہ اچّھا (شعر +پ) 
غ قصا مختصر پیاس کا جوش تھا (شعر م.ئ) 
چان لنظ سچا ہ اچھا اور قصا بغیر تشدید کے استمال ہوۓ ہیں ۔ 
تشدید کے ساتھ ۔ 
ہوۓ پاک کپڑےگودی اب سوں (شعر ٭م+م) 
رثکا رنگ کپڑ سبھی چن کر (شعر ۲ م) 
دے وه شہیلوں ق مگ خدا (شعر ے م) 
وہ کدبانو سلام ٢‏ کر کہا (شعر پر پم) 
کی بات قبول ل1 شا ا (شٛعر ٦ء‏ )0 


'عاشور امہ؟ میں اساۓ غیاثر کی مختلف عورتیں ایک ماتھ استمال میں آئی 
لاد جن میں سے بہت سی بعد کے دور میں ترک ہو گئیں ۔ چند صورئیں یے ہیں ۔ 

وہ زشعر وےو) ء تر جس میں (یریہ)ءمراے 3 +(جءوجاء مسرے ء 
مجری (ہے۹) ؛ ہم (جمن) و ( ۳م اہو (لعمم) ء اۓ 


ٹ0 


٦ 


(ےی )ان (۹۸ہ) ؛ من (۹۲)؛ تھی میں (ووب)ء یه (ہره) ء ترا 
(چمہ) ٤‏ تھرے (ویہ) لن مھاری رڑ 0[ لّ اتعر رے (ہ+.ے) وغعرہ ۔ 

اسی طرح اس دور میں ون غند کا استعمال عام طور ہر ہوتا تھا۔ چی 
صورت ہم عاشور امہ میں مائی ے ء بثاڑء 


غ ‏ کی چا دلاما درو لان (شعر .۹) 
ع بوئٹچھا سوز سی اے دل پند سن (شعر ۹۲) 
ي چلہ کویچے در کویخ وے ظااں (شعر و م) 


راں نون غنە کا اعتعال زائد ے لیکن اپ ہورئش میں ں عام طوز پر اسی طرح 
استمال ہوٹا تھا اور پر یہ اثرات ابھی باق تھے ۔ 

”عاشور تا *؟ میں واحد لاظ کی جمع زیادھ تر وں٤؛‏ اور یىی ن4“ رٌى 
کر بٹائیق گئی ے ۔ مثا 
ساتوں (شعرےم) ء نبیوں (رم) ؛+ ڈوستوںف (ےج) ؛ عاشوروں (ر۔ہ) ٤‏ شاہزادوں 
(یرو) ؛ کڑوں (م ۰١ء‏ سرداروں (دو ما سوکنوں (ہۓم)ء تییں (م-+ہ:م) 
وغیرہ ء لیکن بعض الفاظ کی جیع ”ان“ لگا کر بھی بنائی گئی ے ۔ معا5ء 

سےسلاں (مم) ؛ شہیدات (ر) ء ہزاراں ؛ سواراں (ومم) وغیرہ ۔ ان 
کے علاوہ مبارک بادیاں (یم ۱) ء دختریں (ہ وم) بھی ملٹی ہیں ۔ اسی دور میں 
واحد ہے جمع بناۓ ى یہ سب صورتیں ایک ساتھ راج تھیں ۔ 

جہاں تک خرف کا تعلق ہے ء ان میں ے (ہم) ؛ سی (ہن)؛ 
(ہن۵١)‏ ء سے (ربہما ویر غعی پر (جمم ؤف ۱۴۸؛۱) کے علایہ ہترء 
کدھی ء اتا ء سوں (ے) ؛ موں زمیں) ء انی ء کوں زکو) اے (اتے) وغیرء ٹھی 
بلتے ہیں ۔ اس دور میں کم و بیش سپ حرف ایک ساتھ استعال ہو رے ہیں ۔ 
فارسی حرف اڑء یرء در : ہہ بھی ساتو ساتھ حسب ضرورت استعال ہو رے ہیں ۔ 

بہت سے الفاظ جو آج موؤاأث ہبی سی زماۓ میں یذ کر بولے جاے تھے ۔ مٹاا 


وجەه ع ود اس کا میں ۓ یہ ظاہر کرا شع ._ 
عقل ‏ ع ود عقل اتتنے کہاں ے سرا (شعرِ معم) 
ندا ‏ ع اسی وقت حق ے یں آیا ندا (قسز ےب 
جو جج ے ادبی کری تھی سزا یی ملا (شعر ہ۔) 


علامت فاعلى ا اۓ ۹ کا استعال د کی ای کے برغلاف غال کی زباتن میں 
عام تھا ۔ یہی صورت عاشور امہ میں ملتی سے ۔ مثا5 : 
ع فرمایا انھوں ےۓ تو سن اے فتیر (شعر م+۹) 


ٹا 
ع کیا عرض ہیں ۓۓ کہو تم ہیاں (شعر ۵و۹) 
عجب حق تعالٔی ۓ کی تھی وہ رات (شعر ۳.) 
لکن کیں علامت غاعل ۶۶ ۓٴ“ عذف بھی کر دی گئٔی ہے ۔ مکل : 
ع فقرمایا انیوں تو سن بات عین (شعر وو) 
خ موافق تقیوں کے خبر میں دیا ٰ ز٘شعر ن٠۰١)‏ 
طرح ہ٭کر؟' یا ”کے“ بھی کہیں حذف کر دے ہیں ۔ مث 
یب سن بات ایہا بزا شاد دحل (شعر ے۹) 
اسی وقت أٹھ میں قدم پر گرا (شعر پرو) 
لیکن اکثر سوجود بھی ے جیسے 
عم رضاحق کے آوپر سو راضی رہیں (شعر ے۸ء) 


حرف کی ایک ذ اچ بب صورت یم ملی سے کہ ڈؤ حروفیٰ. ایگ ساتق استعال کیے 
چ , ہے ا 

23 ہس ۔ یب صورت قب ہر افروژ و ڈدلرگ“ او کی گرپل گتھا'' سس بھی 

ملی سے پ جو بعد کے دور میں ٹوک - کر دی 3 × را 


عم سوال ان کے کا کچھ :یا نہین جواب (شعر ۱۸۲) 
عم کرامت شہوں کی کا حد ے کہاں (شعر م۸ )٣‏ 
یء مضعوتث لکھ کرکے قاصد بلا (شعر ۹وء) 


ے قربان گرد ان کے کے پھرٹا تھا میں (شعر ٢‏ و۱۹) 
عاشور نام میں تھے ء تھی ء تھا کے ساتھ ساتھ کہہیں کہ اتھا ء اتھی ء 
اتھس بھی امت تال ہوے ہیں مج 


2 ترۓے تھید ہیں کیت: 'کٹڑا آتھا (شعر ۱۵) 
23[ کم تقدیر اب کی اتھی سو ہوئی (شعر ۴۲ن) 
ع کس گھر بیے بیٹھیں اتھیں فاطاں (شعر و ۔۹) 


فعل کی دوسری صورتیں وہی ہیں جو میر و سودا کے دور تک ملتی ہیں ۔ مثلا: 
آوۓ (ر,ع) ؛ سودے ( تا سوڑتا زووم) ؛ کھوڑڈۓ (وءمو)؛ آے 
کر (مپ)ء سمجھاۓ کر (یءم)ء ے گ5( ۸۰م)؛ پہوے ۓ گا (ہ۹9ء)ً بں گے 
(ی۵م)ء ے گ(ہ. ہ) وغعارے ۔ 
ماف ى مطلق کی وہی ثشکل اتی ے جو شال سے تخغصوص ے اور آج بھی 
اہی لی طرح سستعمل ١ے‏ ۔ مثال: ۱ 
گب محبر سے .۔8خا یا پڑھا : (شعر )۱١٢‏ 
سدینے کو بھیجا نتای چل“ا (شعر ۹۹) 


للع تتھ' 


نل ٹا 


عغ لکھے کو جو دیکھا تو اس زید ے 
عم وہ پیالہ شہادت انھوں ۓ چکھا 
یہ صورت دکئی آردو کے ماغی مطلق سے ختلف ے پان سنا کر بجاۓ سئیا ء 
پڑھا کے جباۓ پڑھیا ء بھیجا کے بجاۓ بھیجیا ؛ چلا کے بجاۓ چلیا ء دیکھا کر 
بجاے دیکھیا اور چکھا کے بجاۓ چکھیا استعال ہوتا ے _ ۱ 
عاشور نام کے چند اور لسائی پلو قابل غور ہیں ۔ 
() ااکد جک وار لا گر کپ ایا ہے - وہ گی دو عم ےج لیکن 
شمال کی زبان میں اس کا استعال کم ے . 
ۓ‌ٰ حکم تب ہوا اس کربہار کا (شعر پ+سمم) 
:_ 0 وا عطف کا ا۔تمال عربی و فارسی الفاظ کے علاوہ پندی الفاظ کے 
ساتھ بھی عام طور پ رکیا گیا ے ۔ یہ صورت اس پوری صدی میں ئٹر اور داعری 
افو می ملق ے ۔ اس "کو ہیں پھر انار کر انا جاہں۔ اس ہس زیاق کے 
قوت اظہار کے ساتھ اچھی نثر لکھنے میں آسانی پیدا ہوگی ۔ عاشور تام میں واؤ 
عطف کی چند صورتیں یں ہیں . 


(شعر ۔م) 


ع ثَیت سووے ہتس ًٗ دل ۔مگنا (شعر مم) 
ع تج ہوں گے پیاے و تشند سبھی (شعر.مم) 
ع کہ بھائی و چاکر سبھی ان کرے (شعر وم ) 


اسی طرح رات و دن (.مو) ء جورو انی و اڑکے (ووو) ء حمین ہے و سے 
(١۱۱۴)ء‏ دلیا و دکھ (ےمم) وغیرہ ملتے ہیں ۔ 
)٣(‏ لفظوں کا اباا اسی طرح لکھا جا رہا چے جس طرح وہ بولے جا رے 
ہیں ۔ سٹاو ۔ ۱ 
بنکل ( یانکل ) لکھو ہم کو احوال بلکل عبھی 
شرو ( شروع ) خ صبحج ہوے میں ے شرو ہی کیا (شعر ع..) 
واه ویلا ز واویلا ) ع گیا وا ویلاڑ اۓ پپہٹ سا (زشعر مھریئ) 
اسی طرح و کی امک تھا گیا ے۔۔ قخل کی کا تہ سی 
کو سمہال (ومم) ء دکھایا کو دیکھایا (.ء)ء تفر کو تاغبر (وءرں) 
شیریی کو ڈرنی (ے۹ءم۱) وغیرہ ۔ ۱ 
ٰ )م) یکا حعات سے تترسی ا ایخ ا یا 
غصوصا اس ذور کے سرئثید گویوں کے پان عام تھا ۔ ”عاشور زاوے؟ ہیں اس کا 


اعت 


استعال اس طرح ہوا ے : 
عم بھی افلاک ساتوں بڑی کھللی 
عم بھی صندوق کے تئیں طلب شہ کیا 
'”بھی؟' کا یم استعال دکن میں بھی ملتا ے ۔ مثلا : 
ےج بھی پھر پڑیا ے جگ شور وٹجر میں* ‏ (عشی) 
(ھ) عوام ہیں آج کی طرح اس دور میں بھی اضمٴ؟ کے بجاےۓ ”٣رمم؟؟‏ 
راخ تھا ۔ یہی صورت عاشور نام میں ماتّی ے ۔ مثاڈ : 


(شعر ر١ج)‏ 


(ٴشعر ۸ ق5 ۸ 0 


عم میمع کی تیئوں کو رکھ ایک چا (شعر م۵ن) 
2 رکاپا کے اسپ دوٹوں قلم (شعر ٭ ۳" 
معہ گھوڑوں دوٹوں گرے تایکار (شعرے . ۱۳) 


عاشور ٹاے؟“ پَ دوسرے الفاظ بھی اسی طرح استعمال کے گج ہیں جیسے وہ 
بولے جات تھے ء مثا سسپربانی کہ بجاۓ سپرباتگی ء اقنی کے بجائۓ اتی ؛ کتنے کےٴ 
بجاۓ کتے وغیرہ : 


2 مپربانق سے ول رخغصیت کیا (شعر ےء) 
ع مبرے دل میں تب ٹکر آق ہوگق (شعر ۹٣و۹)‏ 
2 کتے مارے موڈی وہ دوخ گے (شعر ۶۸۔ ۳) 


(ہ) اس دور میں ”'ذڈٴ“ کا امتمال کثرت ہے تھا ۔ ؟”'نوادر الا'فاظۂ“ میں 
اس کی بہت سی مشثالیں ملتی ہیں ۔ عاشور نام میں ء جو .. وھک تصئیف ے ؛ 
ڈ کا استعمال بہت کم ہے ۔ ممکن ہے مخطوطے کے کاتب ۓ ابی طرف سے یہ 
قبدیلی کر دی ہو 

عم کمر بائدھ بڑھیا ۓ لے ہاتھ ڈھائپ (شعر سك) 

(ے) روشن علىی ۓ قافیوں کے استعال ہیں بھی آزادی کو روا رکھا ے : 
مثلا عقل اور دل کا قافیہ باندھا ے (, پرم) ء الودا اور غلفلا (.مو) ء حر اور 
چچعر ڑے .۸) ٤‏ آۓ اور پانی (م,ر) طفل اور عقل (رے ,ر) کو بطور قافید استعمال 
یں 
(۸) عاشور نام میں بہت سے الفاظ ایے بھی نظر آۓ جو دکنی اُردو 
میں عام طور پر استعمال ہوے ہیں ۔ ثلاً ۔ 

یگ (ومںم) ء میاۓ (یہم): دند (ہمم, م) ء؛ گیت (ہم) ء برگٹ (ہ)؛ 
ادھک (+ئ؛) ء چت (,ہم) ء بلہار (م۸ع) ء اچرج (.:؛) وغیرہ اور ان کا 
استعال ال کي زبان میں کم ے ۔ 


ه5 


عاشور امہ کی زبان کا اگر اسمٰعیل امروہوی (م ٭۱/۰۱۱۷ء۱ع)۹ ی 
مٹٹوی ”'وفات ٹابہ ہیی قاطمہ“ اور ''نثنوی معجزرۂ اٹار“ کی زبان ے متابہ کیا 
جاۓ تو شال اور جنوب ى زبانوں اور ان کے لہجوں کا فرق ساہے آ جاتا ے ۔ 
یہ دونوں ایک ہی زبان کے روپ ہیں ۔ اسدٰعیل اس وہوی شال ہے تعلق رکھتے 
ہیں‌ف١‏ لیکن دکن میں بسلسلہٴ ملازمت طویل قیام کی وجہ ہے انھوں ۓ یں 
دوئوں ۔شنویاں دکنی آردو میں لکھی ہیں ۔ قیام کے علاوہ دوسری وج یہ بھی 
ہو سکی ے کہ دکی ادب کی روایت ہ ال کی ادی روایت ے زیادہ قدع ے ۔ 
اسمعیل اس وہوی ے اسی ادبی زبان کو اپنا معیار بنایا اور اسی میں اپنی مث:ویاں 
لکھیں ۔ اس بات کا ثبوت ہمیں فارسی گو ناصر علی کی اُردو غزلوں ے بھی, ٹا 
ہے جو دکن کے دورانر قیام لکھی گئیں اور ان میں زبان کا وہی روپ اختیار 
کیا گیا چو معاصر ذکئی شعرا کے ہاں ملتا ے ۔ اس صورت میں اسعیل اس‌وہوی 
کو شا ی ہند کی زبان کا ممایندہ یا ان کی مشنویوں کو ”دلی کی قدیج ترین مٹنویاں“ 
کہٹا صحیح تہ ہے ۔ ان کا بطالعد ذ کی روایتر اذدب کے ساتھ ہی کیا 
جانا چاہیے ۔ اگز اسمسعیل اموہری کی ان دوثوں شنویوں .۔۔ ”'وفات زاں,؟ 
(۶۱۱۰۵]موب[۹۳ں۱,ع)ف٢‏ اور ”معجزۂ اٹار“ (.۱۱ھ]مے وع )ف٣‏ کا مقابه 


فر۔ اممُعیل اسروبہ کے رہنے والے تھے جس کا ذکر انھوں ۓ اپنی شثنوبوں 
میں خود کیا ے : 
خ وطن امروعا میرا ے شہر تام (شعر رم)ء وفات ثامد ہیی قاط ؛ 
ص وع ر ء مجلس ترق ادب لاہور ؛ ۱۹۹۹ع ۔ 
عغ کد ے ام‌وعھا شہر میرا وطن (شعر .م۱ّ) ٢‏ وی معجزۂ انار ؛ 
ضس ؿدم ؛ بلس ترق ادب لاپرر ۰ع ۔ 
فں۔ اتھے سال ہجری نبی کے عیاں۔۔ گیارہ سو اور پاپچ تھے بوجہہ جان (ے. ری 
اُردو ی دو قدی مثشنویاں ء نائب حسین نقوی ء سص .م ۱ء جلس ترق ادب 
لاہور ؛ ۹ ٛخ ۔ 
فکك۳۔ گیارہ سی اُوپر بدست سن تھے لی ۔إ اسی رزز قصہ کہا میں سبھی (. ۳ ۶۱ء 
ایضا ۔ فاضل سالّب ے میر اسمعیل اس وہوی کا جو شجرۂ نسب دیا ے 
(س ہم) اس میں اتھںی سید شرف الدین شاہ ولایت زم جدےمط] مر ع) 


(بقیں حاشیں اگلے صفحے پر) 


رع 


جن کے اشعار کی تعداد عل الٹرتیب و رج اور رم ے  :‏ اس دور کے دوسرے 
دکنی شعرا مثلاً اولیاء عب کے وفات ناموں ؛ تار و فتاحی کے میلاد ناموں ء 
حسین ذوق کی بثنویوں وصال العاشقین (۸۶۱۱.۹وے۱۱۹ع) اور نزہت 
العاشقین (زووورھ/..ےم ۔ ۹ووەرمع) سے کیا جاۓ تو یه کوئی قابلر ذکر 
مشنویاں نظر نہیں آتیں ۔ اسمعیل اسوہوی ى یہ دونوں بثنویان چونکه قریب 
قریب اسی دور می دکی ُردو ی روایت میں لکھ یکئٔی ہیں اس لے ۶'عاشورناءہ“ 
8 ساتھ ””وفات ٹامہ“ اور ”معجزۂه انارٴ' کے تقابلی مطالعے سے شال اور دکن 
کی زیانوں کا قرق سامنے آ چاۓ گا ۔ آئیے دیکھیں اسمعیل اس وہوی ى ان دونوں 
ث ہی رٌبانق ي گیا ئثوعیت سے 

سے نامہ“' میں ماضی مطلق پڑھنا سے پڑھاء چلنا ہے چلاء 
دیکھنا نے دیکھا بنایا گیا ہے جب کے 'ونات تثامب یی فاطمہ“ اور مٹتوی 
معجرۂ اثار“؟ دوٹوں میں لینا ے لیوتا ء پڑھنا سے پڑغیا ء دیکھٹا سے ڈیکھیاء 
کہنا ہے کہیا بنایا گیا ے اور ماضی مطلق بناۓ کا یه طریقہ دکنی آردو کے 
ساتھ مغصوض ے ء جیسے : 

را نلم پرغم کوق لوت 
پڑھیا نعت جو میں کہپیا دل کہ زوذ 
دیکھیا ایک بارات عرش کے أُوپر 
دوجی بات سح شرف جو پائیا 
غعدا ے سضشائق کو ذکھلاتیا (شعر ےو ونات ئاءہ) 
غصے ہوگیا بولیا آشکار (شعر مم معجزۂ انار) 
(ہ) ”عاشور امہ“ میں لفظوں کی جمع عام طور پر ''اں'“' لگا کر نہیں بنائی 


(شعر مع وفنات ئامه) 
(شعر و و وفات نامم) 
(شعر جم وفات ئامع) 
(شعر ے وفات ٹامہ) 


مم ہہ ہم سم مم مم 


(بقیں حاشیه صفحہٴ گزشتہ) 
کی چھی ہشت میں دکھایا ے ۔ شاہ ولایت اور اسسٰعیل اس وہوی ک 
وفات میں , مم سال کا وقفہ ے ۔ ایک صدی میں تین ہشن شار ہوق ہیں ۔ 
اس طرح اسدٰعیل کو شاہ ولایت کی نویں پشت میں ہونا چاہے لیکن چاں 
اسلعیل چھٹی پشت میں آ جاےۓ ہیں ۔ اس لے یہ سوال پھر باق رہ جاتا 
ے کہ یہ کون ے اسمٰعیل ہیں ؟ وہ جن کا ذکر فاضل مرتػٹب نے کیا 
ے یا کوئی اور ؟(ج ۔ج) 


۳ 


گی یکن ایق اس ویو ۶ ران دکی یىی طرح ؛ یہی قاعدمہ استعال کیا 
ع یہی چاہتے عورتاں جو رذ 
ع نبی ادمیاں لیچ گیتا دا 
ع ارے لوکان غافل رہوٹا مدام (شعر وم م وفات ثاءمہ) 
ع کیبراں صغیراں نتقبراں تراس (شعر م معجزۂ اتار) 
اسعیل کے ہاں جع کی ایک اور صورت بھی ملی ہے جو شال کی اُردو میں 
مشکل سے نظر آۓ گی : 
ع ہعن عاجزك کا تو ہیں دستگر (شعر ہو وفات ٹامہ) 
ع جو پچادر اتھے دوستن کی لیوے (شعر ہے وفات ثامہ) 
(م) عاشور اس میں ج یا چ تاکیدی معی ”ہی“ (جو دکئی میں عرہئی 
کے اثر ہے آیا ے اور ئە صرف کثرت سے 'ستعال ہوا ے بلکد لفظ ”ٹکو“ کی 
طرح دکنی اُردوی پیواٹ ین گیا ۓ) ی ایک نثال بھی یں می لکخ ایل 
اسوہوی کے ہاں یہ بار بار استعال ہوا ے ۔ مثاا ء ۱ 
کس تھا آب کوثر اسی کاج ام 
دوجے بچە حسیں اور حریاج تھا 
اس بھی مناۓ سوں بھریاج تھا 
بی کو ڈھیج ایعا دیتاج سب 
کہا میں مدینے میں رہتاج ہوں 
چجی بات مچ مان کہتاج ہروں (شعر رن معجزۂ اتثار) 
(م) اسمعیل ى مشنویوں ى زبان بر وہ اثرات بھی نظر آے ہیں جو گجرات 
ے د کن گئے تھے ۔ بث معبدر اچھنا ء اور اچھے ء اچھی ء ثروت وغہ ۔ یك 
د کئی میں عام ہیں اور اسمعیل کے پان غام طور پر ملتے ہی ے ث3 
ك غھارا شکم لیچ بولا اچھے (شعر ١م‏ وفات ٹاءس) 
ع کہو بعن ساتھ کیے اچھی (شعر رو وفات ثاممس) 
ع کچا کچ بھربا ور سی ٹروت (شعر ٭ىی وفات ثاىم) 
(ھ) اس طرح اسمعیل کی سشثنویوں میں ء دوسری دکئی مثٹنویوں ک طرح . 
پراکری الفاظ ا ا و ا۔تمال زیادھ ے ے مثل ونات امہ میں سمرت دھی ؛ 


(شعر ۹۔ ٭ وفات ٹامہ) 
(شعر ےم وقات تامہ) 


(شعر وچ ونات ٹامم) 
(شعر جے وفات اس) 
(شعر ے وفات نامم) 
(شعر ےے وفات ٹامس) 
(شعر و, سم ونات ٹام) 


|٣‏ مخ می مج 


(شعرُ م۳ وفات ٹامم) 


٣ 


دغرتری ؛ سنگات ء انوپ ء ایتال ء اعال ؛ ہاج ء بکیانں بروت : جھلکار :؛ جھوہیک 
وغعرہ الفاظ ملتے ہیں جو دکی میں عام ہی ۔ 

(ہ) جہاں تک غضاثر کا تعلق ہے ء وه کم د نیش ذرا سی بدلی ہوئی شکل 
کے ساتھ شال اور دکن دولوں جک یگساں ہیں ۔ عاشور تام کر فائر ہم لکھ 
آۓ ہیں وقاتا امہ اور معجزة ثار میں اساۓ فائر ار ان یىی ختف ہورتی 
یہ ہس : 

وفات نام لوت (۶) ٤‏ کی (و)ے ہن رڈ وم)ء یی (ری ء اون 
(م ۱۵2۰۶) ۶ اوثأ (.ے) ؛ اونو (ہم) + می (۱:۹) ؛ مًٌؿ (ہ۳ص[م)ء عیتان 
ڑے +) +۰ ( وطًر)ے عے (مر ۴۱ع ؛) تے (۵١۱)؛‏ تم (۵ ۶ ء+م)۔ 

”معجزۂ آار“ مین اف ک غلاوہ اوک عیورت لو“ بھی لی ے ۔ 

سم گواہاں حشر کوں تو سیں جوئی (شعر ے+,0) 
عاشور ثامم میں وہ تو ؛ تم ؛ میں ؛ ہم کا استمال ثسعتاً زیادہ پ2 

(ے) جی صورت حروف کے ساتھ ے ۔ ”وفات لات* یں بے پ سح 
سی ٢‏ سولء ء بلے ؛ موں ؛ آنگے کے علاوہ '”تھیں؟ معی ۶ے؛ اور مٹییں؟ ممی 
'میں* بھی استعال ہوۓ ہیں ۔ جہاں تک فارسی حروف کا تعلق ے أُن کا استمال 
عاشور امہ کی طرح اسمعیل کے ہاں بھی عام ے ۔ معل ۔ 

مج کہا کوئی ایسا نہیں در جہاں (شعر ےظ ء محجرۂ الار) 
دیکے کیا ہبی کوں جو در خواب میں (شعر رم ؛ وفات ٹامم) 

(م) عاشور ثابه میں اتھا اور اتھی وغیرہ کا استعال کم ہے نل 
| ہاں اتھا ء اتھی اور ١اے؟“‏ کا استعال دکنی اردو گی طرح عام ے ۔ 

فعل ى دوسری ضورلیں کم و بیش ء سواۓ ماضی مطلق کے ؛ وھی ہیں ۔ 
ثلا ہیں گے (وقات ام ہم): آۓ کہ جاۓ کے )۷)۳ ذیوق خیرں۲ 
آجاے کر ء ہوۓ کر (۔مم) ء غصے ہو گیا (ءعجزۂ آنار مم) ء ظاپر کریں 
(وء) ء پکڑ لاویں (رم) ء آوے (.ج) وغیرہ ۔ 

اسمعیل کے پان اپے مادر فی لے یں جو ال میں بیٹسق ہی 
انیں ۔ مغا ء 

ا پر اک ارزد ى ہوراتا ۔ اس (س ہء معجزۂ اثار) 

(۹و) چہاں تک متعرک لفظوں کو ۔ائن اور ساکن کو متحرک استمال 

کرۓ کی تعلق ہے غاشور اسب اؤز اععیل ىٌ ڈوثرں ماٹریوں سی پکہاں صورت 
ے ۔ عاشور امہ کے ۔طاامے میں ہم ایسے الفاظ کی مثالیں دے آۓ ہیں ۔ اسعیل 


ْ 
۱ 
ٰ 


۴۔- 


کے ہاں رق (وفات نامہ ۹) ء ابر () ء كُتٌ (ے؛) ء ٴَنتٌ (.۵) ء بش (۳,) 


خٹھرء درد (۹,ء) ؛ عَقُل (م!) حم (ہم) وغیرہ ۔ یہ عمل شال اور دن میں 
یکساں ے ۔ 
(.) شال و دکن ہیں مشژلّدد و غبر سشلدد الفاظ کے استعال کی نوعیت 
بھی یکساں ے ۔ مثل ء 
خ خصے ہو گیا بولینا آھ۔کار (معجزۂ اثار ممء) 
ےم برکتت لسی معجنزڑۓ کا غدا (معغز انا +م) 
(,) جہاں قک تلفظ و امىلا کا تعلق ے اسمعیل کے ہاں بھی ء روشن علی 
کی طرح ء لفظ اسی طرح لکھا جا رہا ے جس طرح وہ بولا جا رہا ے مثلاٌ ذھیج 
(جپیز) وفات اپ رےء بر بی (وی) بپہ؛ حر غی (غلگیں) ہ ء 
قست (قصد) وہر ء اندیشا (ہےں) ء ملک مہوت (ىلک الموت) ۱۹۵ ١۲ء‏ 
کھلابلی (کھلبلی) مم وغیرہ ۔ 
1جر) دکتی میں ژیاتہ اتور خال مو کن دغات کے ار ٭ ےآ ئ 
امتعال ہوتا ے ۔ اسسٰعیل کے ہاں بھی ۓە ضورت نظر آق ے ۔ انثا 
سخن یو سنیا کافرے ناہکار (مم معجزۂ اثار) 
(۷) ذکنی میں حرف گرا کر سکب بناۓ کیا طریقہ عام ے ۔ یہ صورت 
 “‏ عاشور امہ میں کم اور اسمعیل کے ہاں کثزت ہے سلبی ے < مثلاً : 
ٹھسکانا جنت بیچ_ اوس ذیوتا (م وفات ثاممہ) 
پیدائشی کریں ان اور بہوتری (ے وفات ٹامم) 
کب بد نف لاگا ے انساںا دنبالِ زرر ونات ثامم) 
رات غ بے کرو جا ابھی (ےم وفات ثامہ) 
لے کر فاطمہ کوں انوںِ پاس ے (من وفات تامم) 
ع “حوراں تیرے لین ےکپڑی ہیں انوب ڑوےر ونات ثامس) 
اسملٰعیل ۓ جہاں 'کے؛ ”کر؛ استغال کیا سے وہ محض بھرتی کے لیے ے تا کس 
شعر ساقط الوزن نە ہو جاۓ ۔ مثلا ‏ ۱ 
محر کوں اذاں کے وقت کے اُوہر ۱ ز, ى ونات ٹام) 
عاشور امہ اور اسمعیل کی ثنویوں کے مطالعے ے یہ بات واضح ہو چاق 
ے کہ روشن علىی شال کی زبان لکھ رے ہیں اور اسمعیل اس‌وہوی اس کا دکٔی 
روپ استعا لکر رے ہیں ۔ یہ بات یاد رےکہ اس دور میں افظو ںکو اسی صورت 


م می م می مم 
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میں استعالِ کرناء جس طرح وہ بولے جا رے ہیں ء اس بات کی دلیل نہیں ے 
کہ شاعر یا مصنف جاہل یا کم سواد ۓ ۔ تاصر علی ی اُردو شاعری می و 
دیکھ چکے ہیں کس جن الفاظ کو وہ اتی فارسی شاعری میں پوری صحت کر 
ساتھ استبال کرے ہیں اٹھی الفاظ کو اُردو میں اس طرح استمال کرتۓ ہیں 
جس طرح وہ بولے جا رے ہیں ۔ یھی صورت ہمیں دوسرے فارسی غعرا خان آرزو 
ٹیک چند بہار ء ائند رام مخلص ء سعدالہ گلشن ء شرف الدین غاں پیام وغیرہ و 
ہاں بھی ملی ے ۔ اس دور ى زبان کو پوری طرح سمجھۓ کے لے ہم اس 
دور کے فارسی کے رینتہ گویوں کے ہاں ہے چند مثالیں درج کرۓ ہیں : 
ساکن و متحرک اور کے محزوف کی مثالیں ٠‏ 


سے سے پر 


ع خلق کو تشنگی دیدار تجھ کل کی حای ے (ائند رام غالص) 
2 زف بس یوں پڑی اوس گردن اُوپر (نخلص) 
عم کوٹ کس ساتھ ایسی فصلِ کل میں دل کو پرچاوے 
(ٹیک چند بہار) 
2 بھرا ہے ڈذرڈذ دی کا ڈھواںن اس ۓ دماغ اندر (عنلس) 
علاستر فاعلی ”ۓ“ کو حزوف کرئے کی مثال ٠‏ 
ع زلف کے کھول جب مم بال ڈالے (غلص) 


اسمائۓ غیاثر میں ہے (ہمیں) ؛ تماریں ء یو ء تمارے ء اون ء اوس مخلص کے 
پاں ملتے ہیں ۔ وو (وم) بیدل کے ہاں اور ”مچ؟ گاشن کے ہاں ملتے ہیں ۔ 

مخلص کے ہاں ڈ کا استمال ملتا ے جیسے نچھوڈا ء اوڈن وغیرہ ۔ اسی طرح 
جع ۴ بھی ساری ثکلی مابی ہیں ۔ خاص کے ہاں زلفیاں ء زلفاں ء گلشن کے 
پاں انچھواں ۂ بہار کے ہاں دلیروں اور عذابوں ملتی ہیں ۔ حروف میں ء میں ء 
سے ء سوں لص کے با اور لگ (تک) ؛ کوں گلشن کے ہان ملتے ہیں ۔ اسی 
طرح تلفظ و املا میں 'کھیاں (انکھیاں)ء سبھ (سب)ء بچھ (یچ) غخلص کے 
پاں ء ئیں (ے) بیدل کے پان ء بکانه (یگائہ) دواتا (دیوائم) جھونٹا (جھوٹا) 
آرزو کے ہاں ۔ تڑبھ (تڑب) انبام کے ہاں ء کوڈھب (کلعب) أمید کے ہان ء 
اور زکات (زکٹوۃ) پیام کے ہاں ملتے ہیں ۔ آرزو ۓ جان اور گانٹھ کو مذکر 
باندھا ے ۔ 

اب اگر فارسی گویوں کے ہاں بھی جی صورتیں لی ہیں اور وہ الفاظ 
کو جس طرح بول رے ہیں اسی طرح اپنی اُردو شاعری میں باندھ رے ہیں ء 


لی 


مذکر و مؤنٹ کو اپنے دور کے مطابق استعال کر رہ ہیں ء جمم بھی اسی 
طریقے ہے بٹا رے ہیں جس طرح سارا معاشرہ بنا رہا سے اور غبائر ء حرف ء قعل 
کی وہی شکلیں استمال کر رے ہیں جو ان کے دور میں سوج ہیں تو اس کے 
معبی یں ہیں کہ اس ”دور میں زبان کی یہی .موجہ صورت تھی اور یہی زبان اس 
دور میں ستند تھی ۔ 

اس مطالعے ے اب یہ بات واضح ہو جائی ے کہ اس دور میں زبان کا 
رنگ روپ اور اس کا کینڈا کیا تھا اور یں بات بھی واضح ہو جانی ے کہ آُردو 
زبان تشکیلی دور ہے گزر رہی ہے اسی لے اس میں تیزی کے ساتھ تبدیلیاں آ رہی 
ہیں اور اس کے اصول مقرر ہو رے ہیں ۔ شاہ حاتم کے 'دیوان قدي؛ اور 'دیوانِ 
جدید“ کا فرق بھی اسی لسانی تبدیلی کا نتیجە تھا ۔ اس مطالمے نے یہ بات بھی 
واضح ہو جاق ے کہ شال اور دکن کی زبان میں کوئی بہت بنیادی قرق ہی 
سے ۔ آہرو ء ناجی ء فائز اور ولی د کی ٤‏ اشرف گجراتی از سراج اورنگ آبادی 
کے زبان و بیان کم و بیش یکساں ہیں ۔ دکئی اُردو اور شال کی زبان میں جو 
تریف ے دہ یہ ہ : 

(ہ) دکن ي زبان ہر پراکرتوں اور مقامی بولیوں کا اثر زیادہ ے اس 
لیے وہاں کی اُردو میں ان زبائوں کے الفاظ عام طور پر استعال ہوۓ 
ہیں ۔ شال میں ان کی جگہ زیادہ تر فارسی ء عری اور قرکی کے الفاظ 
اپنی اصلىی یا ہگڑی ہوئی شکل میں استمل ہوۓ ہیں ۔ 

(م) دکنی میں ماخمی مطلق بناۓ کا طریقم یبال سے تختاف ہے ۔ شال میں 
مصدر پڑھنا ے پڑھا اور سننا ے سنا بنایا جاتا ے اور دکن میں 
پڑھیا ء سئیا بنایا جاتا ے َ‫ 

(م) دکی میں ؛ سرہئٹی کے زیر اثر ء لفظ کے ساتھ ج یا چ لگا کر ؛'ہی؛؛ 
کہ معبی پیدا کے جاۓ ہیں ۔ جیسے رہتاج ء کاچ ۔ یہ صورت شال 
میں تام کو نہیں ملی ۔ 

(م) مال کی زبان زیادہ باعاورہ ء صاف اور رواں سے ۔ یں زبات شال کے 
جن علاقوں میں بولی جای سے وہاں یہ دوسری مقامی بولیوں پر غالب 
ے ۔ لیکن دکن میں یہ صورت نہیں ہے ۔ وہاں یہ زبان دوسری حاوی 
و عام زبانوں کے درمیان بولی جا رہی ہے ۔ اسی لیے دکنی اُردو میں ء 
ان زبالوں کے اثرات کی وج ے ء بھاری پن سا پیدا ہو گیا ے ۔ 


ے۹2 


(ھ) شال میں نئی کے لے نہ ء نئیں اور نہیں استعال کے جاے ہیں ۔ دکی 
میں ؛ سرہٹی کے زیر اثر ”کو“ بھی استعال کیا جاتا سے ۔ شال کے 
شاعروں میں یکرو اور میتلا ۓ ”نکو؟ کا استعمال وی کی غزل کی 
رذیف ”یکو کرو؛ میں غزل کہنے یا وی کي پیروی میں ول کی 
ژبان کے مٌصوص الفاظ استعال کرۓ کی وج ےے کیا سے ؛ لیکن 
بحیثیت مجموعی لفظ ؛نکو؛ کے استعال کی مثالیں دو چار ہے زیادہ 
نہیں ملیں کی ۔ 

اسی طرح دکتی اُردو میں بەش الفاظ ایے ہیں جو عام طور پر استعال 

ہوے ہیں لیکن شال میں یہ الفاظ عام طور پر استعال نہیں ہوے ۔ مثلا 

سٹنا ء اچھنا (ہونا) ء باج (یغیر) ء تھے (ععنی سے) : ہور (اور) ؛ چوکدھن 

(چاروں طرف) ؛ تٹ (ٹوٹ) ؛ بیگ (جاد ؛ جلدی) انپڑنا (داخل ہوفا ء پہنچنا) ء 
بھانا (غور ے دیکھنا) ء دعولارا (دھوان) ء جم (ہمیشہ) ؛ دنکر (سورج) ء اتال 
(اب)ء ادک ززیادم) ء ممن (نالند ء مٹل) وغترہ - 


)۳) 


اس بات کا اعادہ ے حل نہ ہوگا کہ دکئی اور شال کی زبان چوٹکم اُردو 
زبان ہی کے دو روپ تھے اس لے دور عالمگیری میں حب شإل اور عنوب ایک 
ہوۓ تو سیاسی غلیے کے ساتھ ایک طرف ال ي زبان دکن کی ادی زبان .بننے 
لی اور دوسری طرف دكکن کی اد روایت شال کی ادی روایت بنے لی ۔ یم 
ایک ایسا غیر معمولی امتزاجی عمل تھا کہ زبان و ادب کی ان دو روایات کے 
ملنے ے سارے برعظم ہیں اُردو زبان کا ایک معیاری روپ اور مشترک روایت 
وجود میں آ گئٔی جسے پنجاب ء سندھ ء یو بی ؛ گجرات ء دکن ء وسطی ہند ء 
نال ء بہار ء دہلی اور برعظیم کے دوسرے علاقوں ہیں ء ادبی سطح پر یکساں 
معیار کے ساتھ ء استعال کیا جاۓ لگا ۔ شال اور دکن کے ایک ہو جااۓ کا 
دوسرا اثر یہ ہوا کہ ان دوتوں خطوں میں آر جار بڑھ گئی اور ایک جگه کے 
اثرات دوسری جگد تیزی کے ساتھ پھیلنے لگے ۔ شاہی دکنی کے ذیل میں قائم 
چائد پوری ۓے اپنے تذکرے میں لکھا ے کہ ”ان بچاس برسوں میں اس کے 
آبیات سرائی ہندوستان کے شہروں میں مُشہور رے ہیں ۔۶١٣‏ اس کی تصدیق 
میر حسن کے ان الفاظ ے بھی ہوقی ے کہ ''زیادہ ٹر سںثیہ کپتا ے جسے ملک 


1۸ 


ہندوستان میں ہاتھوں ہاتھ لیتے ہیں ۔١٠‏ اس بات کا ثبوت ایک قدی پیاض٢٤‏ 
کے اس شعر سے بھی ملتا ے ٠‏ 
اڑ دکھن بیت غم آلود رسیدہ است مرا 
اے عبان ہعمب ھا دل ستی منظور کرو 

دکن میں سرثیے کی طویل روایت تھی اس لیے جب ید سرثے شال میں پہنچے 
تو بہت مقبول ہوۓ ۔ اس مقبولیت کی وج یه بھی تھی کہ ان سرثیوں ک زبان 
اُردو تھی اور شال میں جاس خوانی فارسی میں ہوق تھی جو عام طور پر اہل 
ملس کی سمجھ میں نہ آتی تھی ۔ فضلی ۓ ”کربل کتھاٴ اس لے اُردو میں لکھی 
تھی کہ ”معانی اس کے (فارسی روشۃ الشہدا) نساء و عورات کی سمجھ میں تہ 
آۓ تھے“ ۔١٢‏ دکنی سرئیوں کو دیکھ کر ال کے شاعروں ۓ بھی اُردو میں 
لیے کہنے شروع کے ۔ ابتدائی دور کے ان سرئیوں يی زبان پر فارسی کا اثر 
اتنا گہرا ہے کہ یوں معلوم ہوتا ے کہ فارسی میں ذرا سی اُردو ملا دی گی 
ے ۔ ان سرئیوں کو ہم بگڑی ہوئی فارسی کے سرئیے کمہہ سکتے ہیں ۔ اس دور 
کہ شبال کے سرئیوں کا اگر کن کے سرئیوں سے مقابلہ کیا جاۓ تو دکنی سرئے 
ُردو کے سے نظر آے ہیں جن میں زبان و بیان کا سلیقہ اور اظہار کی رچاوٹ 
بھی سے ء لیکن شال کے سرائیے آدے تیتر آدے بٹبر ہیں جن پر فارسیت اتنی 
غالب ے کہ یہ کھچڑی ہشضم نہیں ہوق ۔ شال و دکن کے سرئیوں کے لھے 
ہہاری نظر دو بیاضوں پر پژق ے ۔ ایک ”بیا سرائی'“' مملوکہ پروفیسر مسعود 
حسین رضوی ادیپ اور دوسری ”'بیاضر سرائی؟؛ سر لیم افسر صدیقی اسوہوی ۔ 
پہلی بیاض میں زیادہ تر شال کے سرئثیہ گویوں کے اور دوسری میں دکن کے 
سثیںء گویوں کے سرائی ہیں ۔ پہلی نیاتس کا سنە کتابت ۱ ءع سے ۔ 
اس میں ٦ن‏ مرئیے شامل ہیں جن میں رہ صلاح کے ء ن قربان علىی کے ء تین قین 
قاسم ؛ حادم اور سعید کے ۔ دو دو صادق اور کلیم کے اور باق مو دوسرے 
شاعروں کا ایک ایک سلیەه ے ۔ باق سرئیوں میں شاعر کا ام نہیں ے ۔ ان 
سرثیوں میں ایک مرئثید ”'شلث“ ہے ۔ دو ثنوی کی ہیثت میں ہیں ۔ چھ صریع ء 
گیارہ نی اور ۴ غزل ي ہیئت میں ہیں ۔٣۱‏ دوسری بیاض ہیں مہ شعرا ۓ 
ہم و سرثے ء پر سلام ء ایک مستزاد ‏ ء مثنویاں ؛ ایک اور وی کے ہم شعر 
اور م لوے فارسی کے شامل ہیں ۔ یہ پیا ے ۵/٥۱۱‏ .ے ؛ع میں لکھی جا زی 
تھی اور اس میں کل اشعار ی تعداد وو ,م ے ۔۵١‏ اگر ان دوٹوں بیاضوں کے 
سرثیوں کو ایک ساتھ پڑھا جاۓ تو شال اور دکن کے سرئیوں کے رنگ روپ ؛ 


ژبان و بیان ق 


سرثیە کو صلاح 


ا 
صورت اور نوعیت سامنے آ جاق ے : 
شال ی ہند کے سہئیے 


با دل غمگیں و چشم خوں غفشاں نس دن صلاح 
در الم زیں ماجرا ے ء یا امیر المومتین 
لڈۓ از زندگائی ٹیست مم کوں ؛ اے صلاح 
زانک مبرا پادی و رہبر کیا سے الوداع 
جڑ گریم شثغل ٹیست دریں غم مجھے ء صلاح 
دل از لشاط و عیش ریدن گرفت باز 
ے آرزوۓےۓ خوالتں۔ بت مگ صلاح 
و جو یت بف' جا جنڈے اڈ 


پھر دپا آیيا ء اٹھا آشوب معمشر ؛ یا امام 
اہل_ عالم سب ہوۓ غم سے مکدر یا امام 
می نمیدے کش اسراقیل صور خویشنن 
جب گرا توں درمیانِ پر دو لشکر یا امام 
ذو حضور تو گۓ مارے ز جور گوغیاں 
دو پسر تیرے علىی اکبر و اصفر یا امام 
چوں صلاح آید بب بیشثت روز عثرء تثك لب 
کر اسے سیزاب تو اڑ خوض_ کوٹر یا امام 


سرثید کو قریان علی 0027 
می شدے تقربان جس قربان علىی گر “بدے اُس وقت حاضر ہاۓ ہاۓ 
صرثیں کو خادم ۱ 5 

غہاں بد افسوس در کربلا سر از پیکر شہ ز تیش جنا 


جدا ے جداے جدا ے جدا 


مس یه گو صادق 


جس وقت ٹس گرا تھا بیتاب کرہلا موں 
برسا ڑ چشم انتجم خوتاب کربلا موں 


٭ ۓئے 
خورشید دیں چھپا ے ے سہری_ فلک سوںن 
گرید ٤‏ افک غبشم مہتاب کرپلا نون 


یوسف زغم در چاہ شدء یونس یہ بطان ماہ تشد 
آدم کا دل پر آہ شد ؛ سلطان ذیں کا چل بہا 


سرثید گو غلام سرور 


لا اعلم 


تیب کو احمد 


صرئثیە گو اشرف 


سرثیە کو اکجر 


جنازہ آج شاہاں کا پنایا یا رسول اہ 
سلائک سی دے رو2 اگھایا ء یا رسول اظ 
جنازہ آج 7 شہزاد ان پرڈڑ عالم ک5 
جسے جبریل گہوارہ چھلایا یا رسول الہ 


نان از لختر جگر آتش_ غم سوں یہ یزید 
خوثر دل سوں خورش دس دن عاشور کرو 


دکن کے سصرئیے 


کاثیا نبی کے دل کے چمن کے تہال کوں 
کیا دیوے گا جواب صبا ذوالجلال کوں 
کیوں حشر میں کریں گے شفاعت تجھے رسول 
ستمیں توں ہٹ پکڑ کے دوکھا ے آل کوں 


جو گود میں نبی کی اتھا سر حسین کا 
کیوں خاک میں پڑا ے سو افسر حسین کا 
غمگیں قلم ہوا ہے رتقم لکھ کے ماتھی 
غم سے بھریا ے لوح سو ذفٹر حسیت کا 


اے سرور اتييا سو بھارا حسین ے 
تربت میں جا پڑیا سو "مھارا حسین ے 
تہا غریب و سے کس و ے مونس و رفیق 
دلدار کوٹی تب تھا سو تھارا حسین ے 


لے 


لڑتا ے کافراں سوں اکیلا وو شہسوار 
سلطارے_ کربلا سو ھارا حسیںِ سے 
صئیە گو روعی 
جب گھر من ند پاۓ پیارے حسین کوں 
رو رو کے اعل بیت پخارے حسین کوں 
کیوں گھول کر دۓ ہیں ہلاہل وو ظالان 
دیکھو حسن کا حال بلارے حسین کوں 
روحی نین کے ٭بر گھڑی میں گھڑے بھرے 
جب لگ نہ دیکھے شاہ پیارے حسین کوں 
صرئثیں گو س‌زا 
افسموس جب کہ حشر میں آویں گی فاطمہ 
٭پرخون جامہ ہاتھ میں لاویں گی فقاطمہ 
رو رو کے سب فلک کوں ولاویں کی قاطمہ 
پیہات کیا کہوں کہ خدا کے نزیک جا 
پایا پکڑ عرش کا پلاویں کی فاطمم 
جن جن ے جیو امام کے اوپر دا کیا 
رحمت کا خلعت ان کو پناویں کی فاطمہ 
صثیەہ گو رریدی 
آیا عرم دھاؤں کر شہ کے پڑے سب پاؤن پر 
دولوں جہاں میں ٹاؤ کر جب یا على موسلٔی رضا 
حضرت ثٹبی کی ذات ے قرآن میں آیات ے 
کوثر ہو ثشہ کا بات ے جب یا علىی موسلی رقا 
صثیہ کو قادر 
السلام اے شاہ سردان السلام السلام اے شیر یزداں السلام 
السلام اے بازوۓ حیدر حسن ‏ زبر قاتل کے توں پان السلام 
دکن اور شال کے سرثیوں کو ایک ساتھ پڑھیے تو یں چند باتیں سامتے 
آى ہیں : 
() شال کے سرئیوں میں فارسی بن اتنا زیادہ ے کہ انھیں بگڑی وو 
فارسی کے سرئے کہا جاۓ تو مٹاسب ے ؛ جب کہ دکن کے صرئیوق 


٢‏ ۓ 


میں اُردو پن زیادہ ے ۔ 

(م) ال کے سرئیوں میں ایک آکھڑا آکھڑا پن حسوس ہوتا ے جب کے 
دکئی سرئیوں میں ایک جاؤ اور طویل روایت کی پشت پناہی کا 
احساس ہوتا ے ۔ 

(م) مال کے سرئثیوں میں سوقع و محل کے مطابق بجحروں کے انتخاب میں 
کوئی شعوری عمل نہیں ملتاء جب کە دکن کے سہئیوں میں ثسبتا 
شبریں اور رواں بحروں کا انتخاب کیا گیا ے تاکہ انھیں مجلسوں 
میں پڑھ کر اثر پیدا کیا جا سکے ۔ 

(م) شال کے سرتیوں ىی کوئی اد اہعیت نہیں جب کہ یم دکتی سے 
سلیيە نگاری کے ارتتا کی ایک کڑی ہیں ۔ 

(ی) لسائی نقطهٴ نظر ہے بھی شال کے سرئثیوں کی کوئی اہمیت نہیں ے 
بلک اس دور کی زبان کی تمائندیق غزل میں زیادہ مو رہی ے ۔ 
”عاشور نامہ“ میں روشن علی ۓ جو زبان استعمال کی ہے مہ شال 
کی 'مائندہ زبان ے ۔ دکن کے سرائٹی کی زبان ء چند الفاظ کو 
چھوڑ کر ء اس زبان ے قریب تر ے ء حالائکەی یں دکتی سرثے 
شیال کے مرلیوں سے کم از کم پھاس سال پھلے کے ہیں ۔ 


شال میں اس صورت حال کی وجہ یہ تھی کم یہاں اٹھارویں صدی کے 
اوائل میں اردو سرثے کا آغاز ہوا اسی لے ان سثیوں میں زبان و یان کے لحاظ 
سے وہ سارا پھوپڑ بن موجود ے جو کسی روایت کے آغاز میں ملتا ے ۔ پھر 
یں سرثیے کسی ادبی ضرورت یا تخلیقی تقاغوں سے مجبور ہو کر نہیں بلکه مذہب 
کی وسمی و جلسی ضرورت کے لے لکھے جا رےے تھے ۔ زبان و ببان کیے بھی 
ہوۓ : جہاں امام حسن و حسین یا حضرت فاطمہ ؛ سکینہ ء حضرت قاسم ؛ علی 
٦کبر‏ و علىی اصفر کا نام آتا اور ان پر ظلم و ستّم کا اشارہ متا اہل, مجلی ین 
کرۓ لگتے ۔ بین کرٹا مذہبی لحاظ سے ثوابِ اخروی حاصل کرتۓ کا ذریعه 
تھا ۔ اسی لیے پر شاعر کو ء خواہ وہ کیسا ہی سرثیس لکھتا ء ے حد داد ملی 
اور معاشرے می مرثیہ کو یا نوحد خوان کی حیثیت سے وہ عزت و احترام کا 
مستحق ٹھہرتا ۔ پہلے سرئیے فارسی میں ہوے تھے جو اپل مجلس کی سجھ میں 
"کے آۓے تھے ء اب مرثے اردو میں لکھے چا رے تھے اور اہل_ بلس کی سمجھ 
میں عوب آ رے تھے ء اسی لے اس دور کے شاعروں کے باتھ شہرت و عزت کا 


رج 


ایک آسانِ ذریعس آ گیا ۔ جس شاعر کا کسی دوسری صنفر سخن میں چراغ ئه 
جلتا وہ مرثیم کہنے لگا ء اسی لیے ”یگڑا شاعر مرثیه گو“ ایک سچائی بن کر 
سب کی زبان پر چڑھ گیا اور یہ فقرہ نسلاً بعد نسل, اس دور ے ہوتا ہوا ہم تک 
پہنچا ۔ عزلت ۓ اپنے سے میں یہ شعر کہہ کر اسی صورت حال کی طرف 
اشارہ کیا تھا ء 
خام مضموں سرئیں لکھنے سوں چپ رپنا بھلا 
بختب درد آمیز عزلت نت تو احوالات بول 
عزالت چاہتے تھے کہ سرئیے میں کوئی نیا مضمون : کوئی ادی شان ہو 
تاکە مرثیے میں شاعری کی سطح بلند ہو سکے لیکن ایک بگڑے شاعر سرثیء کو 
رضا ۓ جب عزلت کا یں اعتراض سنا تو جواب دیا کہ ادی شعری سطح سرئے 
کے لیے ے ضرورت ے ۔١٦‏ مرثیے کا مقصد تو صرف یں ےک ”مظلوم_ ۓ سر“ 
اے عزیزاں گرچە عزلت مرثے میں یوں کہا 
خام مضموں سرئیە لکھنے سوں چپ رہتا بھلا 
لیکن اس عظلوم_ ے سر کا ہیاں کرنا روا 
تاکک سخ کر یو يیان ہوویں عبان اشک بار 
دکنی سرثید گو تقی ۓ بھی اسی بات کی طرف اشارہ کیا ہے : 
شہ کی مداحی کا ے فخر تی کو یاراں 
لہ دم شاعری لب دذعوف* استادی سے8 
سرٹیوں کی اسی غیر شاعرائہ روش کو دیکھ کر قاثم ۓے سرڑا علی قلی تدیعم 
کے احوال میں لکھا کہ ”مرئثیە کہ بالفعل ادب ہے عاری نظم ے (آج کل) 
ار کر وس موب ا 10 منرت فی کوق ارک ترجی لور شس رید ہی 
مشغول ہو گۓ ۔ پروفیسر ادیب ۓ اپ٘ی بیاض سرائی مکتودہ ۱ن۵ ۱۱ع / ۳۸ء ١ع‏ 
سے اس دور کے سرئثیە گوبوں کی جو خصوصیات بیان کی ہیں ان کی نوعیت یہ 
ے جیسے ڈعر سارے بھرے ہیں ایک دالب چاول کا تلاش کیا جاۓ اور اسے 


چٹ میں پک ڑکر سب کو دکھایا جاۓ۔ ان سرئثیوں میں لسانی و ادی نقطدٴ نظر 


ہے کوئی غصوصیت ایسی نہس ے جو اس سے بہتر صورت میں اس دور ي دوسری. 
اسٹاف سخن میں سملی ہو ۔ 

مذہبی شاعری کے ساتھ ساتھ اس دور میں رزم امے بھی لکھے گئے جو 
سرثیوں ے زیادہ شال و دکن کے زبان و بیان کی ترجانی کرے ہیں ۔ اکلے باب 
میں ہم ان رژم ٹاموں کا مطالعہ کریں کے ۔ 


آاے 


۰ 
حواشی 
١۔‏ عاشور فامه : روشن على ء سرتیه ڈاکٹر مسعوڈد حسین خان و سید سفارش 
حسین رضوی ؛ شعبہٴ لسالیات مسلم یویورسٹی علیگڑھ ہے مع ۔ 


ہ۔ ایضا ٭ شعر وم تا وم ۔ ہے ایضا ؛ شعر ہے ڑوےے ۔ 
چ۔- ایضاً ٭ ض ےم ۔ 


ی۔ آثار ا گہری (تارحخ فتح پور سیگری) : سید احعد ماربروی‌؛ صض ےوم ؛ 
اکر پر زگرہ سج چپ پ ھا : 

پ۔ مانڈو: غلام یزدائی ؛ مثرجم سرزا عد بشیر ؛ ص .م ؛ (مفید عام پریس آگرہ) 
و انجمن ترق ُردو دہلی ۳٤ح‏ >> 

ے۔ اکبری دربار کا دوسرا ماہر موسیقی سلطان باز ہہادر حکمران مالوہ تھا جو 
اکبر کی لشکر کشی کے بعد شابی ذربار سے وابستہ ہو گیا تھا ۔ ابوالفضل 
ۓ ”آئین اکبری““ میں لکھا ے کہ گاۓ میں اس کی مثال ئہ تھی ۔ اس 
کہ گاۓ کا مخصوص طرز بازخانی کے ثام سے مشہور ے۔ روپ می سے 
اس کا عشق بھی مشہور ے ۔ اس عشق ے اس کے لغموں کو کیف ء 
سوز اور درد عطا کیا ۔ ۔ ۔ وہ عاؤ و آحنگ دولوں کا ماہر تھا ۔ مالوہ می 
اس کے دوے اب تک گاۓ جاےۓ ہیں“ ۔ تمدنئی جلوے : سید صباح الدین 
عبدالرحمٰن ء ص وع ء معارف پریس اعظم گڑھ ۹۴ع ۔ 

رہ بیاقور سرائی : سر تیم افسر عبدیقی ء ص ہے ء انبعن ترق آردو پاکستان 


کراچی ے۹ ۱ع ۔ 
و۔ اُردو ی دو قدیج مثنویاں : نائب حسین ثقوی ء ص پرے ء دائش محل لکھٹڑ 
۱۹۰عغع۔ : 


۔ وہ خزن ثقات : ص ىر ؛ جلس ترق ادب لاہور ہہو ؛ع ۔ 

ووہ۔ تذکرۂ شعراۓ اُردو : ص سو ء انمن ترق اُردو (ہند) دبلی .م۹ رع ۔ 

ہر عاھی 'قریر“؟ دلے شارہ در ض ےء ۔ 

٭۔ کربل کتھا : فضل علی فضلى ء سرتبب مالک رام و سختار الدین احمد ء 
سے ء ادارۂ مقیقاتِ ُردو پت جورع ۔ 

بررہ عاعی غریرء دلی ؛ شار بر ص چو مم ۔ 

ج و۔ پیا مرائی : مر قیں افسر صدیتی اس وہوی ء مقدمب ص 'ع۶ ؛ انجمن ترق اُردو 
پاکستان کراچی ےوے۹؛ع ۔ 


ظا ے 


وہ اردو شہ پارے : عی الدین قادری زور ؛ ص ٭ی؛ : مطبع مکتبم' اپراہیمیمء 
حیدر آباد دکن ۹ ۔- ۱ 

ےر۔ بیاض سراٹی : مر تید افسر صدیقی اسوھوی ء ضص ۹ر ء انجمن ترق أُردو 
پاکستان کراچی وےو ۱ع ۔ 

پر و۔ مخزت کات : قائحم چاند پوری ء سر تہہ اقتدا حسن ء ضص پہ ء مجلی ترق ادب 


لاہوز ٦ع‏ ۔ 
اصل اقتباسات (فارسی) 
٣‏ ے٦‏ ”'پریں پنجاہ سال ابیات مرئیں اش در بلاد_ ہندوستان امتہار 
داقت ی۶ 
سے ےر ”'ہیشی مس ٹیہ بی ػفت ے ڈز ولایت ہندوستان سم پپس دست 
تس خے ”سس یں بالفعل کہ گفتن احوال ے ادبالب دلئشین سردم است ۔“ 


دوسرا ہاب 


رزم ناہے 

مذہبی شاعری کے مطالعے کے بعد اب ہم اس دور کے رژم ناموں کی طرف 
آے ہت ۔ رزم ناہے کے بارے میں ید بات یاد رکھتی چاہے کہ یہ رزمیم نظموں 
(ایک) ہے مختاف نظم ہے ۔ ”رم امم“ اس طویل ىاليمہ نظم کو کہتے ہیں 
جس میں شاعر ےۓ کسی ایسی جنگ کا حال بیان کیا ہو جس کا وہ خود عینی 
شابد تھا یا اس ۓ ىیە حالات کسی متبر راوی ے سۓ تھے ۔ ززم امس شٹوی 
کی بیثت میں یا تو خود فا ی فرمائش پر لکھا جاتا تھا یا شاعر اح ے 
انعام و اکرام پاۓ کی امید میں خود لکھ کر پیش کرتا تھا یا پھر اس جنگ 
ے حالات و واقعات ے عتائر ہو کر سب کہ فائدے کے لے اتھیں از غود 
موضوع_ سخن بناتا تھا ۔ برخلاف اس کے رژمید اس چامع ء طویل ء بیائی۔ نظم 
کو کہتے ہیں جس میں کسی قوم کی شجاعت و بہادری کے کارلاموں کو اس 
طور پر بیان کیا گیا ہو کہ اس قوم کی تہذیب کی روح ء شاعرائہ اظہار بیان 
اور کرداروں کے ذریعےء پوری گہرائی کے ساتھ سامنے آ جاۓ ۔ رزمیہ نظم (ایک) 
کے لے ضروری ہے کہ اس کا اسلوب "پر وقار اور علویت لّے ہوۓ ہو اور اس 
میں واقعات ء غن ء شاعرالد جِّدت اور نظم کی ساخت گھل مل کر ایک حات 
ہ و گے ہوں ۔ یونای شاعر ہوسی کی نظمیں ایلیڈ اور اوڈیسی یورپ کے ادب میں 
شاہکار رزمیە نظمیں شار ہوت ہیں ۔ مشرق کے ادب میں مپا بھارت اور شاعتاے*“ 
فردوسی اسی ڈیل میں آتی ہس ۔ تصرقی ے ‏ 'علىی تاے؛؛ میں علی عادل شاہ : اہی 
ثانی کی جنگوں اور دس سال دور کوبت کو موضوع سخن بنایا ے ۔ یہ طویل 
بیائیء نظم شاعرائم حسن_ بیان ء اسلوب ؛ ہاخت اور واقعات کے اعتبار ے اردو 
ژباِ کی پہلی رزمیہ نظم! کسپی جا سکتی ہے ۔ حسن شوق نۓ ”'فقتح قامہ* نظام 
شاہ؟“ میں چنگ تالیکوٹ ( ےھ / ٥۹۵‏ ۱ع) کو موضوع سخن بنایا ے ء جس 
میں دکن کے بادشاہوں ۓ وفجیانگر کے راجە کو شکست دی تھی ء لیکن یں 
طویل یاليه نظم رزمیہ (اییک) کے معیار پر پوری تہیں اترتی ۔ ”جنگ قامہ 


لے 


ہیں 


لا مل 


عالم علی خاں“ بھی اسی تسم کی ایک طویل نظم ے جس میں قواب آصف جاہ 
نظام:الملک اور عالم علی خان ء صوبیدار دکن کی ایک جنگ کو موضوع شاعری 
بنایا گیا ے ۔ یہ نظم بھی اپنی ساخت اور اینے مزاج کی وجہ سے رزم سے کے 
ذیل میں آئی سے ۔ 

جنگ ناممٴ عالم علی خاں٢‏ ء وم اشعار پر مشتمل ؛ ایک ےہول الاحوال 
شاعر غضنفر حسین کی بیائیہ نظم ے جس میں بارۓ والے عالم علی خان کو 
پیرو بنا کر اس چنگ کے واقعات بیان کے گۓ ہیں ۔ نظم پڑه کر عالم عل 
خاں ے عبت و ہعدردی پیدا ہو جای ہے ۔ اس ے یم بھی معلوم ہوتا ے کہ 
غضنفر حسین نے یب نظم کسی کی فرمائش پر نہیں لکھی بلک جنگ کے واقعات 
اور عالم علی خاں ى ببادری سے متائر ہو کر از خود اسے لکھا ہے ۔ شاعر ۓ 
اپنا نام نظم کے آخر میں اس طرح ظاہر کیا ے : 

لہ ے دل کوں راحت ئه خاطر کوں چین 
اور بتایا ے کہ ہم وجب کو عالم علی خاں ۓ دی باغ میں خیے گاڑے اور 
جععرات کے دن یکم رع الاول ۱+۲ ٭/ یکم جنوری . ہے ع کو وہ میدان جنگ 
میں بہادری سے لڑتا ہوا مارا گیا : 
اتھا باروانك مار رجّب کا پائد 


چلیا گھر سے ششیر بکٹر کوں باتد (شعر +پ) 
کپا جا کے ڈیرا ڈیو میدان می 
چدی باغ کے خوب اوچان میں (شعر وم ) 
ہزار ہور سو تیس تھے دو آپر 
مد ى ہجرت کوں سن کان دھر (شعر جمم) 
پرایا چاند رییع الاول کا آیا نظر 
ہوا آخغخرت کا یو كکایت خبہر (شعر وپرم) 
اتھاا دنت عزیزاںن حعرات کا 
ہوا شہر وا خۃم اس یات کا (شعر ےمم) 


ولم ارون ے اس جنگ کو اپتی ”تاریچ؟““ میں تفصیل ے ییان کیا ے 

اور اسے ۱۴٣٣‏ ۳ںھ].ہےںع کا ہی واقعہ پتایا ے ۔؟ رژم ثانے کے بطالے ے 
معلوم ہوتا ے کم یں اس واتعے کے بہت عرصے بعد نہیں لکھا گیا اور شاید 
غحضٹفر جسین اس جنگ میں موجود تھا یا وہ حالات اس ۓ کسی معتبر راوی 


7ے 


ے ستے تھے ۔ یہ ثشنوی دکئی اردو میں لکھی گئٔی ے اور اس میں دکنی زبان 
کی وہ عام خصوصیات ‏ جن کا ذکر ہم پچھلے باب میں کر چکے ہیں : 
موجود ہیں ۔ : 

شنوی ى روایت کے مطابق حمد ؛ لعت اور ہثقبت چہار یار کے بعد 
جنگ ٹا شروع ہوتا ے ۔ عالم علىی غاں بخشی المالک اسبر الامراء حسین 
علی خاں کا بھتیجا اور متہنی تھا اور بیس سال کی عمر میں دکن کا صوبیدار پناکر 
بھیجا گیا تھا ۔ غشنئر حسین کو اس عا ی نژاد نوجوان نے پوری ہمدردی ے ۔ 
وه اس کے حسن و جال ء شجاعت و ہہادری ؛ سخاوت وکشادہ دلی اور اغلاص 
کی تعریف کر کے اس کے کردار کو ابھارتا ے ۔ جپ سید عالم علىی خان کو 
یس خبر ملّی ے کہ نظام الملک نوج کے ساتھ دریاۓ ٹرہدا پا ر کر کے دکن کی 
طرف بڑھ رہا ے تو وہ ارکان دولت کو مشورے کے لیے طلب کرتا ے اوو جنگ 
کی تیاری کا حکم دیتا ے ۔ محل میں جا کر عالم علىی خاں ساری روئثداد مان کو 
سناتا ے ۔ ماں سالاروں کو بلا کر انھیں مک حلالی کی قسم دیتی ے اور 
بیٹے کو شہر ے باہر تک رخصت کرۓ کے لے آتی ے ۔ عالم علىی خاں چدی 
باغ کی اونغچائی پر اپنے خیے ٹنصب کرا دیتا سے ۔ چالیس ہزار فوج اس کے ساتھ 
ے ۔ نظام الملک کو جب معلوم ہوتا ے کہ جنگ یقیٹی ے تو وہ عالم علىی 
خان کو پیغام بھیجتا ےۓے کس جنگ کرنۓ سے کیا حاصل سے ؟ میں دکن کا 
صوبیدار ہوں ؛ بہتر یه ے کم مم اپنے چچا کے پاس:واپس چلے جاؤ ۔ لیکن عالم 
علی خاں اس پیغام کا یہ جواب لکھواتا ے کہ میری عمر کم ۔ضرور ے لیکن 
میں لڑکا ہی ہوں اور دکن کا صوبیدار ہوں ۔ مم یہا ںکیوں آۓ ہو ۔ اور یس بھی 
لکھواتا ے کم : 

اگر لاکھو دو لاکھ قوجاں ملیں 


کس جس ۔۔ طبق سب زمیں کے ہل (شعر مہ۱:۹) 
میں وو شخص ہوں جو لن ہار نہیں 
شجاعت میری کس پر اظہار نہیں (شعر ۵و) 
اگر ہے حیاق توا حم نہیں مجھے 
ا موت ہے تو وہم نہیں جھے (شعر و۹وں) 
رضا پر میں راضی ہوں جو ے رخا 
دوہی ہوۓ گا جو کرے کا خدا (شعر ۹۸) 


اس کے بعد وہ اپننی فوج کو لے کر لدی پار اتر جاتا ے اور دوتوں 


پوسبسےموےح سے 


ا ے 


فوجیں آمنے سامنے عف آرا ہو جاقی ہیں ۔ ماء شوال ی چھ ٹارٹخ اتوار کے دن 
چاسوس خبر دیتے ہیں کہ نظام الملک ۓے جنگ کا نقارہ بجا دیا ے ۔ یں عن کر 
وہ بھی فوج کو تیاری کا حکم دیتا ے اور ساز و سامان ہے لیس ہو کر 
میدان جنگ ہیں آ جاتا ے ۔ اتتے میں جاسوسص. بس خبر دیتا ے کس آپ کے 
امیروں کے دل نظام المنک ۓ اپنے ہاتھ میں لے لیے ہیں لیکن عالم علی خاں یہی 
کہتا ے کہ لوگ میرے وفادار ہیں ۔ اتنے میں تظام الملک کا لشکر ممودار 
ہوتا ے ۔ عالم علىی خاں کے حوصلے بلند ہیں ۔ وہ غالب خان کو پراول دستەه 
دے کر سلیم خاں ء مٹھے خاں ء دلیل خاں ء دی بیگ اور س زا علی کو اس کہ 
ساتھ کر دیتا ے اور کل فوج کو امین خاں ي کان میں دے دیتا ے ۔ امن 
خاں عالم على کو بتاتا ے کہ ہراول دستہ بہت آگےر نکل گیا ے تو وہ عمر غخاںن 
کو دستر چپ ہر رکھ کر س‌ہٹوں کی ساری فوج بھی اس کے ساتھ کر دیتا ے ۔ 
اس کے بعد ساری فوج حرکت میں آ جاق ے اور زبردست رت پڑتا ے ۔ اسی 
اثنا میں عالم على کی قوج اس کے ہودے سے دور ہو کر ادعر اُدھر بکھر جاق 
ے ۔ ید دیکھ کر عالم علی خان قوج کو بلاتا ے : 
بلاۓ لگے قوج کوں آ رے_ تح بے فتح کوئی مت جاؤ رے 
پھرو رے پھرو ننگ سوں دور سے مک کھا کے بھاگے سو مزدور ے 
کھڑا رن میں سیدا پس ذات سوں گی فوج ساری لکل بات سوں 
غالب خاں ؛ مہر خان ء شیخ اکبر اب بھی ساتھ تھے ۔ اب تیروں يی 
لڑائی شروع ہوئی ۔ ایک تیر سہاوت کے لگا اور وہ لیچے گر گیا ۔ ور غاں کے 
ایک گولہ لگا اور وہ بھی ہاتھی ہے گر گیا ۔ اب صرف عالم علی خاں اور ہاتھی 
وہ گے ۔ اس نۓ ہمت نہیں ہاری اور شجاعت و بہادری کے ساتھ لڑتا رہا ۔ اتنے 
میں اس کے متہ پر پابچ تیر لگے اور اس کے کال کے پار ہو گے ۔ اس کے اپتے 
ترکش میں کوئی تیر باق لہ ربا تھا ۔ اس ےۓے اٹھی تیروں کو ثکال کر کان 
میں رکھ کر پھینکنا شروع کیا ۔ اتنے میں ایک تیر کان پر اور ایک پیشانی پر 


لگا اس ۓ وہ تیر بھی ٹیل کر دشعن کی فوج پر مارے کہ اسی اثناء میں 


ایک ہودہ سوار ۓ قریب آ کر ایسا تیر مارا کہ چس کا جواب عالم علىی ئە 
دے سکا ۔ اس ۓ ہاتھی آگے بڑھایا کم اتنے میں کسی پبرزادہ فتیر ۓ ء جو 
نظام الملک معلوم ہوتا تھا ؛ ایک ایسا تیر مارا کہ عالم علی ہودے میں 
ے ہوش ہو کر گر پڑا ۔ اس وقت تک ہم تیر جسم کو چھلنی کر چکے تھے ۔ 
خون کے قوارے سارے جسم سے پھوٹ رے تھے کہ ایک گولی لگتے ے عالم 


ع وک 
عل خان کی روح پرواڑ کر گی ۔ جب ماں کو بیٹے کہ سر ۓ کی خبر ملی تو 
قیاست گزر گبٔی ۔ اس موقع پر غشنئر حسین ۓ ہاں کے چذہات کا پر اثر انداژ 
میں اظہار کیا ے : 
ہوا غل ہا کل عل میں تام 


۸1 
لیکن راستے ہی میں اے بھی قتل کر دیا گیا ۔ اس کے بعد غضنفر حسین ۓ 
ے تباقی_ دہر اور ے وفائی دنیا کے بارے میں متعدد اشعار لکھ کر مشنوی کو 
خم کر دیا ہے : . 
یو دائیےما ذغغص4اباز سسکار ے 


جو کھانا و پانی ہوا سب حرام (سر وے۳) 
کی ما ۓ فرزند میرے تونہال 
ہوا دیکهٹنا مجھ کوں تیرا مال (فمعرےےم) 
کہاں سے وع فرزند عالم علی 
تیرے د وکھ سوں سر پاؤں لگ میں چلیىی زفٹعرہےم) 
دوجا لا میرے جیو کے ايیوان کا 
سٹارزا میرے ملگۓ عیدان کا (شعر ۴۸۰) 
بیرے ڈڑیپب زیت ۳ ٹیا غِن ٣نب‏ 
تڑا کر کیا سب چعن کوں خرابٴ (ٌفشعر ؛مءم) 
ہرا عیش آرام میں کیا غلل 
عجب جیو تن سوں ئب جاوے نکل ‏ (فعر ہ+ہم) 
ہہزار آرزو اور ارمانذف سوں 
ہیں بائیق تھی عالم علىی خان کوں زٹعرءمم) 
کہاں او کہاں اوس کی خاف کی 
اسگل خاک میں اوس کی جوائی گی (غشعرممم) 


ہوس اب جتاےۓے ےی عیخار ستتہ (شعر ۳۸ش" 
فہم ے خبر اور عقل حیران ہے 
دیکھو دوستاں کیا یو طوفان ے (شعر و ٭م) 
دلیا کق عبت ے بالکل خراب 
یو دستا ے پائی اوپر جیوں حباب (شعر ےےم) 
اگر مال دھن لاکھ در لاکھ ے 
سمجھ ديیکی آخر وطن خاک ے (شعر رےم) 
چسے کچھ سمجھ بوجھ ادراک ے 
دثیا کی آلائش سوں وہ پاک ہے (شعر ہ+ےم) 


سرے گا مرے کا رے س جااۓ گا 
جو کچھ یھاں کیا ے سو وعاں پاۓ کا (شعر ‌ےم) 
اس مثتوی کی ایک اہمیت یں ے کہ اس ہی تارعّی واقعات کو سنہ ء 
تارخ ٤‏ دت اور فوجی سرداروں کے صحیح ناموں کے ساتھ ییان کیا گیا ۰1ں- 
اس اعتبار ہے یہ ایک معتبر ماغذ ى حیثیت رکھٹی ے ۔ دوسرے زبان و بیان 
کہ لحاظ سے یں مثثوی (جنگ نامم) اس ری ہوئی دکئی ادی روایت ۓ ایک 


حصد ے ء جو اٹھارھویں صدی کے اوائل تک ابھی نظر آ رہی ے اور جلدہ ہی ىے 


پکڑ پات سوتبی تھی یا رب تجھے 
سبب کیا سو پھر نا دکھایا. مجھے (شعر موب) 
تھی سید یپ دل میں دیتار کیک 
میرے فوج لشکر کے سددار ک (شعر یوج) 
ارے کوئی اس عم کی دارو بتاؤ 
جھے اس عداباں سوں بیگ چھڑاؤ ۔(شٹعرےوم) 
ہو ےِ ہوش سو بار یک بار پار 
الکهیاں ۓ لہو روۓ وو زار زار (شعر رو م) 
جب عالم علی خاں کے مرنۓ کی اطلاع حسین على خاں کو پہنچی تو وہ 
تنظام الملک ہے اثتقام لینے کے لے ابی وج کے ساتھ دکن کی طرف چل پڑا 


شال و جتوب کی اد روایت کے ایک ہو جاۓ کے ساتھ ء نظروں سے اوجھل لت 
ہوۓ وا ی ہے ۔ تیسرے ی۔ ایک مر‌بوط ثنوی ہے جس میں مصنف نۓ واقعات ء کچ 
میدان, جنگ کے تقشے اور نوجوں کے کوچ کو شاعرانہ جذبات کے ساتھ پیش کڈ 
کیا ہے ۔ معاصر تاریخی واتعات کو شاعری میں بیان کرنا کوئی آسان کام نہیں 
تھا اور غضتفر حسین ۓے اہی غصوص دکنی روایت میں ء آج ے تتریباً ہوۓ 
تین سو سال پھلے ء اے خاصی پئرمندی ے انبام دیا ے ۔ 

سید زاہد ثنا ایک اور ح۔ہول الاحوال شاعر ہی جنووں ۓ پائی پت کی 
تیسری جنگ کو موضوع_ سخن بنا کر ؛ ۱۹ء اشعار پر مشتمل ”'وقائم ثنا“ 
کے ثام ہے ایک رزم نامہ ہے 1ھ اور وے ۱ھ ( ہے رع اور ہے ؛ع) کے فرسیان 
لکھا ۔ سید زاہد ثنا قصبہ کراری انہ آباد کے رہنے والے تھے ۔ مثنوی میں اپنا 


چچ بنا ز ا قفا خاقہ 9ص 526 ناات 


نتر 


ئ١‎ 


رہ 


لام ؛ فلس : وطن اور خاندان اس طرح بیان کیا ے ٠‏ 
مصنف کا سن نام جو نا سٹا اسم زاہد ے اور تخلس ا 
ہے سادات کا کمتریں خادماں او پشتین ہے ے کراری میاں 
موضوع اوز قاریچ_ تصئیف کا ذکر ان اشعار میں کیا ہے : 
سٹو عرش میری اے صاحب کال 
حدیقب سخن کا ہوں میں نوئثہمال 
کہا جنگ ہیں خاہ درا ک 
خلیقعہ نہیں ظّل ‏ ۔بحان ي 
کیا نظم در ریختد ہت پا 
عفیقت تمام ابتشاء انتَّہا 
سنا تھا جو کچھ اور آنکھوں دکھا 
جدا کر حقیقت وقائم لکھا 
تھی سن پجرانں سد نامدار 
پزار اور عد اور ہپفتاد چار (۶۱۱۳) 
کرو سید جو حم وقائم شا 
کہی یت کے پیچ دیکھو عطا 
خوش روز شنبہ ہوقتر سعحر 
و کر چارز سن ثاہ عای گہر 
تھے ہجرت کے سن یاز ہفتاد و شش ۱ 
او تارج شعیان کی بھی دو شش (دے۱۱ع) 
کا ۓ گیا يد وتائم مام 
د نبی۶؟ پر درود و ملام 
”وقائع ثنا'' کی اہمیت یہ ہے کس ید اسی سال لکھی جانی شروع ہوئی جس 
سال جنگر پائنی بت نڑی گئی ۔ اس میں وہ واقعات بیان کے گۓ ہیں جو مصنف 
ۓ خود دیکھے یا سنے تھے اور ہبہ وہ واتعات ہیں جو کسی تاریح میں اس تفصیل 
سے نہیں ملتے ۔ اس اعتبار ۓ یه ایک معتبر ء معاصر تاریخی ماخذ کی حیعیت 
رکھی ے ۔ پا پت کق تیسری جنگ وہ آغری جنگ ے جس نۓ ایک طرفه 
ریہ ارت ر اقفار کو عم کر ادیا لور دؤشری طرقے تغل مالنت تقی انسی 
کمزور پڑی کس انگریڑ برعظم پر تیزی کے ۔اتھ اپنا اثر و اقتدار جاےۓ میں 


۳۴ 


کامیاب ہوۓ لگے ۔ 
مثٹتوی ي روایت کے مطابق 'وقائم ژرا٤؛‏ نف حعف سے شروع ہو ے اوو 

لعت ؛ ثقبتر چہار بار و ا<ہ معصومین کے بعد سبب تالیف بیان کیا گیا ے 

جس میں مصنف ۓ اپنا نام ء وطن اور سال تصتنیف وغیرہ پر روشنی ڈالىل فان 

اس کے بعد وقائع شروع ہوے ہیں جنھیں سات حعموں میں تقسم کیا گیا ے اور 

پر حصے کے تحت واتعات جنگ بیان کے گئۓے ہیں ء 

وتان اول در صقت ٹاتہا و عملداری او ۔ در تغبیر کردن سلہار از ہندوستان ۔ 
بحال دن جھٹکو و جنگ ممودن جھٹکو در سکرتال ۔ 

وتالع دوم : فرستادن ایلچی غازی الدین خان بطرف شاہ دراتی ۔ جواب آوردن 
ایلچی و رخصحت شدن غازی الدین خان از بادشاء براۓ شجاع الدولہ 
بہادر بنابر صلح تیب غان و جھنکو در سکرتال ۔ 

وثال سوم : متوجد شدن ظل سبحانی خلیقة الرحانی احمد شاہ دراتی بطرق 
ہندوستان ۔ 

وقائع چہارم : شنیدن وزیر (عاد الملک غازی الدین خان) آمدن شاہ درائی و 
مصلحت کردن با مصاحیان خود و کشتن پادشاء عالمگر 
اتی زا ۔ 

وتال پتنجم : غنیدن را چھٹکو آمد آمد شاہ درای و مقابل غَدن عیدان ترتال 
در شاء حہان آباد و غکثت خوردن جھٹکو و غازی الدین خان 
و غارت دن شاہ جہان آباد ۔ 


فد عد احمل غان سحوم ے اہی ہندو۔تانی ال آباد کے اکتویر ۳۴ع جلد 
م شبارہ سم میں اس عخطوطے کے بارے میں ایک طویل تعارق سیمونِ لکھا 
تھا جس سے ہم ے استفادہ کیا ے ۔ اس مضمون میں فاضل مقالہ تار ۓ 
بتایا ے کہ یں غطوطہ انھیں اپنے وطن قصبگوتئی میں ملا تھا جو دریا ۓ* 
گگا کے کنارے کڑے اور ماٹک پور کے دربیان واقم ے اور پٹھاتوں کی 
پرانی سی ہے ۔ ”وقائم ثینا؛“ کا ترقیمہ یه ے '٭یعون اللہ تعالبی بتارم دوازنہم 
رىیع الثائی سنہ م. ۰ ہجری بناطر داشت بد تتی خان ؛ ساکن کوتنی از خط 
خام میر عدل جاڈسی در پر گئم حسن پور مقام بباری پور متصل سرسا براۓے 
خاطر برخوردار ذوالفقار خاں تحریر بافت ۔ بماعت نیک باتمام رسید ۔ 

زں لم غوائد دعا طع دارم زاتکم من بندہ گس گارم؛ 


زا 


قالع ششم : رسید ہرکارہ در دکن خبر رسائیدن انبا جیو از بژزعت چھٹکو و 
غاززی الدین خان و روانہ شدن بھاؤ جی :ویسواس راؤ عتاہه 
شاء دراق ے‫ 


. وقائم ہغتم : برآمدن سرہشہ اڑ لنگر و جنگ کردن شاہ درانی و :کشتهم شدن 
بھاؤ ویسواس راؤ و فتح یافتن اہ درائی ۔ 

”'وقائم نا“ شما ی پند کا پہلا معلوم رزم نام ے جس میں تفصیل سے تیسری 
جنگ پانی پت کو موضوع_ سخن بنایا گیا ے ۔ ملہار راؤ بند کا صوبیدار تھا 
لیکن لانا فرلویس ۓے اس کے بجاے جھنکو راؤ کو پند کا صوبیدار مقرر کر دیا ۔ 
ملہار راؤ ہند ے واقف تھا اور پندو مسلان دونوں میں مقبول تھا ۔ جھٹکو راؤ 
بد فطرت تیا۔ ثا ے اسے ع ”بہت بد ے یہ طفل_ ناکردہ کار“ کہا ے ۔ 
چھنکو راؤ ۓ آے ہی دلی پر حعلد کر دیا ۔ اس وقت عاد الملک غازی الدین 
خان وزیر تھا اور مفليم ساطنت کمزور تھی ۔ اس ۓ صلاح کر لی اور طے پایا 
کہ شمشبر و خلعت کے ساتھ پنجاب کی دیوانی جھنکو راؤ کو دے دی جاۓ۔ 
پنجاب کی دیوانی کی سند پاکر جھٹکو راؤ پنجاب کی طرف روانہ ہو گیا ۔ 
جیب الدولہ ۓ جب سرہٹوں کے آنۓ کی خبر سنی تو اس ۓ بھی جھٹکو راؤ 
ہے صلاح کر لی اور طے کیا کہ غازی الدین خاں کو ثکال کر بخشی گری 
جیب الدولہء کو دلوائی جاۓ ۔ باغیت کے قریب جب جچھنٹکو راؤ ۓ اودھ پر 
لت کرے کا مویہ جایا کر ۶ے الاول بات ہے چلا یا آوز گرٹال ک 
مقام پر س ‌ہٹوں سے جنگ میں پسپا ہوا ۔ شکست کے بعد اس ۓے احمد شاہ ابدا ی 
کو ہندوستان پر حمله کرۓ کی دعوت دی لیکن ابدا یىی ۓ موسم یرسات کے 
بعد آۓ کے لے کہا ۔ ادھر غازی الدین خاں کو جب یہ معلوم ہوا تو اس ۓ 
بھی ژر و جواہر کے ساتھ ابدا ىی کو پیغام بھیجا کی آپ کے آۓ کی ضرورت 
اس لیے نہیں ہے کہ یہاں مرہٹے فوج اور سرداروں کے ساتھ دنداۓ پھر رے 
ہیں ۔ احصد شاھ ابدا یی ۓ اس بات کا سخت جواب بھجوایا ۔ یلد الملک 
غازی الدین خاں ۓ بادشاہ ہے کہا کہ اگر آپ باہر نکل کر ابدالل ے جنگ 
کریں تو ہم اہے شکیت دے دیں گے ۔ بادشاہء ۓ جواب دیا کہ ہارے پاس 
ئە قوج ے ہ روپیە ۔ ہم کے جنگ کر سکتے ہیں ۔ ثنا ۓے اس بات کو مثنوی 
میں جس طرح بیان گیا ے اس ہے سمغليه سلطنت کے نہاں غانوف کی تصویر 
ساہۓے آق سے : 


۸۵ 


چھپا کچھ نہیں تجھ سوں اے لور چشم 
لگه کر تو ہی کچھ بھی ہے خیل و حشم 
آےعے ساہی سراتی تلےم جھینڈا لان 
رے نے سے پاتھ گّ|. ال ب۔اں 
نم نوبت نقارے ء: نے کرنائی(4اں 
نے جھانجھی ٹفعریں ؛ نے سرنائثء۔-۔ان 
لے غرییں رہیں اب نے گھوڑنالیاں 
نے رڑو نے لمچھر ن. چھوچھکٹیاں 
نہیںرے سس تےتھ میرے رسسالہ لی 
لے الآ ش-.۔۔ساہی اور نہیںے کابلی 
لے احصدی رے .ا رے گرزدار 
نے ساتھی رے وے مغل پنچ ہزار 
نے فسراش ہیں ء اور نہیں غیسے کاہ 
شی اسسائؤج سر ذفاقتت جتق: خوہانة 
لڈے لٹک کہی اب لئے اردو ب زار 
نے بشال ء معلٹراف ؛ نے یندار 
لے آے+د کہن کی نےم ػسٹپ تر 
رے تئے سسرے ساتھ متدوق زر 
ایسے طالع میرے پھشے ہبابے کل 
ہوڈ ٹک موت امنگے بھی سگے دحل 
چسواپتئر کر انی پھر کھان کوں 
چے سوق دریاۓ عثارتی کوں 
را نے مرے ساتھ کچھ 'ماز سوں 
ہے دو ػوش + بی کہان جا سکوں 
سپ مغلئی سوں گئٔی روٹھ گھ9۹روں 
چھتر تخت کیا لے میں سر پر دھروں 
+8 سضی ے تیری اب خواہ خواہ 
بڑوں باپر اب چھوڑ آرام کہ 
علق دیکھ معری بانے٤‏ اسری 
کریں گے بہت ریش خندی تری 


۸٦ 


کریں گے اپس میں یب سب ئیل قال 
وزیسرز ۓ گیا بانشاء کا یے عال 

بادشاہء ۓ یہ کہ کر انعار کر دیا لیکن غازی الدین خان عاد الملک کو 
س‌ہٹوتِ کے ساتھ سل کر احعد شاہ ابداٹی ے جنگ کررۓ کا اغتیار دے دیا ۔ 
عاد الملک دہلی سے شاہدرہ آیا ۔ وہاں ے قرخ نگر ڈیر کیا ۔ جیب خاں ۓ 
شجاع الدولہ سے مدد مان ۔ شجاع الدوہ ۓ سرہٹوں کو صلاح کا پیغام بھیجا 
اور جھنگو راؤ کو اس بات پر راضی کر لیا کہ وہ لاہور کی طرف روائہ ہو جاۓ 
تاکہ وہیں احمد شاہ ابدالی کا مقابلہ کر سکے ۔ جیسے ہی احمد ثماہ ابدالی تے 
اٹک پار کیا مرہٹوں سے اس کا مقایله ہوا جس میں سرہٹوں کو شکست ہو ۔ 
ادھر بادشاء کو احمد شاہ ابدا لی کہ آۓکی خبر ملی تو وہ وہ سوچ کر عوش 
ہوا کہ اب غازی الدین غاں سے اے نبات مل جاۓ گی ۔ غازی الدبن خاں ۓ ء 
جو اس غخبر سے پریشان تھا ء بادشاء سے کہا کہ پہلے روپیلوں کا قع قح 
کر دیا جاۓ تا کە پھر مرہٹوں کو ساتھ لے کر ابدا ی کا مقابلہ کیا جا سکے 
لیکن بادشاء ۓ کہا : 

سی یات تحقیق جانو تھھیں شہنشثم سوں لڑۓ کی طاقت نہں 

اکیلا کوئی فوج کوں موڑتا کہیں یک چنا بھاڑ کوں پھوڑتا 

غازی الدین خان ۓ بادشاہ کا یں جواب سنا تو طے کیا کہ اب اس کالنے 
ہی کو راستے سے بپٹا دینا مناسب ے ۔ ایک دن اس ۓ یادشاہ کو بتایا کس 
خرآسان سے دو خدا رسیدہ فقجر آۓ ہیں ۔ ان سے چل کر دعا کے لیے کھیے کہ 
آکسی طرح احمد شاہ ابدای کی بلا ٹل جااۓ ۔ بادشاہ جو مزاجاً فقر برست 
تھا ء راضی ہو گیا ۔ تہا دھو کر وضو کیا او رکوٹلہ پہنچا ۔ تقیروں ۓ بادعاء 
جا استقبال کیا اور ذرا سی دیر بعد عنجز سے ہلاڑک کر کہ اہے قصیل سے باہر 
پھینک دیا ۔ اس کے بعد غازی الدین خاں ۓ جہاندار ما کے ہوۓ کو 
شاہ جہان ثانی کے لقب سے تخت پر بٹھا دیا اور خود دبلىی ے سکرتال آ گیا ۔ 
راؤ جھٹکو ۓ اس کی پیشوائی کی ۔ ادھر ے ابدالیوں ک فوج بھی آ گی ۔ 
ژبردست مقابله ہوا اور س‌ہٹوں کو پھر شکست کا مت دیکھنا پڑا ۔ غازی الدین 
غات ۓ سرئزف کو دق چائۓ کا بشورہ کیا ۔ ۷ن کا اقب کرک ہو سد 
شاہ ابدال می کی فوج بھی دلی پہنچ گئی اور شہر میں گھسں کر وہ قتل عام کیا کە 
اہل دیلی ثادر شاہ کو بھول گئۓے ۔ احمد شاہ ابدای کو میں ملی کە اب جھنکو 
اور مذہار راڈ ے ٹارثول میں ڈیرہ ڈالا ے ۔ وہ وہاں پہنچا اور اس جنگ میں بھی 


نے ول 


م‌پٹوں کو شکست ہوٹی ۔ پیشوا کو جب معلوم ہوا کہ جھنکو واؤ کو شکےت 
ہو گی ہے اور وزژیر ۓ بادشاء کو قتل کرا دیا ے تو وہ رج و غم کے ۔اتھ 
طیش میں آ گیا اور اپنے بھائی بھاؤ کو ء اپنے فرزلد پیشوا ویسواس راؤ کر 
ساتھ ء مقابلے کے لے روانہ کیا ۔ غازی الدین خاں ۓ شاہ جہان ثانی کو ےھ 
کردیا اور عالی گہر کو تحت پر ہٹھا دیا ۔ م‌ہٹوں ۓ گنچ پورہ پہنچ کو 
ابراہم خان کاردی کے توپ خاۓ ے قطب شاہ بعد خاں کو پلاک کر دیا 
اور ایک سردار نجاب خاں کو گرفتار کر لیا ۔ احمد شاہ ابدا یی ۓ یہ خبر ستی 
تو غم و غصہ کے ساتھ دریاۓ جعنا کو پا ر کیا م ادھر بھاؤ ء ویسواس راؤ اور 
ابراہیم خاں گاردمی ۓ ط ےکیا کہ فوج کو ایک بڑالنگر بنا کر گھبرا جاۓ اور 
ٹوپ خاے ىی مار دی جاۓ ۔ یہ لنگر پائی بت اور گوہانہ کے درمیان بتایا گیا ۔ 
کئی روز تک دونوں طرف ے گولہ باری ہوق رہی ۔ چونکہ سرہٹے لنگر کے اندو 
حصور ہوگئے تھے اس لی ے کچھ روز بعد رسد بند ہ وگئی ء آدمی اور جانور بھوکوں 
سرۓ لگے اور یم حالت ہوکی . 

دیکھیں خواب میں لقعب دیتا کوئی جو جاگےہ توے ہشت خای ہوی 

سمجھ خواب کوں تب بہت رووۓ اس سسرت متیں جان کو کھووے 

ہوۓ ےکتے ے آب و دانب ننا تڑیے پڑے جو رے نا لتا 

کہا لوگوں نے بھاؤ بھائی سیتیں ‏ نہیں طاقت اب ے نوائی سیتیں 

اگر سنا ہے تو ٹکل کر سو نہیں کوچ کر شہر دہلىی چلو 

سپٹ لنگر ہے باہر آۓ ء زبردست رن پڑا ء مربٹوں کو شکست ہو اوو 
دو لاکھ آدمی مارے گۓے ۔ احمد شاہ ابدا ی ۓ سجدۂ شکر ادا کیا اور ملک کا 
انتظام کر کے ولایت واپس چلا گیا ۔ 
یہ ے ان واتعات کا خلاصہ جو 'وقائع ثنا“ میں بیان کے گے ہیں ۔ ادی 

لحاظ سے اس کی زبان زوزمرہ ى عام زبان سے ۔ اس میں موضوع کے پھیلاؤ کے 
باوجود عری و فارسی کے ادق و مشکل الفاظ استعال نہیں ہوۓ ہیں ۔ معلوم 
ہوتا ے کے مصف اس واقے ہے شدت ے متاثر ے اسی لیے اس کے یان میں 
جوش و روای ہے ۔ اس رزم ناے کے اظہار بیان میں ایک ایسا آہنگ ے کہ 
پر اثر انداز نے عفل ہیں پڑھ کر سنایا جا سکت' ے ۔ ساری شثنوی کا آہنگ اور 
لہج موضوع ہے مناسبت رکھتا ہے ۔ '”وقائم ا میں چوٹکە برعظم کی ایک 
ارچ ساز جنگ کو بیان کیا گیا ے اس لیے اس کے مزاج ہر ہندوستانیت غالب 
ہ-۔ چیزوں کے نام ' آلاتِ جنگ اور ساز و سامانِ کے ری نام دے گے ہیں چر 


رر 


اس وقت سہوج و عام تھے ۔ پوری شثنوی کے اسلوب پر اردو پن حاوی ے 
ثنا ۓ جہاں ززم کے ثقشے جاۓ ہیں اور ان کے بیان پر توجہ دی ے وبان ہزم 
کا لتشہ بھی سلیتے سے جایا ے ۔ راؤ جھٹکو ۓ پنجاب فتح کر لیا ے اور اس 
قتح کی خوشی میں جشن منایا جا رہا ے ۔ اس کا اظہار ثُنا یوں کرۓ ہیں ؛ 


کی خاطر جع ملک کے کام سو 
کہا میرے خاصے مصاحب بلا 
پلا اب جو ہی مطرب' دکھی 
کوی لی کائھہے رباب ارغدوں 
کوئی ذف ه دوتارہ ء کوئی جلئٹرنگ 
پیر راکشد سے بای وی 
گوندہ اذ شاب کر خوب موے حیأاة 
رکھها فرق نازگ بہر با شکوہ 
ہن سر اوپہر سور اور مسورئی 
<×ت ب.اھ(۸اں اور ٹیا مسا 
ایسا زیبی رخ گوشٹوارہ ہسوا 
سجعا بازوہئند اور جپانگریاں 
لکایسا پشاتیق میں غسازڑہ ثحعاب 
کھنچا آلکھوں میں سرمہ دتبال دار 
رکھا خال مٹکی زان ہر 
کیا سرخ ہاتھوں کو مہندی رچا 
ہن زر و زسور چجیمک کر چلیں 


یٹھے جشن میں بہت آرام سوں 
او چا سے کا شیشبس و ساغر لیا 
الاہیں بتعسا نازبا راگی 
کوئی دھمد ہمیںڈھولکیں ؛ جھنجھٹوں 
کوئٹی تال مردنگ مہور مورچنگ 
چھوڑیں مکھ اوہر زلف کک ناگی 
لیا شب ۓے گویا سورج کی پناہء 
ندی بہے چلىی دفرسیانر دو کوه 
چمکتسا زسد > ہا چی 
کرپسول اقی غسوب سوق ٹا 
ربا تتصل سا تارہ ہسوا 
او پاؤں میں پازیب چسوراسیاں 
ودار ھا قسوس پسر آفصاب 
کنسول میں چھپے بچگاں سیساہ سار 
سیں ژاغ بیٹھھا گلستاث پر 
شفق ۓ لیا دیکھ کر مس چھپا 
گسویا رات کوں شعلهٴ آنتشس 


اس مثنوی کی زبان اپنے دور یىی تائندہ ژبان ے ۔ اس میں اظپار کق 


رچاوٹ بھی سے اور شاعرائہ حسنر پان بھی ے وہ الفاظ جیسے کوں ٤‏ او ء 
ستیں ء سوں ء کدھیں ء تسیں وغیرہ آج متروک ہوگۓ ہیں لیکن اس زماۓ میں یه 
معیاری اور ٹکسالی زبان کا حصبہ تھے ۔ ”وقائم تنا اس دور ی ایک قابل_ڈگر 
مثنوی ے جس ے ایک طرف اس بات کا پتا چلتا ے کہ اردو میں وسیع موضوعات 
کو بیان کرۓ کی صلاحیت پیدا ہو گئٔی تھی اور دوسری طرف اس کا ایک ادپی 
معیار بھی مقرر ہو گیا تھا اسی لیے سوا دو سو عال بعد آج بھی اس ثشتوی ہے 
نطف اندوز ہوا جاسکتا ے ۔ ”وقائع ثا؛“ اردو زبان کے گئے چۓے چند رزم لاموں 


۸ 


میں اپٔی ساغت : واقعات کی ترٹیب اور انداز بیان کی وج ے اس دور کی 
ایک قابل ذکر تمیٹیف ے ۔ 
اس دور کے ادب کے مطالعے ہے یہ بات سامے آئی ے کم اردو اذب ے 
لس صروف اس دور کی زندیق ى ترجانی یق ے بلکە اس ى روح کے نہاں خائوں 
کو بھی آئینہ ذ کھایا سے ۔ یھی ام اس دور میں جعفر زلّلی ۓ ائجام دیا ۔ 
حوانی 
و تارج ادب اُردو (جلد اول) : ڈاکثر چعیل چالبی ء ص امم ء بجلس ترق 
ادب لاہور وے ۱۹ع ۔ 
ہ۔ جنگ فامہ عالم علىی خاں : غضنفر حسین ء سر تید مولوی عبدالحق ء انبمن ترق 
اُردو اورنگ آباد یرہ سے 
پہ لیٹر مغلز : ولم ارون ء ض وح ۔ .ہہ ء سرقيە جادو ٹاتھ سرکار ء یوٹیورسل 


بکس لاہور ۔ 


تیسرا باب 


طنز و ہجو کی روایت : جعفر زٹلی 


شال میں سترعویں صدی کے آخر اور اٹھارویں صدی کے شروع کا پپہلا 
بھرپور شاعر مزا چد جعفر ہے ہجو ابی روایت کا خوذ ہی خالق ے اور خود ہی 
خاتم ۔ جعفر ۓ طنز و ہجو ہے اپنے دور کے روح و مزاج ی ایسی ترجایق کی 
کہ ہوۓ تین سو سال کا عرصہ گزر جاۓ کے یاوجود اس کا نام آج بھی ژلدہ ے ۔ 
۱ ڑا عچد جعفر ۓ ؛ جو عرف عام میں جعفر زٹلی (۰۱۱۰۵/+۱۰۱ع) کے 
نام عے موسوم ے > جب شاعری شروم ىک تو مغلیہ تہذیب کی آطلء بظار 
ثابت و سالم نظر آۓ کے باؤجود ء الدر ے ٹوٹ رہی تھی ۔ الساثیث اور عیث و 
خلوص کے رشتے بوسیدہ ہو رہے تھے ۔ شر ء فساد اور ہفاوت کے بادل گھرے 
کھڑے تھے ۔ عدل و اعتدال معاشرے ے رخصت ہو رہا تھا ۔ ششیر و ستان ء 
اور ططاؤس و رباب کے درمیان توازن عم ہو رہا تھا ۔ بیروی طاقتیں برعظم کے 
ساحاوں پر قدم جا رہی تھیں اور )ا ی سرحدوں پر موقع کی تاک میں تھیں ۔ 
معاشرق رشتے بکھر رے تھے اور صلاحیت پھۓے کپڑوں پیدل چل رہی تھی اور 
مکاری و عیاری ؛ خدام قی جمعیت کے ساتھ ء پالکی میں سوار معاشرے میں اہمیت 
حاصل کر رہی تھی ۔ تہذیب کے اس موڑ پر ائسان کے تین روے ہو سک ہیں ۔ 
ایک بب کہ وہ بھی اسی رنگ میں رنگ جاۓ اور غارش زده کتے کو سنہری 
جھول کے ساتھ عنمل کے گدے پر بٹھاۓ رکھے اوز ””کامیاب“ ژندگی ہے ۔ 
کرۓ کے لیے منتی قونوں ء بدمعاشیوں اور ے آیماتیوں کو ذریعہٴ مات بناۓ ۔ 
دوسرا رویہ یں ہو سکتا ے کہ ان برائیوں کو برا مجھ کر ترکر تعلق کا وورے 
اختیار کر لے ۔ تیسرا یہ ہو سکتا ے کم ان قوتوں کا مقابلہ کرے اور سچائی 
کچ علم بلند رکھے ۔ شاہ ولى ال ۓ اس دور میں بھی رویە اختیار کیا ۔ جعفر 
بھی اسی تیسرے روے کا السان ے جو اس ذور میں معاشرے اور اس کے 
بگڑے ہوۓ افراد کو کاٹنے ؛ بھنبھوڑۓ ء زخمی کرۓ اور انھیں ان کی اصل 


۹> 


شکتل دکھاۓ کا ام کر رہا ے ۔ جعفر ۓ معاضشرے سے سمجھوتا نہیں کیا بلکه 
طز و ہجو کی تلوار ے اس معاشرے کے رویوں پر ؛ اس کی مکاریوں ء عیاریوں 
اور منافقتوں پر گہرا وار کیا ۔ ایک ایسے دور میں ہجو ء ہزل اور طنز ہی وہ 
ذریعب ے جس ے منافقت کے چہرے ہے ثقاب اُٹھا کر معاشرے کو آثیتد 
دکھایا جا سکتا ے ۔ 

جعفر کے حالاتر زندق کسی تذکرے یا تصنیف میں نہیں ملتے ۔ نات 
الشعرا ء عغنزن ںات :؛ چمسستان ععرا: تد کرء شورش : تذ کر مر حسن اور 
جموعہ' لغز وغبرہ میں جو حالات درج ہیں وہ بہت غتصر ہیں اور ان سے صرف یں 
معلوم ہوتا ہے کب جعفر؛ جعفر زٹلی کے نام سے مشہور تھا ۔ ادرۂ زمان اور 
اعجوبهٴ دوران تھا ء زبانِ گزیدہ رکھتا تھا ۔١‏ قائم ۓ لکھا ے کس ”سخن وری 
کی بنیاد زیادہ تر ہزل پر تھی ء اس بنا پر وہ زٹ یکہلاۓ لکا تھا اور اسی باعث اس 
کے کلام ے عوام میں مقبولیت حاصل کر ی تھی ٴٴ٢‏ شفیق اورنگ آبادی ۓ 
لکھا ے کہ من پھٹ اور شوخ مزاج آدمی تھا ,. . . ۔ اس کے اشعار مشہور 
عالم اور تاج تحریر نہیں ہیں ۔ مضامین صاف اور روزسە کے مطابق ہوۓ تھے ۔ 
چد اعظم بادشاہ کا قول تھا کہ اگر جعفر زٹل تہ کہتا قو ملک الشعرا کا درجم 
پاتا ۔ یقیناً اس کے روزمےء کا انداز جداگانه طرز رکھتا ے . .. ۔ اس کے وقائم 
اور رقعات مشہور آفاق ہیں ۔۳۶ شورش ۓ لکھا ے ”ساکن شاہ جہاں آباد , . . 
اپنا ثانی نہی رکھتا تھا ۔ استعداد درست رکھتا تھا ۔ اس ن میں اپنے وقت کا 
کامل ہو گیا تھا ٦٤۶‏ فرخ سیر کا سکم لکھنے پر ''بادشاہ کا مزاج برہم ہوا ۔ ان 
کو جنشّت بھجوا دیا ۵/4 مجموعءہٴ ئغز میں لکھا ‏ ےکہ ”عفر زٹلی سادات نارئول 
میں سے تھا ء طبع رسا رکھتا تھا ۔٦٦٦‏ روز روشن میں لکھا ‏ ےکہ ”مر دے مزاح 
و ہزال و ذی علم و موزوں طبع از نواح_ دہلىی بود ۔“ء صرف یہ حالات ہیں جن 
سے معلوع ہوتا ے کہ وہ تارنول کا رہنے والا تھا اور دہلی میں مدت سے سکونئت 
رکھتا تھا ۔ ذی علم و موزوں طبع تھا ۔ اپنے نن میں ادرۂ زمان تھا اور اس کا 
کلام عالمگیر و مشہور تھا ۔ زٹل ئە کہتا تو ملک الشعرا ہوتا۔ اس کا طرز 
علیحدہ و منفرد ے ۔ اس نے نظم اور نثر دولوں میں اپنے جوپر کا کال دکھایا 
ے ۔ انیسویں عصدی کے آخر میں ”'زر جعفری؟/۸ کے ام سے جو کتاب شائع 
ہوی تھی اس میں جعثر کے کلیات کو عامتے رکھ کر عض قصہ کہائیوں کے 
خال پیچ لڑاۓ گئے ہیں ۔ جعفر کا پورا نام چد جعفر تھا ۔ وہ میر نہیں میرزا 
تھے جیسا کس اس شنوی ے ظاہر ہوتا ے جو جعٹڈر ۓ ”کتخدائی_ میرڑا جعفر“ 


7۳ 


کہ ام سے اپّی بیوی کی ہجو میں لکھی تھی ۔ 


سڑا مچد جعفر غود کو بھی جعفر زٹلی کے ام سے موسوم کرۓ ہیں جیسا کم 


آگثر اشعار اور رقعاتِ نثر نے معلوم ہوتا سے :٠‏ 
کشتی جعقر زٹلی در بھنور افتادہ است 
'ڈیکوں ڈیکوں سیکند از یک توجہ بار کن _(عرقدافت) 
غریب ء عاجز مسکیس ڑٹلىی ام جعفر 
ہہزار شککر کے ژورو لے زبہرہ دارم من 
(ابیات تا ۓے بہرہ ذاری) 
”فلس یکرنگ جعفر زٹلی آنکه چند دام از پرگنم کفرآباد حال اسلام آباد دو 
چرا5ء فدوی تتنخواہء بود ۔““ (عرضداشت) أ 
حمود شیرانی ۓے لکھا ے کہ ”اورنگ ژیب کی مخت تشیئی اور مبر جعٹر 
کی ولادت ایک ہی سال کے واقعے ہیں ۔4؛۹ لیکن اس کا کوئی ثبوت ہہم نہیں پہنچایا ۔ 
سزا جعقر کے دورکا تعین کرۓ کے لے ہماری نظر ”"کٴلیات ہعفر زثلی۱۰۶ کے 
اس قطمے پر پڑق ے ٠‏ 
میاں دائش آمد غ ہا پلایتان چو ڑا زیان گار حر بوستان 
من اورا بس غیرے چہ نسیت کم کچا سر کجا کائد اے دوستان 
مرو آزاد؛ می آزاد بلگرامی ۓ لکھا ے کے دانش کا ام مر رضی بن 
ابو تراب رضشوی مشہدی تھا ۔ شاہ جہاں کے عہد میں اپنے والد کے ساتھ 
ہندوستان آیا اور ,٦٦‏ ۱ع/دۓمنہ جع میں شاہ جہاں کے دربار میں قصیدہ پیش 
کرکے دو ہزار روے صلد پایا ۔ کچھ عرمے بعد شاہزادہ دارا شکوہ کا ملازم 
ہوگیا اور شہزادہ ایک شعر سن کر اتنا خوش ہوا کە ایک لاکھ روبیں سحمت 
فرمایا ۔ دانش شاہزادہ مچد شجاع کے ساتھ بنگالہ میں بھی رہا ۔ وہاں ےۓ خیدرآباد 
دکن چلا گیا اور عبداللہ قطب شاہ ے واہستہ ہو گیا کے ١م‏ ٦۱ع‏ میں 
عیداللہ قطب شاہ ۓ اے اپنا نائب الزیارت متر رکرکے رودہٴ رضویءہ کی زیارت 
کے لے روا کیا ۔ ہے. ٦۵-١‏ ٦۱ع‏ میں وفات پائی ۔١۱‏ ان حالات ے الدازہ 
ہوتا سے کے جعفر کا یه قطعم جہ, رھ اور چے.۔مٹ ( می اوز ۲مم( کے 
درمیان لکھا گیا ہوگا اور اس وقت وہ جوان ہوگا ۔ اورنگ زیب کی تخت آغیتی 
۸ ۱ع ہ۵+مع کاواقعم ے اس لے ی ہکہنا کہ جعثر کی پیدائش اور اورلگ زیب 
کی تخت نشیٹی ایک ہی سال کے واقتے ہیں کسی طرح صحیح نہیں ے ۔ 
جعفر کے دور حیات کا تعین چند اور قطعات وغیرہ سے بھی ہوتا ے ۔ 


بل 


”الیات ہعفر زٹل* میں ”تاریخ ایجد خانی“ کے عتوان ے چار مصرعوں کا پہ 
قطعہ ملتا ے ٠‏ 
چو ابد خای آسد بوعلی را کہ ہست از شوم طبعی سخت مدرک 
تارق غط ابر صا او بگرش دل غرد گٹتا ٢پنل‏ گ٤‏ 
چغل سگ سے ۱۴ بھ برآمد ہوۓ ہیں ۔ 
کلیات میں ایک سجم ء اورنگ ریب کہ تیسرے بی اعظم شاہ ق مداح 
میں بھی ملتا ہے : 
نگین سلیاں کب تابندہ بود ‏ ہہییں اسم اعظم برو کندہ بود 
اورنگ زیپ عالمگیر کی وفات پر بھی اس ۓ ایک قطعہ تارتخ وفات لکھا : 
شاو اورنگ ژیب عالمگر بود قدسی سرشت از لق 
گنت ٹاریز رحاش جٹر باشاۓھ پشت از یک 
آخری مصمرع ہد ۸ء ے؛ع برآمد ہوۓ ہس ٭ 
کلیات میں ہجو بہادر شاہ کے تام سے بھی ایک قطعہ ملتا ے ٠‏ 
اے شار زناں ٹاج شہان پر سر ٹو یياجوج و ماجوج بود لشکر تو 
آثار قیساہىت ژ جبینت آشےعکار دجتّال توئی و غان خانان خر تو 


ایک اور نظم ”کاندو امہ“ میں یہ شعر ملتا ے : 
بادشاہی ے ہہاٹر شاء ىک بن بنا کر کند س3ا کھیلے 

بہادر شاہ کی بانغاہی پرور یھ سے مم ڑھ (ے ہے رھ سے ۲٣‏ ۱ع) تک 
رہی ۔ کلیات میں خان جہاں پہادر کوکلٹاش کی ایک ہجو ىاٌی ے ۔ یہ ایک 
عالمگیری سردار تھا جس ۓ ۹۸]۱۲۸۱۱۰۹۔ے۹٦‏ ۱ع میں وفات پائی ۔ کیلیات 
میں ”ہجو شاکر خاں فوج دارٴ کے ام ہے ایک نلم ملّی ے ۔ قواب شاکر خاں 
کو اورنگ زیب ے .۳ں ۳ھاووہروہوع میں حکومت ھاہ جہاں آباد ہے 
سرفراز کیا تھا اور بیدل ۓ چند نقراتِ تارب لکھ کر نواب کی غد:ت میں بھیجے 
تھے جن ے ٠ھ‏ برآمد ہوے ہیں ۔١۱‏ کلیات میں روح اللہ غاں کا ذکر بھی 
آتا ے جن کا سال وفات ۴٣۰ء/۱۹۹۱۰ع‏ ے ٣١‏ فرخ سیر ے تخت پر 
بیٹھتے ہی ؛ میر جملہ کے مشورے پر ء خالف گروہ کہ بہت سے لوگوں کو قتل 
گرادیا تھا جن میں سعدانۃ خانں ء ہدایت کیش ء سیدی قاسم ء شاہ قدرت ان 
اه آزادی اور کوالظار خان ابرالائء قابن تھے ۔ ذواتتار کاں کے دبرق 
سبھا چند کی زبان گٹوا دی تھی ۔ جہاندار اہ کے بڑوے یۓ عزالدین کو ء 


۹۰ 

چد اعظم شاہ کے بیۓ والا تبار کو اور اپنے چھوۓ بھائی ہایوں بخت, کو ء جس 
گی عمر دس سال تھی ء الدھا کرا دیا تھا ۔ کچھ عرسے بعد شادمان خواص اوز 
جعفر زٹلی کو بھی نبٔی بادشاہت کی تضحیک پر قتل کرا دیا ۔١۱‏ زیادہ تر لوگ 


7 9 یں اس سے سارے شہر میں غم و غصد اوز 


خوف و ہراس پھیل گیا ۔ جعفر زٹلی بھی اس قنل عام کا عینی شاہد تھا ۔فرخ سین 
کے ثام کا سکہ جب مسکوک ہوا تو اس پر یہ شعر لکھا گیا 
سکہ ژد از فضل حق پر سم و ژر پادشام بجر و پر نٹرخ سیرےا 
جعفر زٹلی ۓ اس کے جواب میں ید ''سکتہ* لکھ کر اپنے غم و غص. کا 
اظہار کیا ء 
سکّہ زد بر گندم و موٹھ و مثر ھی سای ایر ان 
یه شعر جیسے ہی جعفر زٹلی کہ متہ سے نکلا لوگوں کے جذبات کا ترجا بن کر 
مشہور ہو گیا ۔ بادشاء کو خبر پہنچی تو اے بھی قتل کرا دیا ۔ ایک ییاض۱۸ 
میں جعفر زثلی کی یہ تارخ وفات ملتی ے ٠‏ 
چو جفضر زلٹل تےر غ4اک شد 
خوذ گفت و ا جہان پاک کی 
لیکن اس سے 1:۹ ۵/۵1و-۹ ۱ع برآمد ہوے ہیں اور عولہ بالا شواہد کی 
روشنی میں یہ تارخ پر گز صحیح نہیں ہو سکتی ۔ ایک اور بیاض۱۹ میں یں تطہ* 
تارخ وفات ملتا ے : 
چھوۓ سب با وفا جیون کے ساتھی لی تن من میں اب ویتاگ ی آگ 


”حوبلی؟ چھوڑ ء یو بولا زلی ”اندھبری گور میں لٹکن لگے پاگ“ 
(۱۱۸۹ ہےجو د دیڈ+روٹ) 

چوتھے مصرعے سے ۱۱۸۹ھ لکاتے ہیں ۔ اس میں سے حوبلی کے مپ ٹکالنے سے سنم 
وفات ۵ءء ۱ع برآمد ہوۓ ہیں ۔ شورش ۓ لکھا ے کے عہد رخ سیر 
میں ایک شعر کہنے پر قتل کرا دیا گیا تھا ۰۰ جعفر ۓ لمبی عمر پائی ۔ ایک 
قطعے میں خود انی عمر .ہ سال بتائی ے : 

جعفر ببس لہو و لعبِ جہاں عمر باخته 

یک دم سو سو توشہ" عقببٰی نس ساختد 

در عمر شصت سال دو زن کردہ پاہلے 

عست ایں مثل قدم کس یک گز دو فاعتہ 


ظ۹ 


اث حوالوں ہے جعفر زٹلی کے دور کا کسی حد تک تعین ہو جاتا ے کم 
وہ اہ جہان کے آخری دور میں جوان تھا ۔ شاعری کرتا تھا اور فرخ سیر کے 
ذور میں ن٢۱ ۱٣/۱‏ ے؛ع میں قتل ہوا ۔ 
سزا یچد جعفر زٹلی ہین ٤‏ طبشاع ء تیڑ مزاج ء حاضر جواب اور ١‏ 5ژفوں والے 
انسان تھے ھا ار و کی ہن پر چل کی نکڑے ٹکڑے کر دیا ۔ 
قادر الهلام ایسا کہ جس بات کو جس طرح چاپا ادا کر دیا ۔ قوتِ اغتراع ایسی 
کہ اظہار بیان کے لے ے شار نۓ الفاظ و قراکیب وغع کر ڈالیں ۔ بیدل کے 
دوست و معاصر بندرابن داس خوش گو ۓ لکھا ے کە : 
ایک رات جعفر زٹلی ء جو اپنے دور کا ہجو نکار اور فحش گو تھا ؛ ان 
(بیدل) یي تعریف میں ایک مشنوی کہە کر لایا ۔ ابھی یہ پہلا مصرع 
ہی ”'چە قیضی چہ عرفق بہ بیش تو پھش'' پڑھا تھا کہ زبیدل ے) قرمایا 
'”آپ ۓ بڑا کرم کیا کہ تشریف لاۓ ۔ ہم فقیر بیدل ہیں ۔ ہمںی یہ 
حق نہیں پہنچتا کە ایسی حکایات سنیں جو استادوں کے حق میں کہی 
جائی ۔ جیب ے دو اشرفیاں ثتال کر اپنے مداح کو عثایت کس اور 
غاموش ہو گئے ۔ حاضرین_ بلس ۓ بشمول فقیر خوش گو پرچند گزارش 
کی کہ اگر آپ اجازت دیں تو وہ اس کا مصرع ثائی پڑۓے جس ے پتا 
چلے کس لفظ پیش کا قافیبس اس ۓ کیا نظم کیا ے مگر ول ئەه کیا 
ش رس 
میر عسن نۓ لکھا ے کہ ایک روز بیدل کے ہاں گئے ۔ میرڑا شعر گوئی 
میں مُہمک تھے ۔ متوجہ ئه ہوۓ ۔ سہزا جعفر ۓ پوچھا کہ صاحب و قبلہ کون 
سا مصرع قرمایا ے ۔ بیدل ےۓ کہا : 
ع لالہ پر سیت داغ چوں دارد 
جعقر ۓ ڈھا اس میں تاسل ى کیا بات ہے اور برجستم یں مصرع پڑھا : 
عم چونگے سبز زیر کوں دارد٭٢٢٢۲‏ 
شفیق ے لکھا ے کس ید ایک سجع ”بد اشرف“ نام کے کسی شخص کے لے لکھا ء 
خ چد اشرف پغمبران است 
بچد اشرف ۓ توجب لہ دی ۔ جعفر ۓے دل برداتہ ہو کر یم مصرع کہا ء 
غ تس ایں اشرف کہ سدود زان اعت ۲۳۴ 
فخر النساء بیکػم خان جہاں بہادر کی بی تھیں ۔ جعفر ۓ مدعیہ اشعار 
لکھ کر بھیجے ۔ نواب زادی ۓ دیوان کو حکم دیا کی سرزا جعفر کو تس 


لی 


روے دے دەے جائیں ۔ دیوان کی لیت میں فتور آ گیا اور ےم کے بجاۓ پا 
روے تھا دے ۔ ہعقر کو پتا چلا تو فتح خاں کی ہجو اور خر انساء بیگم کی 
مدح میں یم قطعہ لکھا ٭ 
جو میں نے منح نیگم کی بای لنکھی اور جاۓ کر میں پڑھ ستائی 
ڑے دھرماتما کا کر بی سخی داتا چادر ک ہے بی 
ڑعصمت سم و بلقیس ٹاقٴ خدا کہ اؤں کی عاشق دیوانی 
دلاے قیين لیکن پایچ لے ابی نتح خاں کی کانچ لیلے 
عفر دکن میں شہزادہ کام بخش کے سواروں میں بمامل تھے اور مورچل کی 
خدمت پر مامور تھے ۔ جعفر اس عدمت ے تنگ آگۓ اور بادشاہزادے ے عرض 
گی لیکن شنوائی لہ ہوئی ۔ ایک نظم لکھی اور ٹوکری چھوڑ دی ٠‏ 
برغس و خاشاک بسر نوکری نزد خرد پہہیٹر اڑیں نوکری 
جعفر ازیں کنچ کھسی مورچل ‏ شرم حضوری مکن اور چھوڑ چل 
فوکری چھوڑ کر شہزادہ کام بخش کی ہجو لکھی : 
زے شاو والا گمہر کم بخش کم غچلّی بز کرد و بجی و پنش 
دم یز یک دست پھیلاۓ کر دیا ٹھیل ڈفو کو پیناۓ کر 
فضوی مکن جعفر اکنوں خموش ‏ کە مق پردہ پوش است حق پردہ پوش 
نوکوی چھوڑۓ کے بعد ما ی حالت راب ہو گئی اور جعفر کو اس ہجو کے بعد 
وہاں ے بھاگنا پڑا جس کا اظہار ایک نظم ”'حسب خود گفتہ شد“ میں کیا ے ۔ 
یہ نظم جعفر کی ترین نظموں ہیں خر ی جا سکتی ہے ۔ چند شعر دیکھے ءٍ 
در بیکسی نشتادی“ ہا رذ و غم آبہادی؟ 
مقلس شدی و درہدر کید جعفر اب کیسی بنی 
از ہجو_ آں سلطان خود کردی پریشاں جان خود 
وامائدۂ ے بال و پر کپ ہجعقر اب کیسی بٹی 
آں دیدنِ شہزادہ کوں ء آں سلق و آں بادہ کوں 
کردی غطا خود سربسر کہم جعفر اب کیسی تی 
مہونر خار و غس شدی ؛ مُنون هر ناکس شدی 
گشتی چوں سنگر رہ گزرکھہ جعفر اب کیسی بی 
دل کوں ٹھکاۓ لاؤ اب کر صبر مت پچھتاؤ اب۔ 
ہرکز مگو بارر دگر کہ جعفر اب کیسی بی 


ے۹ 


از لفظر ے بی خود از حرف لایعئی غود 
محتاج از پر غخشک و ٹر کہە جعفر اپ کیسی بی 
جعقر کو اب تک صرف ہزال و زٹی سمجھ کر نظر انداز کیا جاتا رپا ے ۔ 
کسی ۓ تاریخی ء تہذیبی و لسانی زاوے سے جعفر کے کلام کا اندازہ نہی لگایا ۔ 
وہ ایک منفرد شاعر ے جس کے کلام سے لہ صرف اس دور کے حالات و عوامل 
کا پتا چلتا ے بلک معاشرق و حّذیبی گراوٹ اور سیاسی و اخلاق زوال کے 
بتیادی اسباب کا بھی پتا چاتا ے ۔ جعفر ۓ غزل کو اپنے اظہار کا ذریعم نہی 
بنایا بلک اپنے خصوص مزاج کی تندی و تیڑی : راست بازی و حق گوئی کے 
باعث ے با کے ساتھ ایسی نظمی لکھیں جن کے احاطہٴ“ اثر میں سارا معاشرہ 
آگیا ۔ اس دور میں جعفر زی ہی ایک ایسا شاعر ے جس کے ہاں اپنے دور ی 
بھرپور ترجانی ہوئی ے ۔ اس کے کلام سے اس دور کی روح یىی تصویر آتاری جا 
سکتی ے ۔ اورنگ زیب کا پورا دور اس کی نظروں کے سامے گزرا تھا ۔ اس ۓ 
اس کا عروج بھی دیکھا تھا اور ڈھلتے ۔ورج کے ساۓ کو بھی اور اورنگ زیب 
ىى وفات کے بعد اس انتشار کو بھی جس ۓ اس عظم سلطنت اور صدیوف پرانی 
چمی چائی تہذیب ىی بنیادوں کو تیز آندعی کی طرح پلا کر رکھ دیا تھا ۔ اس 
کا لام شا ی ہند میں لسانی ارتقا ى پہلی کڑی اور تہذیی و تاریخی اعتبار ہے ایک 
دستاویز ى حیثیت رکھتا ے ۔ 
سچائی جعفر یق سب سے بڑی خوی ے : 
عم کیٹ کھوٹ میرے سخن میں نہیں 
اس سچائی کے اظہار میں جہاں وہ دوسروں کو نہیں بُشتا وہاں خود کو بھی 
معاف نہیں کرتا ۔ اس سچائی کا اظہار اس کی ساری شاعری اور نثر میں ہوتا ے ٭ 
جعفر زٹل از لبر تو جوت بپتر است 
در آب داری سخےنت وت ہخر است 
در حقِ گی خدا آنیہ گفتدے ای 
لاحول می کم کم ژ تو بھوت بہتر است 
ایک جگہ وہ اس بات کا اظہار کرتا ے کم یہ عجیب زمانہ آیا ے جہان 
سنجیدکی ے معنی ہوگئٔی سے اور ہرزہ گوئی عبوب بن گئی ے ٠‏ 
سا عجب ژ تثقاضاۓ وقت می آید 
کہ پرزہ گوئی عزبز و مظفر و منصور (دراختلاکِ زمالہ) 


ڈ۹ 


اس دور میں جہائ پرزہ گوئی عزیز و مظئر و منصور ہوگئی ہوء جعفر ک آواڑ 
ایک ایے انسان ک آواز ے جو ابی آنکھوں ے معاشرے کی گرق دیواروں 
کو دیکھ کر غم و غصہ میں زور زور ہے قہتبے لگا رہا ے ۔ وہ اس لیے ہنس 
رہا ے کہ آپ کو 'رلاۓ ۔ وہ اس لیے چیختا اور چنگھاڑتا ے کم معاشرے کہ 
بہرے کانوں تک اس کی آواز پہنچ سکے ۔ ایک ایے معاشرے میں جہاں لوگ 
اتدۓۓے اور بہرے ہو گئے ہوں ء جہاں سنجیدی فکر مفقود ہوگئی ہو ؛ ہجو و 
طنز اور زٹل ہے ہہتر اظہار کا اور کیا ذریعب ہو سکتا ے ؟ وہ معاشرے کو 
آئیٹہ دکھا رہا ے اور اس لے جو بات اس کے مل سے تکل۴ّی ے ؛ کوٹھوں چڑھ 
جاتقی ے اور سب ي زبان بی جاتی ے ۔ حیثیت مجموعی اس کی شاعری ہے معلوم 
ہوتا ے کہ وہ زوال پذیر معاشرے کے ڈھیر پر کھڑا ہنس رہا ے۔ اس کی 
ہنسی غموں کی اس التہا سے پیدا ہوئی ے جہاں انسان ہر چیڑز ے ے یاز ہو کر 
ہنستا ے ۔ اس کی پٹسی اور اس کا طنز اپنے اندر اتی کڑواہٹ رکھتا ے کم 
آدمی کے لے اس کا تنا ددوار ہو جاتا ے ۔ جعف رکو احساس ے کہ قدریں بدل 
گئی ہیں ۔ نیکی و خیر ء بہادری و شجاعت کی جگد شرء بزدلی اور سازش ے لے 
لی ے ۔ ہر شخص بغیر محنت کے وہ سب کچھ حاصل کر لیٹا چاہتا ے جس ے 
زندگی عیش و عشرت میں بسر کی جا سکے ۔ کوئی اخلاق جرم ایسا نہیں ے جس 
کا آرتکاب اس معاشرے میں تە ہو رہا ہو - شرفا رڈیل ہو گۓ ہیں ۔ بادشاء 
طوائفوں کے ساتھ داد عیش دے رے ہیں ۔ شراب اور طاؤسص و رباب ۓ قدر اول 
کا درجہ حاص لکر لیا ے اور وہ توازن خسم ہو گیا ے جو ایک صحت مند معاشرہ 
نت اور عیش کے درمیان قامم رکھتا ے ۔ جعفر کی ہجو ء اس کا طنز و تہتمه 
ے بسی ى اس انا ے پیدا ہوتا ے جہاں اسان پر چیز سے ے تیاز ہو کر 
الیاں ہکنے لگتا ے ء ہنسنے لگتا ے یا بالکل غاموش ہو جاتا ہے ۔ اسی لیے 
اس کی شاعری میں زہر بھرا طنز اور اتنی 5ژواہٹ ے کہ معاشرے کے لیے اس 
کا ٹگلنا دشوار ہو جاتا ے ۔ یوں حسوس ہوتا ے کم اس نے زوال پذیر معاشرے 
کو نگا کر دیا ے چہاں سر بوط تہڈیی رشتے اس لے بکھر رے ہیں کہ حاکم 
و حکمران نی قدروں کے عام میں ایک ساتھ نہاۓ ہوۓ تہذیب کے خاتمے کے 
پندوہست میں روف ہیں ۔اس سورث ال ہی جعٹر گرٹی دیواروت کہ ملہے 
پر کھڑا طنز و ہجو کہ تبر برسا رہا ے ۔ ابتذال و پستی کے اس دور میں ایک 
ے باک ء سچے انسان کے لے اہنی زبان پر قابو رکھنا مشکل ہوتا ے ۔ ایسے 
ہیں معاضرے کا پزدہ اسی اقداژ ہے افاض کیا جا سک ۓ : 


سے سج مو 


۹۹ 


عم کہے ہعفر پورکھ سیانا عجب یہ دور آیا ے 

جعفر اپنٔی ہجو گوئی کا بھی یہی جواز پیش کرتا ہے : 
اه ایں ہجو از راو حرص و ہواست دل آزاد را ہجو کردرں رواست 
جس معاشرے ۓ ذہن کے درعے اس طرح بند کر لے ہوں کہ ان کی کنڈیاں بھی 
زنگ آلودہ ہوچکی ہوں : وہاں ستجیدہ و رواہتی انداز کے بجاۓ : چیر دینے والل 
آواز ہی سے ”'عقل مندوں“ کی حاقتوں کا راز فاش کیا جا سکتا تھا۔ غزل کے 
ذریعے یہ کام انام نہیں دیا جا سکتا تھا ۔ اس ت٥لیقی‏ عمل کو بروۓ کار لاۓ 
کے لیے ضروری تھا کہ ایسی زبان استعال ی جاۓ جس میں شور بھی ہوء متوجم 
کرۓ وا ی قوت بھی اور ساتھ ساتھ اثر انگیزی بھی تاکہ سچی بات کا کانٹا سنتے 
والے کے شمیر میں اس طرح کھٹکے کہ اس کی نیند حرام ہو جاۓ ء جس میں 
تلوار جیسی کاٹ ہو ء زہر میں بجھے ہوۓ تیر کا سا اثر ہو اور مث پھیر دینے 
والا ایسا طانچم ہو کہ ریاکاری کا آئینہ زبان کے پتھر سے ٹکرا کر چکنا چور 
ہو جاۓ ۔ مردہ احساس کو دوبارہ زندہ کرۓ اور منمی عمل ے ہثبت عل يی 
طرف لاۓ کے لیے ہی طریقہٴ کار ہو سکتا تھا ۔ سہزا جعفر ژٹلی ۓ اس دور میں 
اہی شاعری ہے یی کام انام دیا ے ۔ 

جعفر کے کلام سے معلوم ہوٹا ے کہ تہدیب کا وہ عمل جو امیر غسرو کے 
دور میں زندہ امیاتی اور ترق پسند تھا ء اب عردہ ہو کر بکھرا چاہتا ے ۔ 
اب وہ تہذبب ایک دوسری تہذیب میں جنب ہو رہی ے ۔ غالب نہذیب مقلوب 
ہ وکر دیسی تہذیب میں اپنا سر چھپا رہی ے اور چاروں طرف چھاۓ ہوۓے 
گرد و غبار میں ایک نیا چہرہ دھندلا دھندلا لیکن صاف نظر آ رہا ے ۔ ایک لی 
ژبان اپنا راستد بنا رہی ے ۔ اس زبان سے جو جعفر نے استعال کی ے ؛ یوں 
عحسوس ہوتا ے کہ فارسی کی آواز دب رہی نے اور تی ژبان کي آواز ابھر رہی 
ے ۔ جعفر کی شاعری کے اس اسائی عمل کو تہذیبی سطح پر دیکھنے سے معلوم 
ہوتا ے کہ اس ۓ فارسی و اردو کے پیوند ہے ان دونوں زبائوں کی صلاحیتوں 
کو جس طرح استعال کیا ے اس میں ایک زوال پذیر کلچر تڈھال ہو کر عوام 
کہ کلچر اور زبان کا سہارا لے رہا ے ۔ جب دو کلچر ایک دوسرے سے قریب 
آۓ ہیں تو قوی کاچر کمزور کاچر پر رفتہ رفتم غالب آ جاتا ے ۔ امیر خسرو 
کی شاعری ہیں ہم دیکھتے ہیں کہ دو کلچر مل کر ایک شکل ضرور بنا رے ہیں 
لیکن اس پر مسلانوں کا متحّرک کاچراور طرژ احساس غالب ے اور دیسی 
تہذیب کے اجزاء قوت ہہم پہنچاۓ کے باوجود ء مواد کا کام کر رے ہیں ۔ 


 ےاىپ‎ 


موسیقی کی دھنیں ء راگ راگنیاں ء ساز ء لباس ء کھاۓ ء رہن سہن کے طریقے ء 
رسم و رواج : باغات اور نُہریں سب پر یہی طرز احساس حاوی ے ۔ یب تہذیبی 
عمل جو امیر خحسرو کے پاں پھیلتا بڑھتا نظر آتا ہے جعفر زٹلی کے ہاں اس کا 
متضاد رخ سامنے آتا ے ۔ اسیر غسرو کے دور کا کاچر طلوع آفتاب کا منظر پیش 
کرتا سے اور جعفر کا دور غروبر آفتاب کا منظر پیش کرتا ے ۔ اس ۔دور میں 
وہ کآچر مغلوب ہو کر دوسرے کاچر میں جذب ہو کر ایک تیسرے کاچر کے 
خد و خال آبھار رہا ے ۔ یہ تیسرا کلچر اُردو زبان کا کاچر تھا جس میں فارسی 
کلچر کے زندہ عناصر بھی شال تھے اور دیسی عناصر کی بنیادیں اور روح بھی ۔ 
یع اس کاچر کی تشان دہی کر رہا ہے جس میں برعظیم کا قوسی کاچر بننے کی 
صلاحیت تھی :۔ جعفر کے زبان و بیان کو دیکھے ۔ اس کے انداز بیان میں ء 
لفظوں کی ترتیب و انتخاب میں سسکیات اور بندشوں میں ء نعل و مشتقاتِ 
فعل می دیسی اثر چھایا ہوا ے ۔ وہی الِْاظ لے دے رے ہیں جو اس تیسرے 
کاچر کی ترجانی کر رے ہیں ۔ امیر غسرو دیسی کو بدیسی ے ہلا کر جوکچھ 
بنا رے ہیں اس پر فارسی طرز احساس غالب ے ۔ افضل کی ”یکٹ کوائی؛ میں 
جہاں فارسی آ رہی ے وہاں اظہار میں روانی پیدا ہو رہی سے اور چہاں مصرع 
اُردو میں ے وہاں اکھڑا اکھڑا بن حسوس ہوتا ے ۔ جعفر کے ہاں دیسی لفظوں 
میں قوت اور زندی کی لیک عسوس مویق ہے اور فارسی الفاظ پھیکے پھیکے ؛ 
أترے آترے ہے معلوم ہوتۓ ہیں ۔ جعفر کا ایک شعر ے :۔ 

تربوڑہ و خربوزہ ٹرسد گر ترا بدست 

یک سپژ پھانک کھیرۂ پالم غثیعت است 
پہلے مصرع میں تربوزہ و خربوڑہ کی اہمیت مسلاّم ے لیکن اس شعر کا سارا مڑا 
”یک عبز پھانک کھیرۂ الم“ ے پیدا ہو رہا ے ۔ دوسرے مصرعے کی تہذیب 
پہلے مصرع کی هہذیب پر غالب ے ۔ ایک اور شعر دیکھے ٭ 

ڑےے شار شابان کک روز وغا ٹربلد نی بد ئک ٹکد زا 

چاں فارسی زبان اور تجذیب بندوی مزاج میں ڈھل کر نیا روپ دھار رہی ے ۔ 
پھلا مصرع روابتٹی سا معلوم ہوتا ے لیکن دوسرا مصرع ء جس میں قارسی انداؤ 
پر پلنا سے ہلّد اور ٹانا ے ٹل٭د بنایا گیا ے ء انھیں دو تئے لنظوں ہے "پر اثر اور 
"پرلطف بٹا گیا ے ۔ بلشّد اور ثللّد فارسی و ہندی مزاجوں کے وصل ہے تیسرے 
کاچر کی نشاندہی کر رے ہیں ۔ اورنگ زیب کے مررۓ کے بعد اس عقام سلطنت 


٭ 


می جو کچھ ہوا جعفر اعے یوں بیان کرتا ے : 
عصداۓ توپ و بندوق است پر سو بسر اباب و صندوق است ہر سو 
جھٹاجیٹ و بھٹاپیٹ است پر سو کٹاکٹ و ققالط است پر سو 
چر جا مار مار و دعاژ دھاژِ اس اوچھل چال و تیر غنجر کثار است 
جعفر فارسی زبان میں نظم لکھ رہا سے لیکن ہندوی زبان کا اثر فارسی پر غالب 
آ رہا ے۔۔ اس کے کلام میں ھی ونگ اور جی اثر ممایان ے ۔ امیر عمرو عُتیی 
کے ایک موڑ پر اور جعفر زٹلی تہذیب کے دوسرے موڑ پر کھڑے ہیں ۔ آکے 
بل کز آگوز الہ آبادی تَہذیب کے ایک اور موڑ پر کھڑے نظر آے ہی ۔ 
اکبر الہ آبادی تک آئتۓ آے اُردو زبان سارے برعظم کی زبان بن چی تھی 
جسے ہندو ‏ سسلان ء سکھ ء عیسائی ء پارسی ء انگریز سب استمال کر رے تھے 
لیکن اب اس پر باہر ے آۓ وا ی ایک بی زبان اور اس کا کلچر اثر انداز ہو رنا 
ہچ اکر اله آیادی بظاہر انگریزی لفظوں اور ہیی علامتوں مثلا ڈاسنٔ کا 
چوتا ء پانیٹر ء ئی ء لیعونیڈ ء کالج ؛ مس ء وہسکی وغیرہ الفاظ طنز و تفٹن کے طور 
پر استعال کر رہے تھے لیکن یہاں ان کی وہی حیثیت ے جو جعفر کی فارسی میں 
ہندوی لفظوں ى تھی ۔ جیسے جعفر کی شاعری ہے پتا چلتا ے کہ فارسی زبان 
و تہذیب پر دیسی زبان و تہذیب غالب آ رہی ے اسی طرح اکبر الہ آبادی کے 
پاں دیسی تہذیب پر مغری تہذیب غالب آی دکھائی دیٹی ے ۔ اکبر کی شاعری 
میں انگریزی القاظ ویسے ہی شعر ىی اثر انگریزی میں اضاقی کر رے ہیں جسے 
جعقر کے ہاں پللد و ثللّد ؛ لٹکنلہ و مٹکنڈہ اثر پیدا کر رے. ہیں ۔ جیسے اکبر کی 
شاعری کا مالغ آج حثیقت بن کر بباری نظروں کے سامئے ہے اسی طرح بعفر 
زٹلی کا مبالغب اسی صدی میں بہت لد حقیقت بن کر سامنے آ چاتا ے . کسی 
تہذیب کی روح کا مطالعہ اس کے ادب کے ذریعے کیا جا سکتا ے اور جعٹر کی 
شاعری اس اعتبار ے بھی غس معموی اہوعیت رکھتی ے ۔ 

جعفر کی شاعری کو چار حصوں میں تقسم کیا جا سکتا ے ۔ ایک حصہ 
اس شاعری پر مشتمل ہے جس میں ے ثپاق_ دہر ء جوانی اور بڑھاپا ء احساس فناء 
عہرت اور اخلا‌ق اقدار کو موغوع سخن بنایا گیا ے ۔اس وع کی شاعری میں 
ربر یسر ؛ ے ثباتی دہر ء ذر صفتر تنزلر حسن و جوین گفتہ ء کاڑ نامه دربیان 
ضعیقی ٤‏ در صقتر پیری گے وغیرەہ نقامی شامل ہیں ۔ ان نظموں کے مطالے 
ہے معلوم ہوتا ے کہ جعفر کو جوانی کے چلے چاۓ کا شدید احساس ے اور 
یه احساس بھی ے کم پر چیزڑ فنا ہو جاۓ گی ء صرف اعال ساتھ جائیں گے ؛ اسی 


نات 


لیے کل کی فکر کرئی چاہے ۔ ”رب یسر“ میں طوطی ہے بخاطب ہ وک رکہتا ے 


کب اس ''پنجرۂ تن؟؛ ے محبت کرنا ے کار ے ۔ اس ہیں تہ تو رے گا اور لس 


بع پنجرە ۔ اس شاعری ہے گجرقی سنجیدگی اور دہنّی فکرمندی کا احساس ہوتا 
ے ۔ احساسر_ فتا کا یہی موضوع بار ہار آتا ے ۔ ”ے ثُاق_ دہر“ کي ردیف ”کہ 
آخر شاک ہو جانا“ نظم کی فضا میں تاسف ء عہرت اور موت کے احساس کو 
اُجاگر کرق ے : 
اگر غافل سو تو ہووے ء احد میں رات دن رووے 
پلک بھر تیند کیوں سووے کہ آخر خاک ہو جانا 
جنوں کے لاکھ تھے گھوڑے ء سدا زریفت کے جوڑے 
ادٹھورں کو ہوت ۓ توڑے کس آغر خاک ہو جانا 
ہزاروںے شہر کے راجا ء جو مکھ چاند ے لاجا 
ق[423ارهہ سوت کا باج سا : کہ آخر غ..اک ہو جانا 
”یڑ نامہ ذربیان ضعیئی؟ کا موضوء بھی ہی ے۔ دیوار "کو کاگڑ لگ گیا ے جس 
سے آثار کو خطرہ پیدا ہو گیا ے ء اینٹیں ہرانی ہو کر گیس گئی ہیں ؛ می 
گرۓ لی ے ۔ اس صورت حال کو دیکھ کر شاعر غود سے پوچھتا ے کہ اب 
کیا:'کرتا چاہۓ آوز ادن بفت کن وہ طرم طرح نے بیانٹ کرتا ہے : ْ 
برتری ہوا ے جھرجھسرا لاگا نکیلئے کھسوجرا 
کیا مستہاں کمہار کوں کہ ہعفز اب کیا کیجے 
جوین چلا ے روس کر گھر بار سارا موس کر 
پوچھا ہی ستگا رکوں کہی جعقر اب کیا کیجیے 
یہ پھول تو جھڑ جاۓ کا کھل کر بہت چھتاے کا 
تکتے سجن گل عذار کوں کہ۔ جعٹر اب کیا کیجے 
. سکب تو تیرا لنگ ہے کوئی ئە تیرے سنک ہے 
کیوں کر چلو کے یار کون کپہ جعفر اب کیا کیجے 
اثر انگیزی جعفر ی ایک ایسی خصوصیت ے جو پر رنگر سخن میں 
یکساں طور پر نظر آتی ے اسی لے اس کی شاعری بحیثیت مجموعی ہمیں متاثر 
رت 
دوسرا حصپ وہ ے جس سے اس دور کے حالات و واقعات بر روشی پژق 
ے ۔ یہاں وہ ے خوف و خطر اپ٘ی بات کو سچائی کے ساتھ بیان کر دیتا ے ۔ 
اظہار میں فحش و غیر فحش الفاظ ساتھ ساتھ استعال ہوۓ ہس ۔ بنیادی اہمیت 


ے سسہوسہے۔ 


۱ ٣۳ 


اس سچائی ی ے جو ىیان ي جا رہی ے ۔ رنڈیاں ؛ لولڈے اور ہیجڑے سارے 
معاشرے پر چھاۓ ہوئۓ ہیں اور سارا معاشرہ اٹھی بازیوں میں مصروف ے ۔ 
جعفر دیکھتا ے تو کہتا ے : 


رواج پاہا و ہو ہو در چمن ہسیار ‏ وقار لولی و ہیجڑہ ہہ رکچا موفور 
ساری قدریں زیر د زیر ہیں ۔ شریف زادے پریشان حال اور حرام ژادے خوش حال 
ہیں ۔ فقيد ننگے پاؤں پھر رے ہیں اور چار جام بدست ہیں ۔ على لتی اور چد شریف 
سرگرداں ہیں ۔ جمعد و فیروز کروئر ہے زندگی بسر کر رے ہیں ۔ باپ اور یۓ 
کا وشتد کمزور ہو گیا ے ۔ عورتوں میں ے حیاٹی ؛+ شہوت پرسی اور جسم 
فروشی عام ہوگئی ے ۔ صدق و عبت اور سہر و وفا جیسی قدریں مم ہو گئی 
ہیں ۔ علم و ادب ناقدری کا شکار ے ۔ ظام کے خلاف آواز اُٹھاۓ والا کو نہیں 
ے ۔ بھائیوں میں وفاداری نہیں رہی ۔ سچائی خمّ ہو کی رے ۔ سارا معاشرہ 
جھوٹ میں مبتلا ے ۔ جو مکار ے وہ کامگار ے ۔ عوشامدی زر و جواہر رکھے 
ہیں اور حق گو ذلیل و خوار ہیں ۔ اس صورت حال کو جعفر ۓ اپنی دو نظموت 
'ادر اختلافر ژمانہا؟ اور ''دور ثام گوید'“ میں اثر انگیڑی کے ساتھ بیان کر کے 
معاشرے کی جیتی جاگتی تعمویر آتازری ے ۰ 

گیا اغلاص عالم ے عجب یه دور آیا ے 

ڈرے سب غلق ظالم سے عجب یب دور آیا 1 

لہ یاروں میں رہی یاری ئہ بھائیوں میں وفاداری 

غیت آٹھو کی ساریء؛ عجب وس دور آیا ہے 

ئہ پولے راسی کوئی ء عمر سب جھوٹ میں کھوئی 

اتاری شرم کی لوئںیء عجب بب دور آیا ے 

بت ہے رق حالع و اوعی "کو سب کروی راک 

گھرا کھوٹا نہ پہچاۓ ء عجب یہ دور آیا سے 

چغل کرۓ پھریں چغلے ء بھکل کرۓ پھریں بھکلے 

دغل کرۓے پھریں دغلے ؛ عجب یہ دور آیا ے 

خوشامد سب کریں زر کی ء چء بیگانمہ چە باگھر کی 

ملاوے بات سب پر کی :؛ عجب یہ دور آیا ے 

سپاہی حق نہیں پاویں ء نٹ آأٹھ أُٹھ چوکیاں جاویں 

قرض لے لے سبھی کھاویں ء عجب یہ دور آیا ے 


٣ 


خصم کو جورو آُٹھ مارے ؛ گریباں باپ کا پھاڑے 
ژلوں ہے ۔رذد بھی ہارے ؛: عجب یہ دور آیا ے 
بہت لڑکے پھریں کوتی کم دہلی ڈھونڈے سوئی 
سراویں کون ے دو ء عجب یہ دور آیا ے 
ایک اور نظم ”دمتور العمل و نصیحت امہ موافق زمائہ میگوید““ میں جعفر ایک 
اچھی اور ایک بری بات کا مقابلہ کرتا ے ۔ اس نظم سے ععلوم ہوتا ے کہ 
اس دور میں گھز کے ائدر اور گھر کے باہر کیا صورت تھی ۔ عورتیں مردوں 
سے لڑق تھی ء سالے اٹّی ہن کے ساتھ بیٹوئی کے ہاں رہتے تھے ء داماد لالچی 
ہو گئۓے تھے ء بڑے بڑے چہیز مانگتے تھے ۔ عورتیں عیش پرست ہو گئی تھیں ۔ 
لچک اور مٹک عورتوں میں عام تھی ۔ رائڈ آنکھوں میں کاجل اور ہاتھ میں 
سبندی لگاٹی تھی ۔ سوار ٹٹو کراۓ پر ل ےکر فوج میں شریک ہوے تھے ء قاضغی 
خوۓغ بد میں ٴجامع ہو گئے تھے ۔ دلبر سیم و زر کے لالچ میں مبتلا تھے ۔ لوگ 
عام طور پر جھوٹ بولتے تھے ۔ ایفاۓ عہد کا کوئی پاس نہیں تھا ۔ سارا معاشرہ 
جپل کا شکار اور اس پر نازاں تھا ۔ باندیوں ے عے پیدا ہوۓ تھے ۔ بیٹا ے فیض 
اور بھائی ییگائہ ہو گیا تھا ۔ لنگوٹیا یار دولت کا یار تھا ۔ قاضی شرع کا کمی 
کو ڈر نہیں تھا ۔ دیانت دار عامل کا کوئی پرسان حال نہیں تھا ۔ یں سپ ہاتی 
کہم کر وہ کپتا ے 
جعقر زہاں را بند کن باراسّی پیولد کن 
دل مت را خورسند کن زیں شوہ را بگزار ہم 
اورنگ زیب عالمگیر کے بارے میں جعفر ۓ ختاف اتداز سے تین نظمیں 
اور ایک قطعہ* تار ونات لکھا ے اور ان حالات پر روشنی ڈا یىی ے جو عالمگیر 
کی زندگی میں اس کے بیٹوں ۓ اس کے لے پیدا کر دے تھے ۔ ان تینوں نظموں 
-۔۔ ' '٭ظفر قامں پادشاو عالمگر غازی؟' ء ”'عالمگیر اورنگ زیب گردی؟؟! ء ‏ در 
ونات اورنگ ژیب عالمگیر بادشاہ غازی؟ٴ میں ''ظفر نامہ“ فٹح ذکن کے بارے 
میں ے ۔ دوسری نظم میں وفات اورنگ زیب کے بعد بیٹوں میں جنگ تخت تشیٹی 
کو موضوع پنایا ے اور تیسری نظم میں اورنگ زیب کا سثیب لکیها ے۔ اس 
کے کردار: شجاعت و یہادري ء تدیر و حکعت ؛' تقوعل و پاک بازی ي تعریف 
کرک اس صورت حال پر روشنی ڈا ی ے جس ےے عارا ملک دو چار تھا ۔ 
اورنگۂ ژیب کے بیٹوں کے بارے میں جعٹر 'کہتا ے کہ چاروں اغلف ہیں ۔ 


0 


اگر ایک بیٹا بھی باپ کے واستے پر چلٹا تو شہنشاہ کا سکلّہ چاند پر چلتا ۔ ان 
نظموں میں جعٹر ۓ جو کچھ حسوس کیا سچائی سے ١ہے‏ بیان کر دیا ۔ اس بے 
عالمگر کے کسی یۓ کو نہیں یخشا ۔ معظم کامیاب ہو کر جب ہبادر شاہ اول 
کہ نام سے تخت پر یٹھا ؛ اس وقت بھی اے گمرلہ کہے کر سارے معاشرے 
کے جذبات کی ترجای کی ۔ یہی وہ سچائی ے جو آج بھی جعفر ى شاعری میں 
اثر و تاثبر کا رس گھول رہی ے ۔ وہ اورنگ زیب کو ملک و ہلت کے لے 
الک ہے و فروری عنضیت قرا دھتا چا : 
دریغا عدل و دیں ے او دو ئم است عروس سلطنت ے او سقم ات 
کہارے اب پائیے ایسا شہشاہ بکەل ء اکعل. و گال ؛ دل آ لہ 
یں حصۃ* شاعری ثہ صرف تارخی لحاظ سے اہم ے بلک اس ذور کے مختلف رویوںن 
کی ترجانی بھی کرتا ے ۔ اس میں گہری سنجیدگی ؛ سچے جذبات کے ساتھ مل کر 
ایک ایسی تصویر ابھارق ے جس سے اس دور کا باطن اور زیر سطح پہنے وا ں 
لہریں سامتے آ جاتی ہیں ۔ یہاں فحش لذظ بھی فحش نہیں رہتا بلکه ایلاغ کو آگے 
پڑھاۓ کا وسیلہ بن جاتا ے ۔ 

جعفر کی شاعری کا تیسرا حصب ہجویات پر مشتمل ے جس میں اس ے 
ظالم حا کموں ء جابر حکمرائوں ء ےإِان وزیروں ہ بزدل فوجیوں ء رشوت غخور 
دیوان اور کوٹوالوں کی پول کوول کر ان کے ظلم و جبر ء غقات شعاری ء 
منائقت و ریاکاری ہر طنز و ہجو کے زہریلے تیں برساے ہیں ۔ وہ ے خوف و 
غطر پوری ے بای سے اپنے خیالاأت کا اظامار کرتا ے ۔ انھیں زسوا و ذلیل کرتا 
ے اور ایسا لہج اور ایسے الفاظ استعان کرتا ے کە اس ی بات لوگرت کي 
ژبان پر چڑھ جاۓ ۔ اس حصهٴ شاعری میں بھی مزاح یا تفریح کے بجاۓ غصم و 
پہزاری اور گہرے خلوص کا احساس ہوتا ے ۔ وہ غصہ و بیزاری ہیں گل چ 
کا استعال اسی ہے تی پت کڑتا ے جس ے تکاغی ہے وه دوسرے الفاظ اپنا 
ماق الشعیر اور اپنے اُبلتے ہوۓ جذبات کے اظہار کے لے کرتا ہے ۔اس 
کی ہجویات میں درد ؛ کرب اور گہرے دک کے ساتھ اس دور کی روح نظر آی 
ے جو مسخ ہؤ کر ۓ حوصلہ ہو گئی ے ۔ اس کے لہجے میں تندی ہے ؛ اس 
کی زبان میں ٹھوکٹۓۓے ء کاٹنے ؛ بھنبھوڑۓ اور کچو کے دینے ى قوت ے ۔ وہ اُردو 
فارسی کو ایک ساتھ استعال کرتا ے جس ے اس کی شاعری میں ایک الوکھی 
دل کشی پیدا ہو گی ے ۔ جعفر اہی ہجویات میں لفظوں کی تبتّی ہوئی سلاغوں 
سے رفح پر چرکے لگاتا ے اور معاشرے کو ء حاکموں کو غیرت دلاے کے 


٢ ۹٦ ۱‏ 
لیے ان کے مثم پر تھ وکتا ہے ۔ اس ۓ ابنی شاعری سے اُردو زبان کے ایک لئی 
توانائی دی ے اور شاعری کا ایک مقصد بھی متعین کیا ہے ۔ ایک ایسے دور 
میں جب خلوص ہے معنی ہو چکا ہو ؛ محبت ؛ مروت ء شرافت و لیک ی قدریں 


سہدہ ہو چّی ہوں ء اور مکر و قریب ء لوٹ کھسوٹ ء اس پرستی ء زنالہ پن ء' 


ے حیائی و اوباشی زندہ قدریں بن گئی ہوں ء جعفر کی آواز ایک سچے انسان کی 
زندہ آواز بن کر أُبھریق ہے اور ابی طرف "بلاتی ہے ۔ اس کی شاعری میں قمری 
و بلبل ى تعمد سنجیاں نہیں ہیں ۔ وہ خیال کے طوطا میٹا نہیں اڑاتا بلکہ واتعاق 
شاعری ہے اپنے دور یىی ترجانی کرتا سے ۔ اس کی شاعری میں ایک ہنگاہے ء ایک 
شور ؛ آکھاڑ پچھاڑ اور 'چات پھرت کا احساس ہوتا ے ۔ یوں معلوم ہوتا ے کہ 
بھیڑ میں ٤‏ جہاں شور ہے ئن پڑی آواز سنائی نہیں دبٹی ء جعفر چیخ چیخ کر 
لوگوں کو اصل حقیقت ہے روشناس .را رہا ے ۔ ایے میں اس ہے صرف غائت 
و پاکیزہ روابسی زبان ى توقع رکھنا ایک ے جا مطالبہ ے ؟ کیا آپ بھیڑ میں 
صرف آپ جناب ے گفتگو کرکے لوگوں تک اہی بات پہنچا سکتے ہیں ۔ بھوسری 
لام : گند سوا ء وجو عَان جہان ببادر بہم دکن زا ء ہجو کوتوال پر ء ہجو 
قتح خاں ء ہجو راۓ رایاں ء ہجو دھرم داس ء ہجو دائم خاں . ہجو شاکر خاں 
قوج دار ظالم ء ہجو چوک ٹویس ء ہجو سبھا چند دیوان ؛ ہجو عصمت 
نواسی معمور خاں ء ہجو رحمت بالو ء ہجو سرڑا خدا یار خاں کوتوال دہلی 
وغیرہ اسی نوع کى نظمیں ہیں ۔ 

جعفر ى شاعری کا چوتھا حصہ وہ ے جس میں طنز ء ظرافت میں چھپا 
ہوا ے ۔ اں وہ اپٔی تکلیف پر خود بھی ہنستا ے اور دوسرون کو بھی ہنساتا 
ے ۔ کتخدائر مرڑا جعفر ء "'جوں تامد اور چاروں قالتایے اسی ذیل میں آے ہیں ۔ 
وہ عورت حال جس پر متا ۓٍ یا تو عالاض زمالہ ی دا یا ہول ے یا پھر 
خود جعفر کی ابی غلطی سے پیدا ہوئی ہے لیکن جیسے وہ دوسروں کو ان کی غلطی 
پر معاف نہیں کرتا ء اسی طرح وہ خود کو بھی اہی غلطی. پرمعاف نہیں کرتا ۔ 

جعفر کو زبان پر ایسی قدرت حاصل ے کہ وہ اے جس طرح چاہتا ے 
اپنے تصرف میں لے آتا ے ۔ عاورات و شرب الامثال کو اس طور پر ۓ ساعت 
اضال کرت ےک مجر می جات وڑ چاق جا جئی غرب الایثال اور ماورۓ 
اس ىی اظم و نثر میں اتال ہوۓ ہیں اس دور ہیں کسی ایک شاعز یا آذدپے 
کہ پہاں سنکل ے ملس کے ۔ ۱ 

اس کے اساوب کی ایک قابل_ ذکر بات یہ ے کہ وہ لفظوں. ہے ایس 


ے +8 


آوازیں بیدا کرتا ہے جن سے ایک طرف جذیہ و خیال واضح ہو جاتا ے اور 


دوسری طرف اس کی شاعری میں چلت پھرت کا احساس بیدا ہو جاتا ہے۔ اس 
عمل ے ایک قضا بنتی ے اور طنز و ہجو کا گہرا اثر پیدا ہوتا ے ۔ اورنگ 
یپ کی بہادری ء سردانگق اور پامےدی سے جم کر لڑۓ ى صفت کو ان دو 
مصرعوں ہے اس طرح ابھارتا ے : 

ڑے شاہ شاہاں کہ روڑ وغا ثہ ہلعد ئم جنبِد لك ثلکد زجا ٰ 
اورنگ زبیب کے بعد برعظم میں جو صورت حال پیدا ہوٹیق اس کی تصویر ان 
آوازوں ے یوں اُجاگر کرتا ے ؛ 
صداۓ توپ و ندویق است ہر سو 
حیٹاجحیٹ و پھٹاپھٹ است پر سو کٹا کكگ ٹٹالٹف اسٹ پر مہو 
پیس 7 حا مارمار و دھاڑ دھاژ است اوچھل چال و کر غنجر کثارز است 
دوا دو ہر طرف بھاچھڑ بڑی ہے جدھر دیکھوں تدھر چاچڑ بڑی ہے 
یہ چند مثالیں اور دیکھے جن میں لفظی آوازوں ہے معّی سمجھے بغیر مفہوم 
واضح ہو جاتا ے : 

چغل کرے پھریں چغلے ؛ بھکل کرے پھریں بھکلے 


دغل کرے پھریں دغلے ء عجب یب دور آیا ے 
(دور نامه گوید) 


ہسر اسباب و مندوق است ہر سو 


توبس ازیں مسکن روز فراخ 

روز و شب آوازۂ بھس پوں پڑاخ (در احوال نوکری) 

تھکا تھک ٹھک است بر حال او 

پھٹا پھٹ ہھٹ است ہر فال او زہجو کوتوال شہر) 
لٹکنڈہ و مٹکنڈہ برفتار جورے سو (دربند و نصیحت عبوب) 


ع 
ع بوقت غچ غچا غچ نرہ تو (ہجو عصعت یگم) 
م بڑی چنچل مٹک جھٹمل لٹک چال (ہجو عصمت بہیگم) 


001 شاعری میں یہ سب لفظی آوازیں ابلاغ کو آگے بڑھاتی ہیں ۔ اس 
عل ے سعفر کا جذھم و احساس > اس کا غعمد ء قلب و ذہن کی کمغیات پڑعنے فا 
سے ال لک ایعاق نے برتچ جاق ہوں:۔ رد ات واتجور فن کار ے اور ثہایت 
سنجیدگی ے زبان کو استعال کرتا ے ۔ ابلاغ کو مزید موثر بناۓ کے لے وہ 


صوقع و محل کے مطابق نئے نئے ام تخلیق کرتا ے ۔ یہ ام شاعری میں کم اور 
' ثثر مین زیادہ کرتا ے ۔ ان ناموں ے ایک فضا بی ے ۔ اس شخصیت ق 


۸و : 


تصویر أُبھرق ہے ۔ طنز کی کاٹ اور مزاح کی چاشئی بیدا وو ہے ۔ جعفر ے 
کلیات میں ایسے ٹاموں کی خاصی بڑی تعداد ے اور اٹ کی لوعیت یم ے ٠‏ سزا 
غچ غچ یگ ؛ بچھو یگ ء مرزا گنڈپھوڑ ء لوٹ کھسموٹ خان روبیله ء سردم 
آزار خاں ؛ قاضی رشوت طاب غاں ؛ تنگ ظرقف خاں ؛ زمالد ساز خان ٤‏ خوشامه 
علی خاں ء قصمل یٹور خان ؛ لعنت لی خاں ؛ نفی پرور خان ء عصیہ خائم ء اچھل 
باتو ‏ بھلکن السا گوزر چند وکیل ہیوت نندن و کیل :را پھڑک حاس ؛ 
پھٹکار چند ء لالہ پشم ٹرائن ء شاہ لکھٹو ء لواب ذکر الدولہ ء نواب کیر جنگ ؛ 


حاجی کر ڑ وغیرہ ۔ ان ناموں کو دیکھے اور ان کی مغُتویت پر غور کیجے فی 


یں تام مفہوم کو ۔ خیال کو اور شخصیت کی تصویر کو ابھار کر بات کو موثر 
بناۓ کا کام الام دیتے ہیں ۔ وہ ہندوی الفاظ کو عربی فارسی الفاظ اور عربی 
فارسی الفاظ کو ہندوی الفاظ کے ساتھ ایسے گوتدعتا ے کہ وہ ایک جان نو 
جاۓ ہیں ۔ ایسا معلوم ہوتا ہے کہ کئی زہائوں ی قوت ے وہ اُردو زبان کی 
آبیاری کر رہا ے ۔ 
جعفر زٹلی ۓ اُردو میں ہجویہ و طنزیں شاعری ي بھرپور روایت قائم کی ۔ 

ئپ اس دور میں اس کا کوئی حریف تھا اور لہ آج ے ۔اس کی ہجویہ شاعری کا 
مزاج شہر آشوب کا مزاج ہے ۔ اس کے لہجے ے آئندہ دور میں لکھے جاۓ 
والے شہر آشوبوں کا لہجد متعین ہوتا ے ۔ اس کے موقوعات اور ژبان و ببْان 
مقرر ہوۓ ہیں ۔ مثل یں چند شعر دیکھیے : 

ہم ام کوں اسوار ہیں ء روزگار سیں بیزار ہیں 

یارد ہمیشد خوار ہیں ء بی نوکری کا حعظ ہے 

تو کر قداٹی خان کے ء غتاج آدےے نان کے 

تابین ے اعساں کے ء یں نوکسری کا حعظ ے 

دوبلے ٹٹو جھیلے ڈعے جن کی دمیں گنڈ میں دے 

بازار کے بٹیے ہئسے ء یم نوکوی کا احظ سے 

گھوڑا رپا بھوکا سدا در نات شد میاںں_ گدا 

ے کہے میرے غدا یما لو کوی کا اغخظ ے 
اور پھر ان اشعار کے لہجے ہ طرز ادا اوز موضوع کا مقا باہ حاتحم ٤‏ سودا ؛ ناجی ء 
میر وغیرہ کے شہر آشوبوں سے کیجے تو آپ اس اثر ؤ مماثات کو غحسوس کر 
سکیں گے ۔ اس کی شاعری میں اس کا اپنا دور بھرپور انداز سے موجود ے ۔ 


٢۹ 


اس کے ھلام میں رباعیاں ؛ دوہرے اور قطعات بھی ہیں اور بثویان ء نظمیں ء 
قصحیت ثٹانے ء فالتاہے ء ظفر لاہے اور ہجویں بھی ہیں لیکن پر شعر پر اس کی 
شخصیت کی گہری چھاپ ے ۔ اس کی شاعری واتعاق شاعری کی مثال سے سے 
ع جعفر سخن سچ خوب ے جو پر کہیں سغوب ے ۔ وہ اہّی روایت خود 
بناتا ے اور خود ہی اس میں رنگ بھ رکر مقبول عام بھی بنا دیتا ے ۔ دلچسپ 
بات یں ے کے وہ خود کو زٹلی اور اپنے دیوان کو ”'زٹل ٹامہ“ کھتا ے ۔ 
لیکن اس کی ہجویات میں ء اس کی ژٹل میں ء اس کی سنجیدہ شاعری میں پر جگه 
اعلاق رنگ غالب ے اور ہی جعئر کا بنیادی رنگ ے ۔ 

جعقر ى شخصیت کا اظہار یکساں طور پر شاعری میں بھی ہوا ے اور 
نثر میں بھی ۔ اس دور میں فارسی دفتری و سرکاری زبان تھی اور عرض داشتیں ء 
رقعے ء وقائم دربار وغیرہ اسی زبان میں لکھے جاۓ تھے ۔ جعفر ۓ طنزیم ء 
ہجویہ اور مزاحیہ نثر کے لے چی تموے استعال کے ہیں ء اسی لے اس کی 
ساری تر فارسی میں ہے لیکن اس فارسی کو فارسی اس لے نہیں کہا جا سکتا 
کہ بنیادی الفاظ ء عاورات ء کہاوتیں اور غرب الاہٹال ء کم و نیش سب کے 
سپا : اُردو وخ استعال کے گۓ ہیں ۔ اس نش کو پڑھتے ہوۓ فارسی سے جی 
الجھتا ے اور اُردو زبان کے الفاظ گھٹی ہوئی فغضا میں تازہ ہوا کے جھوٹکے 
معلوم ہوۓ ہیں ۔ جعفر کی نر میں لسانی و تہذبی سم پر فارسی - اُردو 2 
درمیان ایک کش مکش اور ایک اکھاڑ پچھاڑ کا احساس ہوتا ے ۔ یہاں فارسی 


اعري تری اور اُردو کے گل مڈ ہوۓ سے ایک لسانی کھچڑی سی پکتی ہوی٭ 


معلوم ہوق سے اور یں صورت بتی ے : 
پ9 گھڑاہٹ الرعد ق انکہرام“ ء ''موسلادغار و ایل الکیچڑ 
والبوچھاڑ“ ء ”اژیل العارات و گڑبژات الکھنڈرات“ ء ”'اوٹھ اوٹھ 
خدمت دس بیٹھ عبراٴ“ ء: ”'”برسا برسی“ ۔ ٭' بات بھویل بھال یىی“ ۔ 
ھینٹ چھائۓ۶“ٴ 7 
جعفر لفظوں کو اپنے مزاج کی مناسبت اور اظہار ی ضرورت کے لحاظ ے 
جس طرح چاہتا ہے استعال کرتا ہے اور وہ پاتھ باندے اس کی خدمت کے لیے 
پر دم آمادہ رہتے ہیں ۔ اس استعال ہے اس کے نثری اسلوب کی ید شکل بنتی ے ء 
”مم تشنیدہ کے بت اوڑ گۓے اور بلندی رہ گئی ۔ عالا کچا مطلب 
رک و "جا سباگ و بھاگ ۔ کقتم کم نیک گفٹم اتد -۔ ے درڈ تعائی 


تو کیا جانے پیر ورائی ۔ باساع ازیں نغعہ بہم برآمدہ گفت اتچہ کہ دلائی 
بدہ ء گفتم ارے میرا تھا سو تیرا ہوا ۔ از براۓ خدا ٹک دیکھن دے ۔ 
گفت مگھ'ؤ است ۔ سردہ دوزخ جاے یا پہشت ء جھے حلوۃ مائڈے سے کام ۔ 
اپتے نین جھے دے تو کھلاوئی بھر بھر مال ۔“ 
اس نثر کو دیکھے تو اس میں اُردو ضرب الامثال اظہار کا بنیادی وسیلە ہیں 
اور فارعی ی حثیت اس تھالل کی سی ے جس میں ید شیربی رکھی کی ے۔ 
جعفر زٹلی کی ئثر کو پابچ عثوانات کے تحت تقسم کیا جا سکٹا ے ۔ 
(ر) وقائع دربار معلول (م) عرضداشت (م) رتعد جات (م) شرح (ج) وتائم چہرہ 
”وقائع دربار معلول“ میں جعفر ۓ شاہی روزنامچےکا پیرایں اختیا رکیا ے ۔ 
دربار جا ہوا نے ء بادشاء ۓ عحضوز می مسائل و مقدمات پیش کے جا رے ہیں 
اور بادشاہ سلامت مقدمہ سن کر جاىع و ختصر حکم صادر فرما رے ہیں اور یم 
حکم موقع و محل کے مطابق ء کسی اُردو کہاوت یا ضرب العشل کی شکل میں 
ہوتا ے جس کا تعلق ان واقعات ؛ شکایات و مقدمات ہے بھی ہوتا ے اور ساتھ 
ساتھ طنز و "مسخر بھی اس میں موجود ہوتا ے ۔ ”وقائع دربار معلول؛ٴ کا طرز اور 
انداز و لہج وہی ے جو شاہی وقائم اویس کا ہوتا ے ۔ ان '”وقائع“ کی تعداذ 
کم و بیش وے؛ ے ۔ ان میں سے چند وقائع اہے ہیں جن ے دور عالمگیری پر 
روشنی پڑی ے اور زیادہ تر ایسے ہیں جن ہے بمد معظم بہادر شاہ اول کہ ژمااے 
کے حالات و التشار کا پتا چلتا ے ۔ ”وقائع دربار معلول؟' کی ابتدائی سطور ہی 
میں جعقر ۓ واضح کر دیا ے کس یں ہبادر شا کے دور حکوست میں لکھے 
ہے کک 
”وقائع دربار معالے ؛ حضرت ظل سبحائی ء خلیفد الرحائی ء حاقت پناہ ؛ 
غفلت دست گاہ ؛ بادشاە ے ہوش ء ید معظم شاہ بہادر ؛ اخبارات درہاز 
معلول ء ڈھوئگ ڈھانگ ۔۔ ٠‏ ی؟ٴ 
سپپ تالیف نیان کرۓ ہوۓ جعفر نے لکھا ے کہ : 
”بعرض رسید کت سرزا جعفر زٹلی بیکار لشستہ است ۔ بالیفر الفاظ 
لایعّی مشغول می باشد و وائع پاۓ امثال بدابن جمع می سازد ۔ حکم 
شد بیٹھا بنیاں پلڑے تولے ۔“ 
اس کی شاعری کی طرح ”وقائع“ سے بھی جعفر يی ذہانت و طباعی ؛ جودت 
و ذکاوت کا بتا چلٹا ے ۔ چھوۓ چھوۓے واقعات کے بیان ے ایک طرف ظرافت 


یس -ہست سک ے۔ھہیچ 


کا رنلگ جایا گیا ے اور ساتھ ساتھ حالاتِ زمائہ پر طنز کے تیر برساۓ گئے ہیں ۔ 
اس دور ہی یہ وقائم بہت مقبول ہوۓ اور ہت سے ادیبوں اور شاعروق ےۓے اس 
پیراۓ میں ایسی عبارتیں لکھیں ۔ جعفر کے انثقال کے برسوں بعد سعادت یار خانں 
رنگین ۓے ۶ اغبار رنگین“؛ تا عای پہرایہ اختیار کیا ہ- اور اینے دور کے حالات 
و واقعات کو بیان ”کیا ے ۔ جعفر ۓ اُردو ضرب الامثال کو بڑی پئرمندی ے 
استعال کیا ے ۔ غان جہاں ۓ اہی صوبیداری کے زماۓ میں اہل لاہور پر جو 
ظلم و ستّ ڈھایا وہ قارح کا حصہ ے ۔ اس پس ماظر کو سامنے رکھتے ہوۓ جعفر 
کے '”وقائع کی یں عبارت پڑھے اور دیکھیے کہ ضرب الثل مغنٔی و مقہوم کو 
کی وسعت دے رہی ہے : 
”فاظر سنا صفتّا العاس ' مود کہ لاہور ارم ثائی است ۔ صوہہ دار ایں جا 
خان جہاں بہادر مقرر شد ۔ حکم شد : 
باندر کے ہاتھ ناریل ۔“ 
اورنگ زیپ عالمگیر ۓ اپٔی بادشاہت کا زیادہ وقت سہاتِ د کن میں صرف کیا ۔ 
ال ہند میں بادشاہ کی ۔سلسل عدم موجودگی ے صورت حال غراب ہوۓ لی 
اور انتشار کا دھواں اندر ہی اندر گھٹنے لگا ۔ جعفر ۓ اس بات ک وکئٔی ”وقائم؛؛ 
میں بیان کیا ے : 
: (الف) کچل یگ بائو عرض تمود کہ از مدت دید قدم ٭بارک حضرت 
در ملک دکن روز بروژز یثشٹر اہت ۔ سادا سلطان چد غاں اگر 
یا سے دیگراں بطرف ملک موروث بتازد و باغیال فاسدہ پردازد ۔ 
فرمودلد :ٍ راجا چھوڑے نگری جھو بھاوے سو ہووے ۔“' 
(ب) ”عصمت پناہ بی چرخا چورٹی التاس .مود کھ حضرت در تسخیر 
ملک چناں مشغول اند کہ از خراں ہندوستان غبر ندارند ۔ فرمودند : 
اوکھلی میں سردینا ء دھمکوں ہے کیا ڈرتا ۔ٴ“ 
(ج) ”روز آلت بیگم عرض مود کہ ہدولت شہنشاہی دکن پسّیار دیدند ۔ 
حالا ہی ہدوستان سراجعت فرمایند ے فرمودند : 
ان نینوں کا ہی بسیکھ ء وہ بھی دیکھا یہ بھی دیکھ “ 
وتائم میں جعقر ۓ اریخ و وقت کا بھی التزام رکھا ے لیکن یہاں از راہے 
مزاح کبھی وقت "کو گزء جریب ء بالشت ے تاہا جاتا ے اور کبھی نغخرہ ؛, 
دھول ء سک ء چاہی ے۔ جس ق یہ دورت بٹی سے : 


نت 


۔۔۔ لغایت یک گز دو توژہ دور برآمدہ دیوان عام قرمودلد ۔ 
۔۔ لفایت م غخرہ و چہار پلک روڑ برآمدہ عدالت فر۔ودند - 
۔-۔ ثفایت یک بولد و چہار چھینٹ روز برآمدہ نس پسسوت سام 
۔ے لفایت ئم سسکی روڑ برآمدہ غسل خائه فرمودند ۔ 
۔۔۔ لغایت یک تولہ چہار ماشہ دور برآمدہ دیوان فرمودند ۔ 
۔-- بتارٹ ہم یوم الجسپائی یک پچکی و پنچ غمیازہ روز برآمدہ دیوان 
فرسوذلد ے 
یہ انداز ز سارے ”وقائم“ ہی قائم زہتا سے ۔ کچھ وتائم ایسے یں جن می جعقر 
زٹلی ۓے اپنے بارے میں لکھا ‏ : 
(الف) ”بعرض رسید کس سرڑا جعفر ژٹلی از جمعا اک روب قرض گرفتە 
ہوڈ نے نے نی ان مثٹت قبول میکند ۔ فرمودلد ٭ 
”دی بلی چوہوں پاس کان کتراوے؟ ۔“ 
(ب ) ”ابعرض رسید کم دولت سندان بس جعثئر زٹلی متواتر عنایت و رعایت 
تابہ شکوہ لہ پردازد و ہجو ہیچ نگوید ۔ فرمودلد ء 
'دھن_ سگ ہب لقعم دوخج۔ پم؟٤۔:؛‏ 
( ج ) ”'بعرض رسید کہ میں چد چعفر مبصنف ژٹل امہ مدح الامر| گفتم 
بود ‏ پک صد و پنجاء روپیہ یافتہ است ۔ قرمودند ٠‏ 
”اونٹھ کے سموٌبد زیرا؛ ۔؟؟ 
اسی طرح تمام '”وقائعم' کے ساتھ ایک شرب العثل تھی ے اور جعفر کی لٹر 
میں یہ بڑی تعداد میں عفوظ ہو گئی ہیں ۔ اپنے سارے "مسخر و ہزل کے باوجود 
اٹ وقائع مہ بھی اغخلاق سعاح پر جگس موجوٹڈ ے ے 
جہی رنگر کٹر 'عرمخداشت؟۶ می ڈذ3ا سے ۔ یہاں راید“ بیان اس درخواسے 
کر .بادشاہ یا امیر کے حضور میں عرضر مدعا کے لے پیش کی جاق 
۔ اٹھی عرضداشتوں میں ہے ایک عرعبداشت وہ ے جس میں خات جہاں پہادر 
۳ صوید داری کے دور میں لاہور و !بل لاہور پر ج و کچھ ہی اسے اپنے مخصوص 
طنزیء و ہجویہ انداز میں بیان کیا ے ۔ ایک عرضدائعت می مولی مقادم ء موضع 
میتھی ٤‏ پرگنە پالکگء سرکار سویا ء صوبد سم کی طرف ے !”داد سرت ی 
گی ے ۔ ایک عرضداشت میں اپّی مفلسی کا رونا رویا گیا ے ۔ عرضداشت 
پیرایء“ اظہار یىی صورت یہ ے : 
”مفلیں یک رنگ بعفر زٹلی آنکم چند دام از پرگنہ کثر آباد حال 


""َ۳٣۲ 


اسلام آباد درو چرااکاہ ندوی تتخواء یود ؛ بعضے کسان سرکار بدست او 
پر ”جس کی لاٹھی اُس ى بھیئں؛ 
شدلد و ہعب حصول او را غین موده چٹ ہضم کرذنكه ۔ ازیں سے 
احوال فدوی ٹوثٹروں گشتہ 
ایک تو تھی اثیرن دوجے کھائی بھاگ 
پر چند گھڑ کھڑاہٹ ممودم پیش رفت نشد 
میرا تھا سو تیرا ہوا براۓ فدوی ہہکن دے 
لاچار شدہ ہہزار کروفر اوٹھ چل تمودہ در جناب عا ی رسیدم فرمودہ 
پودند کہ پروانه مع از تتخواہ عنایت خواھد شد ۔ تاحال ہہادری کام 
”کل عبقا 
دوہدعا میں دوژ گے مایا ملی نہ رام 
اچم سیلغ شصت روبیہ عنایت شدہ بود جسے 
تتے توے پر بوند 
قرض داران ہعەہ دست بدست بردند تاہم غلصی لشد 
اودھار کا دیا سہانی کے + لونڈوں مار دیوانی کئے 
از آمد و رفت قدوی را سم رگردلی ہسیار رودادہ 
تیلی بیل کو گھرئٹی کوس بچاس 
چیسے ملے مل ء کوس کاس ء علی الخصوص در موسم کھینچ و کھاچ 
کود کو لاب از حد زیادہ ای 
دوبی کا کتا گھر کا لہ گھاٹ 
غیہات عیہات پرچند ہے ھا مقصود اڑ فیض نچیدم 
بھرے سمندر کھ وکھا ہاتھ 
چو دریں دعوم مال کلام دارد اأُمیدوار اس تا کشتی جھگڑ جھول پلے 
ار کے و اشد الموت ء 
بھوگ گۓے بھوجن ملے جاڑا گۓے قباۓ 
جوین گئۓے ں ریا ملے یم تیتوں دیو یہاۓ 
کشتی جعفر زثلی در بھنور افتادہ است 
ڈیکوں ڈیکوں ہی کند از یک توجم پارکن؛“ 
ایک عرض ذاشت شت میں اتتے ضرب الامثال استمال ہوے ہیں اور سارا مفہوم ء 
سازا مدعا ء حالانکہ عرض داشت فارسی ہیں ے ؛ اٹھی ی مدد ے یان ہوا ے ۔ 


: ىَ‌“ 
یہاں بھی فارسی کی حیثیت عض اس کاغذ کی سی ہے جس پر یہ عرض داشت 
لکھی گی ے ۔ ان ضرب الامٹال کو دیکھ کر الدازہ ہوتا ے کہ آردو زبان کی 
چڑیں برعظیم کی می میں کتنی گہری ہیں ۔ 


رقعہ جات“ میں طنز و مسخر کو خط کے پیراۓ میں بیان کیا گیا ے ۔_ 


یہاں بھی جعفر کا مخقصوص مزاج اسی طرح جاری ے جس طرح ثثر کے اور حصوں 
ہیں ۔ یہ رقعے بھی فارسی میں ہیں لیکن اُردو کے الفاظ اور کہاوتی سی ک 
کشتی اسی طرح کھیٹے ہیں جس طرح وقائم اور عرض داشت میں ۔ ایک رتعم 
میر کریم القہ کے ام ےے جو موسم برسات کی شکایت اور اس کے احوال میں 
لکھا گیا ے ۔ ایک رقعہ براۓ شادی کتخدائی لکھا گیا ے ۔ ایک وقعہ میں 
میر جعفر ۓ اپنے اور ملا ساھو کے مناقشے کا حال درج کیا ے۔ وه رقب جو 
میر کریچ اللہ کے ام ے اس میں جعفر خود کو بھی نہیں مخشتا ۔ یم خصوصیت 
اس کی شاعری میں بھی نظر آتی ے اور ثثر میں بھی ۔ سچائی اور ے باکی اس کا 
مزاج ے اور اسی لے اس کی بات سننے یا پڑھنے والے کے دل میں بیٹھ جاتی ہے ۔ 
ہجو گو کے لیے غصے اور سچائی کا امتزاج ہی ہجو و طنز میں زندی کا رس 
گھولتا ے ۔ یہ رقعه دیکھے ۔ یوں معلوم ہوتا ے کہ بیان کے سیلاب سے اظہار 
کا دریا چڑھ گیا ے ٠‏ 

'”الباس فتیں حقیں جعفر زٹلی ٹکھٹڑ زمائہ چکنا چور ء فقط حال بخت زبوں 

طالع نگوں توبڑ تووں ء کندہ مال ک وکڑوں کوں ء بستہ بول غٹرغوں 

یی سرڑا جعنر جھڑک چوں آنلکہ ۔ 

می رکریج الہ مسکین بندۂ من سلامت چوں نامہ گھڑ گھڑاہٹ الرعد ق 

الکپرام و گھڑبڑات البرق ی القوام برسر رسید ۔ دریں ہنکام گھٹا گھور 

دادر مور مسخر است ۔ دریں موسم ہوئد بائد موسلادھار و ایل الکیچڑ 

و البوچھاڑ ء اڑ ریل المارات و گڑبڑات الکھنثرات از عیبر برسا برسی 

ى الفچ غج یعی شدت گچ کاچ کوچ ھا ؛ چهجكک خا آگی ا٦کراء‏ 

می ورژد ۔ بچھینٹ چھنٹ مقیق الشوق کورق الشجار ارزد ۔ اگر توجم 

عالل شامل حال گردد ء بندہ کودکاد پٹ پار ػرخذىت 

کشتی جعفر ڑٹلىی در بھنور انتائہ است 
ڈیکوں ڈیکوں می کند اڑ یک توجە :پار کن“ 


ہیں؟' کا مزاج بھی نثر کے اعتبار سے یہی ے ۔ اس میں جعفر ۓ پروائە ؛ 


تھواہ اور ٹتاح لاہ وغیرہ کو اپنے عٌص”وص انلداژ میں لکھا سے ۔ 


"0َ 


”وقائع چہرہ؟“ میں جعفر ۓ ختلف شخصیتوں کے *'چہرے“ لکھے۔ ہیں ۔ 
ان بھی پر پر سطر پر اس کے مزاج و شخصیت کی چھاپ لی ہوئی ے ۔ ایک 
وقائعم میں سہاراجہ سبھاپچند پیش کار میر بخشی ذوالفقار خاں کا چہرہ پیش کیا 
ے ۔ دوسرے میں دو غارہ بالو دختر میرڑا ذوالفقار بیگ کا چہرہ لکھا ے ۔ 
تیسرے میں میرڑا موسل کے خد و خال واضح کے ہیں ۔ جعفر ۓ ذوالفقار خاں کا 
ذکر شاعری و لثر دوثوں میں برائی سے گیا ے ۔ وہ وہی مبر شی ذوالثقار غاں 
ہیں جنھیں فرخ سیر ۓ قسمد کشی کے ذریعے قتل کرا دیا تھا اور ان کی لاش 
کو اوندھی کرکے ہاتھی کی دم ے بندھوا کر سارے شہر میں پھروایا تھا ۔ 

جعفر ۓے نظم و ئثر دولوں میں ہجو : طنز اور ہزل کی روایت ٹائح کرکے 
اہے اتنا آے بڑھایا کے وه خودذ اس دبستان کا منفرد ممائدہ بن گیا ۔ یس روایت 
اس کے دور ہی میں نہیں بلک آۓ والے دور میں بھی مقبول و قائح رہی ۔ اس 
ےۓ موضوعات ء لہجے اور طرز بیان کے اعتبار سے ُردو کی ہجویہ شاعری کو بھی 
متائر کیا ے ۔ آرذو کے بڑے ہجو نگار مزا رفیع سودا کے موضوعات اور لہجے 
پر جعفر کا اثر ممایاں ے ۔ رنگین کی شاعری اور نثر پر بھی جعفر کا اثر واضح 
ہے ۔ برکت اللہ عشقی (م ۹/۸۱۱۰۲ ٭ے۱ع) ۓ ”عوارف ہندی“ میں ء جس کا 
ذکر آگے آےۓ گا ء جعفر زٹی ہی کی طرح ضرب الامثال کو اپنے خیالات کے اظہار 
کا وسیلہ بنایا ے ۔ جعفر کے رنگ میں رقعے لکھٹے کا رواج نہ صرف اس کے دور 
میں عام ہو گیا تھا بلکہ بعد کی نسل بھی اسی کے تتش قدم پر چلی ہے ۔ قائخح 
چاند پوری نے خواجد اکرم کے بارے میں لکھا ےۓے کە ۶'اکثر رقعات میر جعفو 
کے انداز میں تحریر کے ہیں ۔۲۰ یہ وہی خواجد اکرم ہیں جنھوں ۓ ؛'غزن 
لات“ کے الفاظ سے قائم کے تذکرے کا مادۂ تارج نکالا تھا ۔ جعفر کا اثر شاہ حاتم 
کے اُس مزاحیہ نثری نسخے پر بھی واضح ہے جسے شاہ کال نۓ اپنے تذکرے 
”جم الانتخاب؟' میں درچج کیا ہے اور جے ہم ۓ حاتم کے ڈیل میں آگے درج 
کیا ے ۔ ہجعفر کے اثرات کا سراغ لگایا جاۓ تو وہ نظیر اکبر آبادی کے ہاں 
بھی نظر آے ہیں اور اودھ بنچ کے ایڈیٹر منشی سجاد حسین کے ہاں بھی ۔ کلیات 
جعفر میں اٹل کا ذ کر کئی جگہ آیا سے ۔ ایک رقعم میں لکھا ے کم ء 

'”اے اٹل زن کە اڑیں که غیب چرا ملامت می بری و کجا بھڈیڑ 
میخوری و کہاوت نشنیدہ کہ چہاں درخت نہیں تہاں ارنڈی درخت ے ۔)؟ 
ایک زقعد ”'کلیات“ میں درج ہے جو اٹل ارنول ۓ جعفر زثلی کو لکھا ے ۔ 
یس رآعد ”پناہ بڑائی و چوڑائی مر جعفر بڑے بھائی“ سے شروع ہوتا ے ء جس 


کک 


میں ہم وطن ہوۓ کے ثاے سے ''اوہنگ ملاپ و اشتیاق؟؛ کا اظہار کیا ے ۔ 
جعفر کى طرفم ہے اس کا منظوم جواب کلیات میں موجود ے جس ے یہ بات 
بھی ساسئے آتی سے ػئە اٹل ۓ اپنا کلام زٹلی کو اصلاح کے لے بھیجا تھا ۔ اٹل 
اسی رنگ میں نظم و ثثر لکھ کر جعفر یىی روایت کو پھیلا رہا ے ۔ غلام علی 
آزاد بلگراسی ۓے لکھا ے٢۲‏ کم علامہ میر عبدالجلیل حسیئی واسطی بلگرامی 
کا تخلص بھی اٹل تھا اور انھوں ۓ ”'عبد جوائی کے آغاز میں کچھ یتیانہ اشعار 
بھی کے“ اور اس بات پر زور دیا ے کہ وہ لوگ جو ان اشعار کو کسی 
دوسرے ہے ئسیت دیتے ہیں غلط ے ”یقیناً اٹھی کا ننیجہ' فکر ہیں“ ۔ سید مقبول 
صعدانی ۓ لکھا ے کہ ' اس رنگ میں بھی مبر صاحب (عبدالجلیل ہلگرامی) 
ے اس دور کے مذاق طبائع کے اعتبار ہے بعض تہایت لطیف اشعار کہہ ڈالے 
ہیں ۔ ان کا ترجیم بند مشہور ے ۔۶٢٦٣‏ علامم میں عبدالجلیل کے اس رتگر 
شاعری پر جعفر زٹلی کا اثر نمایاں ے ۔ 
جعفر کا دور "پر آشوب دور تھا ۔ ایک بڑی تہذیب سبھالا لے رہی تھی ۔ 
جعفر زٹلی طنز و ہجو کے ذریعے اس کی مسخ روح کو آئیئہ دکھاتا ے اور 
دوسری طرف ایام گو شعرا اس جچشن نا میں شریک ہو کر اس کی ترجا 
کرے ہیں ۔ زٹل اور ایہام گوئی ہی اس دور کے ترجان بن سکتے تھے اور ھی 
ہوا ۔ لیکن اس ے پہلے کہ ہم تحریک ایہام کا جائزہ لی ء ضروری ے کے ان 
شاعروں کا مطالعب کرتے چلی جو بنیادی طور پر تو فارسی کے شاعر ہی لیکن 
گلہ گل ریختہ میں شعر کہہ کر اُردو شاعری کی روایت کو آگر بڑھا رے ہیں ۔ . 


حواقی 
و ثمات الشعرا : مچد تقی میر : سرتیں حبیب الرحمسٰن خان شروای؛ ضس امء 
نظامی پریس یدایوں ۱۹۲۰۲ع ۔ 
ہہ غمزن ثکات : قائم چاند پوری ء ص .۔م ء مجلس ترق ادب لاہور ہو رع ۔ 
۔ چمنستان شعرا : لچھمی نرائن شقیق ؛ ضص ار نے چپ ٭ ایخ قرق اوشدق 
اورنگ آباذ ۶۸ع ۔ 
ی۔ دو تذکرے (جلد اول)ء متس ظم الدین احمد؛ ضص ہرورء ہو٤‏ 


معاصر بٹٹہ ۔ ہہار ۔ 
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ۓ‌( 
جموعہ نفز : میر قدرت اللہ قاسم ء سرتیم عمود شیرانی ء؛ سض ےہر ء پنجاب 


یوئیورسّی لاہور ۶۳۴ عءع ۔ 
روز روشن : چد مظفر حسین صباء سن پروً ء کتاب خالهٴ رای ء طہران ؛ 


بت 
ژر جعفری : ہندوستانی سسپیکولیٹر ہ ملک پژن دین تاجر کتب لاہورء 
۰ء ۔ 


پنجاب میں اُردو : حعود شیرانی ء ص بیع ء طبیع دوم ء مکتبه معین الادذب 
لاہور ۔ 

خنطوطہ' کلیاتِ جعفر زٹلی ١ھ‏ : تاتب شجاعت علىی حسیئی ساکن موضع 
گڑگاواں ء فزوئه انڈیا آفس لائبریری لندن (نمبر ۱۵ء پ) ۔ ہم نۓ اسی 
غنطوطے سے امتفاذہ کیا سے ۔ 

سرف_ آزاد : مبر غلام علىی آزاد بلگرامی ء ض ےم ؛ ٤۸۸‏ بطبع رفا عام 
لاہور ٭+۱و؛ع ۔ 

قاموس المشاپہبر : (جلد اول) سرتبں نظامی بدایوٹی ء؛ ص برع ء لظامىی 
پریس ہدایوں م۹۰۰ ۱ع ۔ 


سقتاح التوارح : ص ,وپ مطع لولکشور لگوٹڑ بہرمظھ ۔ 

ایضا ؛ سص ےرم ۔ 

دی کیمہرج ہسٹری آف انڈیا : (جلذ چپارم) ء صض ہم ء مطبوعہ کیمبرج 
ے14۳2 غ ۔ 


اس ى تفصیل سیر العتاخرین (جلد دوم) ضص نوس پر ملتی ے ۔ مطبوعہ 
نولکشور: ےم ۱ع : 

مفتاح التوارخ : ضس .؟۳۔ 

تذکرۂ خطوطات ادارۂ ادبیات آُردو (جلد پنجم) : ڈاکٹر سید عی الفین 
قادری زور ؛ ص ےہ ء ادارۂ ادہیات اُردو حیدر آباد دکن ۹ء ۔ 
قدع قلمی بیاش ء مملوکە مزا غفران علی بیگ ؛ کراجی ۔ 

تذکرۂ شورش : (دو تڈ کرے ء جلد اول) ء ص موم ۔ 

سفینہٴ غوشگو : بندرا بن داس خوشگو؛ سرتيِب عطا کاکوی ؛ ض ٭روء 
پٹنہ ہپار وع و ۱ع ۔ 

زمر آھ سم حمن ء صن ہم ء انجمن ترق اُردو زہند) دہلی 


ستروہ' - 


سم 


٭ ہد چمنستان شعرا : ص وو ء ائجمن ترق اُردو اورنگ آباد ۹۰۸ ۱ع ۔ 

وت غزن کات قائم چائد پرری ؛ تی ادا حضی ة سی یے۱ ٢ً‏ لس ترق 
ادب لاہور ٦۲ء‏ ۔ ۱ 

وم۔ سرو آزاد :ٍ غلام علی آزاد بلگرامی ء صن یرم ء طبع رفاہ عام لاہور 


۶۳ءعءٌع۔ ۱ 
وع حیات جلیل : مقبول صمدانی ؛ حصد دوم ء ص ہے ء رام نرائن لال الہ آباد 
۹ ۔س- 
اصل اقتباسات (فارسی) 
ضس ۱ہ ”چوں اساس سخن وری اکثر بر پزل گزاشت بناء“ علي ژٹلیش می 
گفعند و اڑانیا کا تلامش در عوام شہرت تام می یافت ۔؟' 
ضس ۹۱ سے دے ذریدہ دھن و شوخ سڑاج ہودہ است . . . اشعارش عالمگیر 
و مستقی از تحریر است ۔ مضاسەن صاف روزمیہ او اکٹر :ہم سی 
رسند ۔ عد اعظم شاہ بادشاء می گفت کہ اگر جعقر را زٹل 
ٹبودے ملک الشعرا بودے ۔ حاشا کہ طرز روزمرہ او طرز علیحدہ 
7 سی دارد . . . وقائع و رتعاتشی مشہور آفاق ات _؛ٴ 
سس رو ”'ساکن شاہجہان آباد . ۔ . سثل خود لداشت ء استعداد درست 
ذافت > ذواع لن 'ىامل وت عوہ دید ے> 
ءأص ۹۱ “٭مزاج پادشاہ برەم گدڈت ۔ ایشان را بجنت فرستاد ۔؟“ 
تن ١و۹‏ 'جعفر زٹلی سہدے ہود از سادات ارنول ء طبع رسا داشت ۔“ 
س ؛و ”سےدے مزاح و ہزال و ذی علم و موڑوں طیم از نواح دہلی بود ے4 
ٴف ۱۱۵ 'اکثر رقعات بروید میر جعقر ہر طرازد“ ۔ 
۱١١ ٣‏ ”در آغاز عہد شباب برخۓ اشعار یتمالم در سلک اظم کشید ۔“ 
سضص ۱١١‏ بلا ریب زادہ فکر ایشان است ۔“ 


- ےر چ-۔ 


بہلا باب 


فارسی کے ریختہ گو : بیدل ء شاہ گلشن وغیرہ 


موسم بدلتا سے تو بہت پہلے سے جاۓ والے موسم اور آۓ والے موسم 
میں کشمکش شروع ہو جاتی ہے ۔ یں آنکھ چولی اتی آہستب رو ہوق ے کم 
ٹئے موسم کی خبر ہمیں اس وقت ہویقی ے جب وہ واقعی آ چکتا ے ۔ ہی صورت 
روایت کے ساتھ ے جو موسم کی طرح وقت کے ساتھ ساتھ بدلتی جاتی سے 
اوز معاشرے کو اس تبدیلی کی خبر اُس وقت ہوق ے جب وہ اہے قبول کر 
چکتا ے ۔ قارسی کے عدم رواج سے اُردو کے وواج تک ہمیں معاشرق و تہذیبی 
سط پر ہی کشمکش نظر آق ے ۔ اورنگ زیب عالمگر کے دور حکومت میں 
پند و ایران کے سفارق تعلقات منقطم ہو گئے تھے اور اسی کے ساتھ شعرا اور علإ 
وغیرہ ی آبد کا سلسلہ بھی بند ہو گیا تھا ۔١‏ اورنگ زیب کے اس سیاسی فیصلے 
ۓے بھی فارسی کے اثرات کو متاثر و مجروح کیا ۔ اس دور میں بظاہر فارسی کا 
اقتدار فائم تھا لیکن زیرسطح بی لہریں اٹھنے کے لے تیار تھیں ۔ اپل علم و 
ادب فارسی کو سینے سے لگاۓےۓ ہوۓ تھے لیکن اُردو کی تحریک بھی ساتھ ساتھ 
زور پکڑ رہی تھی ۔ قارسیٰ کے ثامی گراسی شاعر ء تفعن طبع کے طور پر ء اب 
اردو میں بھی شع رکجه رے تھے ۔ ان کا یہ عمل آۓ والے موسم ک شائدہی 
کر رہا تھا ۔ اٹھارویں صدی کے وسط تک یہ ورت ہوگئی کہ اُردو شاغری کا 
رفاج عاع ہ وگیا اور فارسی گویوں کی تعداد کم سے کم تر ہوۓ لی ۔ اس کی 
تصدیق. آرزو بھی ان الفاظ میں کرے ہیں ٠‏ 
'معلوم ہوک اس سرگزشت کا مطمح نظر ہندوستان کے شعراۓ ریختہ 
کے حالات ہیں اور وہ (ریختہ) ایسا شعر ے جو اہل اردوۓ ہند ہندی 
زبان میں غالیاً شعر فارسی کے انداز میں کہتے ہیں اور وه اس وقت 
ہندوستان میں زبادہ رابج ے اور زمالہٴ سابق میں وہیں ى زبان میں ء 
دکن میں س5ج تھا ۔ٴ٢٢‏ 
فارسی گویوں ۓ حض تفٹن_ طبع کے لے ربختہ میں شاعری ی لیکن عہوری دور 


ٴ3" 


تھی 


میں ان کی اسی توجد سے معاشرے میں اردو کا وقار و مر ليه بلند ہوۓ لا ۔ 
قارسی کے ریته گوبوں کی اُردو شاعری ء ان کی فارسی شاعری کے مقابلے میں ء 
کوئٹی اہعیت نہیں رکھتی لیکن یں لوگ اپی ریختہ گوئی کی وجہ ہی سے تارج کا 
اس لے حصہ ہیں کہ اتھوںن ے ء دائعت۔ یا نادذاثت ء اُردو شاعری ي روایت 
کو آگےر بڑھاۓ میں حصد لیا ے ۔ ان میں مولوی عبدالغئی قبول ء شاہ وحدت ؛ 
شاء گلشن ؛ بیدل ء امید : انجام ء پیام ء آرزو ء لص ء بہار ء درگاہ اور آزاد بلگرامی 
وغیرہ خاص طور پر قابل_ ذکر ہیں ۔ 

میرزا معزالدین چد موسوی٣‏ (فق صھ-۵۱۰۹۱/ ءورع-. ۹۸۹-۹ ۱ع) 
کا ذکر (جو عالمگیری سردار اور قارسی کے صاحبِ دیوان غشاعر تھے جٹھوں ۓ 
پہلے فطرت اور بعد میں اپنا نسب ظاہر کرئےۓ کے لیے موسوی تخلص اختیا ر کیا)٣‏ 
اردو شعرا کے تذکروں میں سب. سے پھلے مد تھی میر ۓ اینے اوستاد او پیر و 
مرشد“۵ سراج الدین علىی خان آرزو کے تذکرے مم النفاشی؟“ٴ کے حوالے ے 
کیا اور ”'واتق اعلى“ کے الفاظ کے ساتھ ان کا یں شعر درج کیا : 

از زلفر سیاء تو بدل دعوم پڑی ے ‏ در خائہ* آئینہ گھٹا جھوم بڑی ے 
اس کے بعد ے یہ شعر اور موسوی کا ذکر عام طور پر اُردو شعرا کے تذکروں 
میں آے لگا ۔ قدرت اللہ قاسم" نۓ اپنے تذڈکرے میں اسی شعر کو آرژو ہے 
منسوب کیا ے اور سرزا مد وقیع سودا کے تذکرے کے حوالے ے اس کی بد 
صورت دی سے : 
اوس زلف سیاہ فام ى کیا دھوم پڑی ے 
آئینه کے گلشن میں گھٹا جھوم بڑی ے 

اور لکھا ے کہ واللہ اعام یه شعر اس ٹکل می تھا یا سہزا عودا ۓ تصترق 
کیا ے ۔ ایک نًہایت مععولى ععر پر تذکروں میں بار بار ان کا ذکر آنا یقیناً 
خوش خی ى دلیل ے لیکن اس کے وجوھ خود اس دور میں ملیں کے ۔ 
سوسوی غخاں ایرانی النسل عالمگیری سردار اور اپنے دور کے “پرگو فارسی شاعر 
تھے اور ”خوش خیا ی و معتی طرازی و شعر فہعی و الشا پردازی“'ء میں نظبر 
نہیں رکھتے تھے ۔ اس اعتبار ے وہ صاحبر ان بھی تھے اور صاحب اقتدار بھی ۔ 
ایسی عوزت میں اگر وه آردو رما دن کے ایک آٹھ شعر یا ایک 
آدھ مصرع بھی کٹ کو ائن دور میں اس ى وہی اہمیت پوق جو قدچ دور 
میں صوفیاۓ کرام -_ کے ان فثروں ى تھی جو کسی موتقع پر ان کہ من سے لکل 
کر عوام کے سینوں ہیں عفوظ پرگۓ تھے ۔اس عمرۓ اجدال دور ک: رتو 
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شاعرون میں وہ اعتاد پیدا کیا جس کي اس وقت انھیں غرورت تھی ۔ 
خواجہ عبدالاحد : (م ۸۶۱۰ء ۱ے ۱ع) فارسی میں جن کا لص وعدت 
اور ریخب میں گل تھا ء شاہ گل کے نام سے معروف تھے ۔ شاہ گل حضرت محدد 
الف ثانی (م مم. ؛ھ/م ؟٭مع) کے ہوۓے ٤‏ صاحبِ دیوان شاعر اور تتشبندیہ 
عفعلے کے خیاسي کال بزرگ۔تھے ۔ شیخ سعد اق گلشن اٹ ہی کے سید آوو 
قربیت یافتد تھے ۔ اسرار الفقر ء نواقض الرواقض ؛: تصنیف شریف ؛: گلشن وحدت۹ 
(مکاتیب) ان ى تصائیف ہیں ۔ ان کی شاعری میں تصوف کا رنگ غالب ے ۔ 
اہ کل کی ایک اردو غزل میر ععدی مائل دہلوی کے اُس قطعے ٠۶‏ میں ملّی 
ے جو مائل ۓ اُردو شاعری کی منظوم تار کے احوال میں لکھا ے ۔ مائل 
ۓ یم شعر لکھ کر : 
استاد شعر ریختب گزرے ہے شاہ گل 
پر اگ ىي شاغرق کا بلا ہے ے مافقمل 
گلشن ۓ ان ہے فیض اٹھایا ے مدتوں 
جن کے چراغ سبتی ولف کا دیا جلا 
پڑھتا ہوں ششاہ گل کا میں اک رمختی ولے 
دے داذ اس سغن کی تو اب اس کی عاقلا 
پھر شاہ گل کی یہ غزل دی ے : 
ذرا تو سوچ اے غافل کہ کیا دم کا ٹھکانا ے 
نگل ہی جب گیا تین سو تو پھر اپنا بگانا ے 
مسافر توں ہے اور دنیا سراۓ ء بھول مت غافل 
سفر ملک علام آخر تچجھے درپیش آٹا سے 
لگاتا ہے عبث دوات پس کیوں دل کوں کہ اب اعق 
ئە جاوے سنگ کچھ ہرگز ء یہاں سب چھوڑ جانا ے 
نہ بھائی بند ہے کوئی ؛ ئن یار و آشنا کوئی 
ٹک اہو غوز ے دیگھو لو مطلیب گا ژاتا ےت 
او پا نی ان کی غات ایی اگر چانے 
غیث دلّیا ۓ دھندے می ہوا گل کیوں _دوانا ے 
اس غزل میں فقر و درویشی ؛ ے ثباق دبر اور فا و موت کو موشوع_ سخن 
بتایا گیا ے اور یس وہی موضوع اوراہجے ے جو اس لوع ى شاعری میں 
جعفر زٹلی کے ہاں بھی ملتا ے ۔ اس غزل میں جو مزاج کی ستجبدگی نظر آتی ےچ 


ای کرای 


وه نقشبندیه سلسلے کے شعرا کی ایک غخصوصیت رہی ہے ۔ یہاں شعر تفئن طبع کا 
ذریعم نہیں ے بلک فکر و احساس کی سچائی کا اظہار ے ۔ سنجیدہ گوئی کا یں وہ 
رجحان ے جو آئندہ دور میں مزا مظہر جانجاناں کے زیر اثر ایک تحریک بن 
کر أُبھرتا سے ۔ 

سبرزا عبدالقاذر بیدل (می, ؛ھ'ا! جم ٣|‏ ٣٠ع‏ کے ۱۰ع). 
برعظیم کے ان متاخرین فارسی شعرا میں متاز تربن حیثیت رکھتے ہیں جن کی 
شہرت برعظام ہے نکل کر ایران و افغالستان اور ماوراءالہر تک پہنچی ے ۔ 
افغانستان میں تو بیدل آج بھی فارسی کے مقبول ترین شاعروں میں ےۓ ایک ہیں ۔ 
پیدل آُردو کے شاعر نہی ہیں لیکن ان کا اثر اُردو شاعری پر بہت گہرا پڑا ے ۔ 
بیدل کے اثر ي ٥و‏ صورتیں ہیں ۔ ایک ”'طرز بیدل“ ء جو آئی تراکیب ؛ 
خوبصورت بندشوں ء لطیف استعاروں اور نادر تشیبات کا سکب ے اؤر دوسرے 
''فکر بیدل'“ ء جس میں خیالات کو تجرباتر باطنی اور وارداتِ قلبی ۓ آئینە 
دکھایا ے ۔ بیدل ۓ اہی گہری فکر اور وسیع مطالب کو کم سے کم لفظون 
می اس خوبصورق سے پیش کیا ے کہ جب پڑھنے والا اس شاعرائم تیرے کی 
حلیمی روشی سے روشناس ہوتا ے تو اے کلام بیدل کے ادراک میں ایک دٹیاۓٗ 
معائی نظر آتی ے ۔ بیدل کی شاعری کا اثر فغان ء میرزا مظہر ء میر ء ذرد اور 
شاہ قدرت ى شاعری ہیں بھی نظر آتا ے ۔ انیسویں صدی میں غالب کے ابتدائی 
اُردو و فارسی کلام پر بھی نل کے گہرے اثرات پڑے ہیں ۔ اقبال کی شاعری 
حا مر ماہلا سور 


ف۔ پنجاب یولیورسی لائبریری میں بیدل کی دو مشتویوں 'عیط اعظم؛ اور ”طور 
ہیں کہ ان کے اصل مالک سیرڑا سد اللہ خاں غالب ہیں ۔ 'طور معرقت؛ کے 
پہلے صفحے پر غالب کی مہر کا نشان موجود ے جس پر تار ؛ م٢‏ ام 
۰٦۶۹ء‏ دوج ے ۔ اس سہر کے أوبر غالب ۓ اپنے ہاتھ سے شکسته 
تستعلیق میں اس بشنوی کی تعریف میں یه شعر لکھا ے ء 
ازیں تیتحیلی بنوعے ظہوز معرقت است کہ ذرہ ڈرہ چراغان طور معرفت است 
اسی طرح غالب ۓ مثنوی حیط اعظم کی تعریف میں یہ شعر لکھا ے ء 

غر حباے را کہ موجش گل کند جام جم است 

آب حیواں ء آب جوےۓ از عحیط اعظم است 
٣١ھ‏ میں یہ شتوباں غالب کے زیر مطالعب تھیں جب کہ ان کی عبر 
۹ سال تھی ۔ (”روح بیدل“ از ڈاکٹر عبدالغنی ء ص ےم ؛ یجلس ترق ادب 
اہور ؛ ۱۹۹۸ع) ۔ 


ث3( 


پر ء جو آتھی استاذ کامل اور مفکر شاعر کھپتے ہس ؛ پیدل کے ارات واضح ہج ۔ 
بیدل کا انداز بیان بھی منفرد ے اور ان کے خیالات بھی اور یہ انداز یان 
خیالات کا تایم ۓ۔ اظہار کے لے جو تراکیپ وہ وضع کرتے ہیں انھیں عیال 
سے الگ نہیں کیا جا سکتا ۔ تصرف ء غیربات روحای ٭ مسشله“* توحید اور انسان ؛ 
خدا اور کائنات کے رشتوں اور ان سے پیدا ہوۓ والے ادراک ۓ ان کی فکر کو 
چیم دیا ے جس میں حرکت کا احساس ہوتاے ۔ 
بیدل اپٹے دور ہیں شاعر اور انان دونوں حیثیتوں ہے قابل احترام شخصیت 
کے مالک تھے ۔ اورنگ زیب عالمگیر ے اہنے رقعات میں یدل کے اشعار استعال 
کے ہیں ۔؟۱ اسی دور ي پیئٹر متتدر شخمیتوں ے ان کے ڈاتی سراسم تھے اور 
شہر کے چھوۓ بڑے سر شام ان کے گیر کر ان کی صحبت ہے فیض یاب ہوۓ 
تھے ۔١١‏ خوشکگو ۓے ید بھی لکھا ے کم متاخرین ہیں سے کسی شاعر لۓ اس 
عزت و آبرو کے ساتھ زندگی بسر نہیں کی ۔ جوا میں وہ اپنے وطن راج محل ہے 
متھرا آ گے اور ۹۹ .۱ٹ (۸- مہہ ۱ع) میں مستثل طور پر دہلی میں آباد ہ وگٹے ۔ 
یہاں نواب شکر اللہ غاں ۓ ابچ ہزار ردے میں ایک حویلی غخرید کر تقو کر 
دی اور دو روپ وی مقرر کر دیا جو سے دم تک متا رہا ۔ وفات تک 
کم و بیش دبلى ہیں رے لیکن فرخ سیر مے قتل کے واقے ے عتائر ہ وکر جب 
یہ قطعہ تارۓ وفات ۱٣‏ لکھا ٠‏ ! 
دیدی کہ چء ہا شار گرامی کردند صد جور و جِفا پر راہ خامی کردند 
تارج چو از خرد سم فرمود ”سادات برے مک حرامي کردند“ 
( 1 ٭۱۱ع) 
تو اتنا مشہور ہوا کە وہ اپنی جان کے خوف ہے ئواب عبدالصمد غاں کے پاس 
لاہور چلے گۓے اور سادات بارہہ کے زوال کے بعد دہلی واپس آ کر چند ماہ بعد 
وفات پا گے اور اپی حوبلی کے صحن ہی میں سپرد خاک کر دے گۓ ۔ 
میرڑا عبدالقادر بیدل ء جنھوں ۓ فارسی میں وو ہزار افعار لکھے ۱۵ء 
جن میں مثنویان ۔_ عیط اعتلم (حاق ٹامم) ء عللسم حبرت ء طور معرفت ‏ عرفان ؛ 
تتبجہ السہوسین ء ساٹھ ہزار ہے ژائد اشعارر غزل ء آأٹیس قصائد (ئست و متقبت) ؛ 
رباعیات ء خسات : تراکیب بند ٤‏ ترجیع ہن ء قطعات ٤‏ لع مستزاد وغبرء 
شامل ہیں اور جنھوں ۓ ٹر فارسی میں ”'چہار عناصرٴ“ٴ لکھی اور ”'رتعات یدل؟' 
' کے نام ٴے اپنے مکاتیب مرتب کے ء ان کے اُردو میں صرف چار شعر بتاۓ 
| جاۓ ہیں ۔ دو شعر ”کات الشعراە میں ہیں ۔ زم ایک شعر ”'حلوۂ عغض ٠٦٢۶‏ 


ری 


میں کے : 

شہرۂڈ حسرں سے از بکەوە عجوب ہوا 

اپنے چہرے سے جھگڑتا ے ک ہکیوں خوب ہوا 
اور ایک کیٹ رساله اردوے! میں شائٔع ہوا تھا 

سر اوپر کوئی نہیں تب دشنریں آپریں کیس 

پٹكہ نگری چھاژ دیرے اب بیدل چلے بدیس 
پھلا شعر خواجہ مر درد۱۸ کا ے جو غلطی ہے بیدل ہے مسوب ہوگیا ے ۔ 
کہت کے سلسلے میں ایسا کوئی تثبوت نہیں ملتا کە بیدل ہندی میں بھی شاعری 
کرے تھے ء البتہ اس کا ثبوت ملتا ے کہ وہ ہندوی نہیں سمجھۓے تھے ۔ جب ایک 
بار چنتا من کا کبت پڑھ کر بیدل کو سنایا گیا تو اُنھوں نے کہا ''میں ہندوی 
نہیں سمجھتا ء مجھے سمجھا دو ۔“' یہ واقعم سید مد ابن عبدالجلیل بلگرامی کی 
موجودگ میں پیش آیا جے آنھوں ۓے اپنے روڑاعجے ”تبصرۃ الناظرین“ می 
لکھا ے ۔۱۹ اب لے دے کے صرف دو ہی شعر رہ جاۓ ہیں جو سیر ۓ اپتے 
تذ کرے ؛'لکات الشعرا“ میں دے ہیں ۔ ان میں ایک مطلع ے اور ایک مقطم ۔ 
قائم چائد پہوری ۓ بھی چی دو شعر دے ہیں اور لکھا ے کہ دی کے ا 
ااکثر استاذ ووشمندی کے ساتھ اشعار رتدب موزوں کرتے تھے چناغیں قدوة السالکین ؛ 
زبدۃ الواصلین سیرڑا عبدالتادر بیدل رحمة اللہ علیہ ۓ بھی اس زبان میں ایک 
غزل کہی جس کا سطاع و مقطع یہ ے ۔٢٢‏ خوش قسمٹی ہے یہی غزل ء جو پاچ 
اشعار پر مشتمل ے ء ہمیں مولانا غلام کہریا خاں افغانی کی بیاض سے دستیاب 
ہوئی ۔ بیدل کی وہ پؤری غزل یم ے : 

مت پوچھ دل یىی باتیں ؛ وو دل کہاں ے ہم میں 

اس' تخم ے نشاں کا حاصل کہاں ے ہم میں 


موجوں ي وذ میںےں آیى جب کشی ۔تمتث 
حر نتضا پکارا ساحل کہارے ہے ہم میں 
خسارج ئیں کيى سے پیدا تمشال آئینے میں 
جو ہم سی ے ممایاں داغل کہاں ے ہم میں 
سوز بہاں سیں کب کا وو خاک ہو چتا ہے 
اب دل کو ڈھونڈے ہو اب دل کہاں ے ہم میں 
جب ذفل کے آستاں ے عشق آن ہے پوکارا 
پردے میں یار بولا بیدل کہاں ہے ہم میں 


1 ٣ے‎ 


یم وہ ژمائہ تھا کہ ریختہ کا رواج بڑھ رہا تھا اور فارسی گو بھی گاے گاے ریختہ 
میں شعر کہنے لگے تھے ۔ اس غزل کی زبان صاف ے ۔ ٹارسی کا رنک و اثر 
تمایاں ے لیکن اس میں وہ ینگ نہیں ہے جو میرڑا بیدل کی فارسی غزلوں میں 
لنظر آق ے ۔ یہ صورت ان سب قارسی کے ریختہ گویوں کے ہاں یکساں ے جو 
بنیادی طور پر فارسی میں شاعری کر رے تھے ۔ آرزو کی ریختم کو دیکھ کر یم 
ہرگز نہیں کپا جا سکٹا کہ یه وہی صاحبر دیوان شاعر اور نال اجل ہیں جن 
کی فارسیکوئی کا شہرہ سارے بر عنام میں پھیلا ہوا ے ۔ نبٔی روایت کی ابتدا 
ای طرح ہوتقی ے لیکن بیدل کی اس غزل کو اس دور کی شاعری میں رکھ کر 
دیکھے تو معلوم ہوٹا کہ اس میں مزاجاً وہ رنگر سخن ے جو شاہ کل کے ہان 
نظر آتا ے اور جو آئندہ دور میں سر‌زا مظہر کے زیر اثر اُبھرتا ے ۔ ۱ 

میرزا عبدالغنی بیگ قبول کشری : (م وم ردا' "ےہ جے +۱ع) ان سے 
دو شعر رئختہ اور ایک رباعی منسوب ے لیکن یہ بات بھی اب واشضح برک ی۷۷ 
ے کہ ایک شعر ان کے بیٹے میرڑا گرامی کا ے اور رباعی قائم چاند پوری کی 
ے ۔ دوسرا یم شعر جسے قذ کرۂ ہندی میں مصحفی نے ؛ حجموعبٴ نغز میں قاسم قۓۓ ء 
عمدۂ منتخیب میں سرورو ۓے اور گاشن بیخار میں شیفتد ےۓے قبول ے مسٛسوب 
کیا سے : 

دل یوں غیالِ زلف میں پھرتا ے نعرہ زن 
تاریک شب میں جیس ےکوئی پاسہاں پھرے 

اس دور ی شاعری کے زباِن و بیان اور خود قبول کشعیری کے مزاج ایہام گوئی 
کے پیش نظر اے قبول ے منسوب کرنا مشکل ے ۔ لیکن اس کے باوجود اس 
دور ی اُردو شاعری پر قبول کا برام راست اثر بڑا سے ۔ قبول فارسی کے پرگو 
صاحبِ دیوان شاعر اور ایہام گوئی کے اس ربحان کے مناز 'مائندہ تھے جو 
خود اُردو میں شعری تحریک بن کر تیڑی ہے رواج پا رہا تھا ۔ لئے اُردو شعرا 
ۓ قبول کے رنگ ایہام کا اثر قبول کر کے اپّی شاعری کو جلا دی ۔ اس دور 
کے فارنی گویوں کی یہی اہعیت ہے کہ ان کے چراغ سے آُردو شعرا نے ای 
شاعری کا چراغ روشن کیا اور ان کے کلام کی غخصوصیات کو ء ہئرمندیوں اور 
ہازیکیوں کو انی ماعری میں رچایا ۔ اگر یہ لوگ آردو شاعروں کے درمیان 
فارسی شاعری ئہ کر رے ہوے اور شاعری بھی ایسی ء جو خود اس دور کے 
تہذیبی سزاج کے عین مطابق تھی ء تو اُردو شاعغری ق مقبولیٹ اتی تیمزی ژثس۴ 
ساتھ لے ہو پاتی ۔ ان شعرا ى ھی تاربخی اہعیت ے ۔ 


ھ1۳۴ 


شیخ سعدا ال گلشن (ےے یگ _ ٠۰‏ ۱ ۶/ن٭۔م١‏ ٦۱ع‏ سے ے ٤ع‏ 
شاہ گل کے سید اور بیدل کے شاگرد تھے ۔ میر محمدی مائل ۓ اپنے قطمے میں ؛ 
جس کا ذکر پہلے آ چکا ہے ء شاہ گلشن کی وہ غزل دی ے جو أُنھوں ۓ تبرک 
اور تمھوے کے طور ہر ولی دکنی کو دی تھی اور جو آج بھی دیوان, وی۲۳ میں 
نظر آئی ے ۔ شیخ سعد القہ ء جنھوں ۓ اپنے مرشد کے نام کی مناسبت سے گلشن 
تخلص اختیار کیا تھا ء فارسی کے صاحب دیوان اور پرگو شاعر تھے ۔ ان ک فارسی 
شاعری میں فکر_ شعر ىی وہی سنجیدہ روایت ملتّی ے جس میں واردات قلبیہ کو 
تخلیق شاعری ى پنیاد بنایا جاتا ے ۔ اس غزل۲ میں بھی ء جو شاہ گننشن ۓ 
وی دکی کو دی تھی ء یہی روایت کارفرما ے ۔٠شاہ‏ گلشن کے شاگرد خوشگو 
ۓ لکھا ے۲۵ کہ شاہ گکلشن نثر شاعرالہ مسجم و رنگین لکھتے تھے ۔ ان کے 
کئلیات میں ایک لاکھ بیس ہزار اشعار تھے جنھیں سات دواوین میں تم کیا 
گیا تھا ۔ غنر موستی میں ایسی ارت رکھۓ تھ کہ کاملانٰ فن اتھیں شعر و 
سرود میں اپنے زماۓ کا امیر خسرو کہتے تھے ۔ شاہ گلٹن کی اہعیت: یہ ے کہ 
اتھوں ۓ ولىی دکنی کو یہ مشورہ دیا تھا کس ”یہ تمام نارسی مضامین جن سے 
اب تک کسی نے کام نہیں لیا اپتے ریختہ میں کام میں لاؤ ء تم ے کون با پرس 


فد غلام علی آزاد بلگرامی ۓ (سرو آزاد ص وو ء لاہور ۰۳۴ع) شاہ گلشن 
کا سال وفات ہم ھ دیا ے لیکن بندرا بن داس حوشگو نے ء جو شاہ گن 
کا شاگرد ے اور ان ے دو ہزار ے زیادہ بار ملا ے (”نقیر زیادہ از دو 
ہزار بار ک5ہاۓ فیض از صحیت آن گملشنِ فیض چیدہ“ ۔_ سفینہٴ خوشگو دفتر 
ٹائٹ ض ےو ٤‏ پٹنہ بہار ووو۱ع) نہ صرف ان کا سال ونات .مھ دیا 
ے بلک اس مصرع “۔اۓ گلشن بہ بہشت ابدی“ ے تارخ رحات ۔مھ/ 
ےے؛ع ‏ النے کے علاوہ یہ معاومات بھی فراہم کی ہیں کہ آنھوں تے 
چ سال ي عمر میں حوبلىی چد ناصر میں ء جو صدر بازار میں واقع ے ء 
سض_ اسہال میں ١ء‏ روڑ مبتلا و صاحب فراش رہ کر یک شن بد وم جادی 
الاو ی .مھ کو وفات پائی اور احدی پوری میں مدفقون ہوۓ (سقیتہٴ 
خوشگو ص ۸ہ ) ۔ خوشگو کاشن کا شاگرد اور ان ے بہت قریب تھا ۔ان 
تفصیلات کو دیکھ کر ؛ جو خوشگو ۓ دی ہیں ہ سال وفات ۰ ہی 
صحیح معلوع ہوتا ے اور چونکد وفات کے وقت عمر ؿہ سال بتائی ے اس 
لیے سال پیدائش ۵۵۱۰۵ م١٦‏ ۱ع متعین ہو جاتا ے ۔ (چ ۔ ج) 


اوہ 


کرے گا ۔۶٢٦۴‏ اس مشورے میں وی کی کو ایک دنیاۓ ععانی نظر آئی اور 
اسی کے زبر اثر آنووں ۓ ئە صرف فارسی ٹاعری کے تنوع کو ابنی شاعری 
مس سمویا ہلک صنائم بدائم ٤‏ ترا کیب و بندش ء رنگیٹی و سرمستٹی اور تصوف و 
آرکونوںَ انا دبوان سکب کیا جس ۓ خالن بق می فسرا ی چل نسل کو اس 
. طور پ متاثر کیا کە اُردو ٹشاعری کی بافاعدہ روایت کیا آغاز ہوگیا ۔ شاہ گلشن 
غزل ي حیثیت اس تٹبرک کی تھی جو درویش و فتبر کبھی کبھا کسی کو 
دے دیتے ہیں اور لینے والا باعث برکت سجھ کر اہ حفاظت سے رکھتا ے ۔ 
ولف ۓ بھی عی کیا اور اسی غزل میں تخلص شامل کر کے اپنے دیوان می 
حفوظ کر لیا ۔ دیوانِ ولی میں اس غزل کے و شعر ہیں ۔ مائل کے قطمے میں ہہ 
شعر ہیں اور یں شعر شامل نہ سے : 

کیا کہوں تج قد کی خوی سرو عریاں کے حضور 

خود بخود رسوا ے اس کوں پھر کے کیا رسوا کروں 
سمائل کہ قطعے میں گلشن تخلص اس طرح آیا ے : 

آرزو دل میں جہی گلشن کے سے سے کہ وقت 

سرو قد کوی دیکھ سبر_ عالم بالا کروں 
دیوانِ ولی میں ولی کا تخلص اس طرح آیا ے : 

آرزو دل میں پچی ے وقت سہرسیے کے ولی 

سرو قد کوڑ_. دیکھ سیر عالم_ بالڑ کروںی 
گلشن کے پان مقطع کے پہلے مصرعے میں چستی اور روانی ے اور تخلص مصرعے 
کا جزو بن کر آیا ے ۔ ولی کے مصرعے میں اوپری بن ػ احساس ہوتا ے اور 
لص لاۓ کہ لے لفظوں کو آگےر پیچھے کیا گیا ہے ۔ 

اب اس سوال کے لیے جس پر بہت بحث ہو چکی ہے ؛ کی شاہ گلشن ی 

ملاقات ول سے کہاں ہوئی ء ہمیں اختصار کے ساتھ شاہ گلشن کے حالاتر زندگىی 
پر نظر ڈاللٔی ہوگی ۔ شاہ کلشن کے اسلاف اکبر بادشاہ کی فتح گجرات کے بعد 
بربان پور آ گئے تھے ۔ شاء تػٌلشُن ہس ہے دبلی ائھے٢‏ اور صاحب_ ”لات الشعراٴ 
چد افضل سرغوش ے مثق سخن کرۓ لگے ء بعد میں پیدل ے واہسته 
ہ وگۓ -۲۸ “کات الشعرا۶ کے ان الفاظ ے کہ ”طبع درست رکھتا ے؟“ اور اسی 


"٠ 
تذکرے کے ایک دو۔رے قامی نسخے کے الفاظ سے کہ ”'آزادانہ ابع و صاحب‎ 
فکر جوان ے ء سات آٹھ سال میرے سامنے مشق کی ے۲۹۶ یہ بات سامنے آتی‎ 
ے کب وہ جواتی میں ہی دہلی آ گئے تھے ۔ یہاں کچھ عرصد قیام کر کے وہ‎ 
”'ارادۂ سیاحتک۲۰ سے نکل کھڑے ہوۓ اور ”ہء سال احمد آباد  گجرات و‎ 
اورنگ آباد اور دوسرے بلادم دکن میں گھومتے رے ۔ اس کے بعد بیس عَال‎ 
دپلی میں رے؟'۴۱ اور جیں .م۱ 0ھ]ےءے ,ع۳۲ میں وفات پائی ۔ خوشگو‎ 
شاء گلشن کا شاگرد اور ان سے بہت قریپ تھا جس کا ثبوت ان تفصیلی معلومات ٭‎ 
کے علاوہ ء جو شاہ گلشن کے ڈیل میں خوشگو ۓ دی ہیں ء یہ جملے بھی گہرے‎ 
ساسم اور قریت پر روشنی ڈالتے ہیں ”اکثر مبرے غریب غاۓ پر قدم ری‎ 
قرماے تھے اور ہندوائہ کھانوں کی فرمائش کرۓ ۔ میں نۓے دو ہزار ےے زیادہ‎ 
س تی حاضر خدمت: پوکر ان کے گلشن_ فیض سے کل چیی کی ے ے٣۳۳ اس حث‎ 
سے یہ بات سامنے آئْٰ کس ۰ءء ۱ع سے وفات ۰م ۵اے ہے ع تک‎ 
شاہ گلشن ذہلی یں ڑزے ۔ اس سۓ پہلے کے ہم سال بی ۸ .۱۸ع‎ 
عق ہ۳ ۶ے ع تک وہ احمد آیاء گجرات ء اورنکگ آباذ اور دوٰرے بلاد‎ 
دکن میں گھرمتے رے ۔ عمد افضل سرخوش نۓ جب کلات الشعرا میں ان کا حال‎ 
درج کیا اس وقت وہ گجرات میں تھے (ف الحال گجرات میں زندگی بسر کرتا‎ 


ےے)۴۴ کلات الشعرا ۳٭۔: ۶۱| ٦۱ع‏ یی مکمل ہوا لیکنؿن ۱۵ع 


تک اس میں اضافے ہوۓ رہ ۔۲۵ اس کے معتی بب ہوۓ کب سرخوش نے 
شاء ػلشن کا حال ۸۔ 8ھ اور :١ع‏ کے درسیان لکھاٴ حت کاو گجرات می 
تھے اور وی سے شاہ لن کک سلاقات پروے بھ اور ء؛ رخ کے دزمیان احمد آباد 
یا اورنگ آباد میں کہیں ہوئی ۔ واضح رے کہ وی کا سال وفات ء جیسا کہ اب 
تک کہا جاتا رہا ے ۱٦۹‏ 2390 ہی ستت بلکہ ٣ب‏ 0ٹ کے زعلہ اور 
۸ھ حے پھلے  .(‏ ے ۱ع - ۶۵ اع کے درمیان) متعین ہوٹا ے ۔٦‏ ۴ 

تارخ ادب میں شاہ گلشن اُردو شاعر کی حیثیت ہے اہمیت نہیں رکھتے ۔ان 
کی اصل اہعیت یه ے کم اُنھوں ۓ وئی دکتی میں وہ شعور بیدا کیا جس ۓ وی 
کی شاعری کا وہ رنگ ء لہجہ اور طرز متعین کیا جس پر چل کر ُردو غزل ۓ 
اپنی روایت قائم کی ۔ کچھ لوگ ساری عمر محنت کرۓ ہیں اور ان کا تام تار 
میں حفوظ نریں ہوتا ۔ کچھ ایک نام کرتے ہیں یا خیال کا بیج وقت کی زمین میں 
ڈالتے ہیں اور اس ہو جاۓ ہیں ۔ شیخ سعد اللہ گفشن ان خوش یختوںِ میں نے ہیں 
جن گا مام اُردو ادب کی ارچ میں ولی کے تعلق نے ہمیشہ لیا جاتا رے کا ۔ 


ھک 


شرف الدین علی خاں پیام اکبر آبادی : (م ےح: رعف(مہمرے ع) مد شاہی 
دوز می فارسی کے زبردست٣‏ صاحبِ دیوان شاعر اور انشا پرداز تھے ۔۳۸ قائحم 
چاند پوری ۓ دکھا ے کہ ۶ نظم ہاۓ رنگن و نثر ہاۓ متین دارد ۔ۂ۴۹۶۰ شورش 
ۓ اق کے دیواق رت کا ذکر کیا ے اور لکھا ے کہ ”ظاہرا دیوان ریہ بھی 
تب کیا تھا لیکن وہ دستیاب تہ ہو سا ۔''' مبر ے ب٭ەی جی لکھا سے کے 
ااریختہ میں بھی صاحب دیوان ڑے)۴۱۶ لیکن کسی ۓے پیام کے دیوان رختےم 
کو دیکھنے کا ذ کر نہیں کیا اور ئہ اب تک یم دریافت ہو کا ے ۔ تذکروں 
میں پیام کے چھ سات شعر ملتے ہیں جن میں سواۓ رنگ ایہام کے کوئی قابل_ذ کر 
غصوصیت نہی ے ۔ اس کی تصدیق می حسن کے اس جملر سے بھی ووقی ‏ ےک 
”'ریختہ بھی ایہام کے انداز میں‌کہا ے جو اس وقت رابج تھا ۴۲۶ پیام ء ارزو کے 
ہم وطن اور ہم علہ تھے ۔ آرزو ۓ ان کی فارسی شاعری ي بہت تعریف ى ے 
اور لکھا٣‏ ے کم ہم وطبی و ہم محلى کے باعث پیام انٴ ۓے ساتیھ غشور تھا 
اور ساتھ بیٹھ کر شاعری کرتا تھا جس میں ان کا مشورہ بھی شامل ہوتا تھا ۔ 
پیام ۓ دو ایک رسالے بھی ان (آرزو) ہے پڑھے تھے ۔ جب پیام کا رتبہٴ شاعری 
استادی کے درجے پر پہنچا اور دوست احباب جیسے میاں علىی عظم خلف شاہ 
اصر علی وغیرہ پیام کی تربیتِ شاعری کو آرزو ہے نسبت دینے لگے تو اس ے 


ف۔ سفر امہ“ غخلصس ص (سرتیە ڈاکثر سید اظہر علىی مطبوعہ ہندوستان پریس 
رام پور ۔مو؛ع) پیام کی تارٹخ وفات پرم عحرم الحرام ے۵ ۵۱ھ دی ے ۔ 
دیوان تاباں (مطبوعہ انجمن ترق اُردو اورنگ آباد و وع ضس ہےء) میں 
تاباں ۓ ”تچکوں جنت ہوئی نصیب پیام“ ے۔ سال وفات ے نہ لکالا ے ۔ 
مقالات الشعرا (مولفه قیام الدیخ حعرت اک آبادذی ء بطوعہ علعی محجلس 
ذہلی ۱۹۹۸ع) میں پیام کا سال وفات ہپ مھ دیا ے ۔ تذکرہ گل رعتاء 
(مولفب لچھعی فرائن شغیق ء تین تذکرے سرتبہ ثثار احمد غاروق ء مکتبہ 
برہان ذہلی ۱۹ع ص ؛ءم) میں ”در اواسط عشرہ خامس بعد ماتہ و الف 
واتع شد“ بی ى,ٴھ کے بعد لکھا ہے ۔ بہت بھ سال وفات اس لے 
غلط ے کس ثکات الشعرا (مووںھ) کہ وقت پیام زندہ نہیں تھے ۔ 
بیع النغائس ‏ (مہ ۱ :ھ) میں آرزو ۓ الھیں مرحوم لکھا ے ۔ بدائع وقائع 
(ن:,ھ) میں خلص ۓ پیام کو سلمہ تعالول لکھا ہے ۔ لص آۓ جس سے 
پیام کے جم سال سے گہرے. سراسم تھے ٭ سال وفات ےن ,٠ھ‏ دیا ے 
جس کی تعصدیق تاباں. کے قطہ تارخ وفات نے بھی ہو ے اور اسی لے 
ے۶۱۱۵[]٢۰ءے‏ ۱ع صحیح سے ۔ (ج ۔+دج) 


"3" 


اس سیر شاعری سے اثتارز کرے ہوے یہ رباعی لکھی ۔ 
ا غوات .َ‫ پیام ٹا چشم کشود گسیر سخن از اکابر خویش مود 
۱ تعلم کرش بشٛعر ے شر 5ت غیں ‏ عمیرۓ خودش چد حساسد بود 
نادر شاہ کے قتل عام کے واقنے نے کاٹ ہو کر رنگ ابہام میں پیام ۓ یب دو 
سہاا تھے جو آلند رام اس ے !ہی تصٹیف ”اوقائم بدائ ہم میں درج 
کل 
دہل کے کج کلاہ اون ۓ 


کام عٌاقِف کا جمسام کیا 
ایک عاشق نظر ہیں آتا 


ثُوبی والوں ۓ قتل عام کیا 
قدرت ان قاسم ٣۵‏ ے لکھا ے کہ پہلے شعر کیا دوسرا مصضرع وی دکنی کے اس 
شعر کا ے ۔ شاید :وارد ہوگیا ہو ۔ ۱ 
غسوۃ عوخ ہے بع فیم نتاہ کام عشاق کا ممام کیا 

پیام اس دور کے اتتے اہم شاعر تھے کب مبر ید اقمل ثابت ال آبادی ےۓ اھتے 
قصیدۂ دالیى میں آرزو اور نائز کے ساتھ پیام کا ذکر کیا ے ء 

اگر قبول نداری ز من چرا ٹکنی ز آرزو و بیام و ز فائز استشہاد٦*‏ 
پیام جیسے سر ا کا ربختص میں شع رکہنا اس دور کے اردو شعرا کے لیے ایک 
ایسی حوصلد افزائی تھی جس ے۔ تخلیقی اعتاد پیدا ہوتا ہے ۔ ان کے ید شعر ۔ 

بات متصور کى فضول ے ور عاشق گواء سولی ے 

تم ہو بوس و کنار ى مورت ‏ ہم ہیں اسیدوار ک صورت 

ے لو١اہوں‏ زکات حسن کی ڈے او عیاتِ ىال دا کی صورت 

لام نستعلیق کا ے اس پتر کائر کی زالف 

. ہم توکافر ہوں اگر بندے قہ ہوں اسلام کے 
آج کوئی اہعیت نہیں رکھتے لیکن اس دور میں ء اور دوسرے فارسی ‏ .کے رنتم 
گویوں ک طرح ء انھوں ے بھی اردو تھحریک کو بالوادطہء آگر بڑھایا ے ۔ 
آمید کا نام بھی اس دور ۓ ایے ہی غاعروں یس قابل_ ڈذ کر ے ۔ 


٠ ۱ : 10 2 ۳‏ 
سڑا مد رضا قزلباغی خان اید بعداق (یہم۔ رھ وئ ردگثلإارئہ 2-207 


نت 'ضاعب ار دی لے بیان کے مطابق وقات وؿ؛ مھ کے وقت امید کی 
عمر تقریبا ہے برسص تھی ۔ اس حساب سے وہر رھ سال پیدائش قرار پاتا 
ے ۔" سرڑزا بد قزلباش خان اسید : مشفق خواجد ضص یپ حاشیں ء مطبوعم 


۱ 


بی 


پھے ۱ع) فارسی کے ان ریختد گودوں میں سے تھے جو ہہارد شاہ اول کے ابتدار ٠‏ 
دور میں فارسی بولتے ہوے اصمہان ے۔ یرام آۓے اور چاں کے ماحول ے اس 
درجہ اور آتتی جلد متائر ہوۓ کے فارسی کے ساتھ ساتھ اردو میں بھی شع رکپنے 
لگے ۔ اُس زماۓ میں ایرانیوں کہ لے اردو میں شعر کہا خود ان کے لے بھی 
وحد عزت اس لے ہو کيا تھا کہ ایک ایسا شخص معاشرے میں حیرت و عزت 
کی نظر ے دبکیا جاتا تھا ۔ سید حسن رسول تما کے عرس میں توجوان ید تتی تیر 
"کس تر ے دیکھ کر ہی آمید ۓ کہا ٣آپ‏ من گز خوش ہوں کے کس ان دنوں 
میں میں ے رت کے دو شعر موڑوں کے ہیں ۳۸۶ جہاندار شاہ کے دور نے 
خود قلعہٴ معلی کے ماحول پر ہندوستانی ماحول چھا گیا تھا اور اس ماحول کا اثر 
عوام و خواص سب پر پڑ رہا تیا ۔ 

امید برِعظم میں آۓ تو بخشی الیالک ذوال:قار خان ببادر نصرت جنگ 
قٔ مدد ے قزلیاش غاں کے غخطاب اور منصب ہزاری پر سرفراز ہوےۓؿ ۔ کچھ 
عرصے بعد نظام اللگ آےیف حاه کے مدوسل ہوگئے اور جب نظام الملک چد شاہ 
کی طلیی پر ۔ھ, ھ میں دں آۓ تر اىید بھی ان کے ساتھ آۓ اور ایے آۓ 
کے پھر چی کے پہورے ۔٦۴‏ اس وثت ىق دی طرب و تما کے دی کے ان 
بھی جلد ہی اس رنگک میں رنگ کن ابراہجم خاف خلیڑی ےۓ لکیا ے کس 
”وسیع المشری ء تٹرد اور آزادی گے ۔اتھ زندگی گزارتا تھا ۵٥٥‏ امید خوش خلق ۱ 
رنگین صحیت اور ہندی سوسیقی ہے وی وائف تھے ۔ قانشال ۓ لکھا ے کہ 
اس "حسن سے ترنم ریز ہوت تھا کہ پیش ور کاۓ والے اس کی آواز سن کر 
سرت یٹ زہ جاے تھے اس ۓے من پر حسیاول کا جمگوٹگ زہتا تھا - عاعاۓ 
رثص دیکھنے کا حم ہے زڑیاتھ شوقف رکوتا تیا ۔۶٤۱١ق‏ خوش باش ء یارباش . 


(بقیہ حاشیں صفحہٴ گزشتہ) 

نواۓ ادذب یمبٔی ١کٹوہر‏ ٦ع‏ ۔ً۔ 

غلام علی آزاد ہلگرامی ے ع ”'یافتہ ء جان دادہ تزلباش خان“ تار 
وفات ٭ ق و +٭ نکاقف ہے ےم سصرزق ازٴاذ سن ھ- بت دخرایىی زغاء عام لاہوز 
۳خ اور سید عیدال و ہاب الخ ار ۓے بھی “در سن اقسم او خسسین و ماتہ 
و الف (ود:ٛدٹ) ڈؤ اختیار گردن ۰۰- آخرت رجا یڈ ضا دان؟؟ 1 سے٣‏ ور ات 
تذ کرہ ے نظس ص ق٭ ٤‏ الہ آیادذ گرا ہہ ۔ تارج مت ری (قامی) میں 
شس الدین اقیر کى ؟۔ہی ہوئی تارى وفات ترج ے ۔ دیکھے صض ہو 
خطوعا۔ مخزونہ انجمن ترق اُردو پاکستان کراچی ۔ 


. ۓ۳۴) 
گرم جوش اور میرزا مزاج اسید بہاں کے معاشرے میں ای ےگھل م لگۓ تھ ےکە اس 
772+686 -. و رو ے آتا وہ شعر نوازی اور راگ رنگ میں 
اڑا دیتے ۔۵۲ خان آرزو ء شس الدین فقیر ء والہ داغستانی ء ید تتی میر ء آزاد 
بلگرامی ء حاکم لاہوری ء اشرف علىی غان فغان ؛ سہزا زقق ندع اور اس دور 
کے دوسرے مشاہیر سے اسید کے ڈاتی سراسم تھے ۔ عمعت خان سدا رنگ کے 
ایے عاشق کك کہتے تھے نعمت خاں جس دن تو ساز_ ہستی کو ایک کوۓ 
ہیں رکھ دے گا خدا کی قسم میں بھی قانون زندگی کے ثار توڑ ڈالوں گا ۔ ابتدا 
میں سرزا طاہر وحید کی شاگردی اختیار کی اور بعد میں اپٔی غزلیں مپر نبات کو 
دکھاۓ لگے ۔٣۵‏ ایک ضخم فارسی دیوان یادگار چھوڑا جس میں قریب سات ہزار 
اشعار ہوں کے ۔٥۵‏ 
بررعظم کی تہذیب امید کے مزاج میں اس درجە رچ بس گی تھی کی وہ 

یہاں کی شاعری ء موسیقی ء رقص ء جگت اور لطیفہ گوئی ے پوری ظرح لف اندوز 
ہوۓ لگے تھے ۔ قاتشال ۓ لکھا ے کہ ”حالانکہ وہ ولایت (ایران) میں پیدا 
ہوا تھا لیکن اہی عقل رسا ے کبت و دوہرے کے مطالب سجھ لیتا تھا “ڈ۵ 
تذڈکروں میں امید کے جو اردو شغر سلتے ہیں ان ى تعداد بارہ٦۵‏ ے ۔ دو شعر 
تجات الشعرا میں ہیں : ایک حزن کات میں ے اور و گػاشن ہند میں جس میں دو 
غزلیں پاۓخ پاچ شعر کی ہیں جن میں ایک شعر وہی ہے جو ثات الشعرا میں ہے 
اور تبدیل کے ساتھ مخزن کات میں بھی آیا ے ۔ ان کے علاوہ ایک مصرع پر 
اشرف علی خاں فغاںن ۓ بھی گرہ لگائی ے ۔ امید کے وہ اشعار یہ ہیں ۔ 
یار بن گھر میں عجب عحبت ے ‏ در و دبوار ہے اب صحبت ہے 
مل ہارا اہ کرتا ے رات غیر ہے جو سر شب صحبت سے 
درد دل اس سے جو ہم ۓ تە کہا ایسی حاصل ہوئی کب صحبت ہے 
دہےر ہیں پاس نفسں لازم ہے شیشد و سنگ یب سب صحبت ہے 
دس اغیسار ے زیر سر ریار آج ايیسد کوڈٹھب صحث ہے 
ایک اور غزل یہ ے : 

با از حور و حسن ملک : جلو بری 

باسن کی ہی ایک سی آنکھ میں کھڑی 

رقتم بت پیشی و گیشم جانم فداۓ تعت 

عسبم کيا رو گل دیا اورز دجگز لات 


ش۸" 


ایسی نب سيیتا اور لد بھوائی نہ رادھتا 
کرتار نے نب ایسی کوٹی دوسری گھڑی 
گختم کہ تیرے پاؤں پژم اور بلا لے 
گفتا که ڈاڑھی جار مقل تجھ کو کیا پڑی 
گنمم اید وصل پہ ہم تیرے جیتا ہوں 
گفتا کب چل پرے وئی مارے تجھے ری 


ذوسرے ذو شعرعے٭ یہ ہیں ٭ 
تیری آنکھوں کو دیکھ ڈرتا ہوں الحفیظ الاحفیظ کرتا ہسوں 
ٹال دیتا ے ہنس کے راتوں میں رو کے کہتا ہوں جب میں حال اپنا 
اشرف علی خانں فقاں کا وہ شعر ؛ جس میں امید کے مصرع پر گرہ لگائی ے ء 
ہے : 


ان اشعار کو پڑھ کر معلوم ہوتا ے کہ قیام دہلی کے زساۓ میں رواج 
ریختہ کے زیر اثر امید ے اردو میں شاعری کی تاکہ وہ یہاں کی صحبتوں میں 
اپٔی جگہ بنا سکیں ۔ ان کے ذہن میں رینتہ کا اب بھی وہی تصور ے جس میں 
ایک مصرع فارسی کا اور ایک بمصضرع اردو کا ہوتا تيا اور جس کے عغوۓ ہمی 
اکعری دور اور اس کے بعد گثرت ہے ملتے ہیس ۔ وہ اسی ائداژ میں اردو الفاظ 
کو فارسی قواعد کے مطابق ڈھال کر اہی ریختہ شاعری میں استعمال کرۓ ہیں ء 
مثٹل پاؤں پژم اور بلا لیم ۔ ساتھ ساتھ فارسی روزعرہ و حاورہ کا اردو میں 
لفظی ترجعب کر کے بھی اپنے شعر میں استعمال کرۓ ہیں جیسے آنکھ میں کھڑی 
(پڑی) در نظر افتادن کا ترجں ے یا ڈاڑھی جارء ریش سوختب کا ترجەس ہے ۔ 
بعض الفاظ ان کی زبان ے صحیخ ادا نہیں ہوۓ اس لے انھیں شعر میں اسی طرح 
بالدھتے ہیں جس طرح وہ انھیں بولتے ہیں ء مثلا ””کوڈھب“ بجاۓ کذھب ۔ 
اض کے لہجے اور تلفظ کے بارے میں حا کم لاہوری ۓ لکھا ے کہ ”تٹریبا 
چالیس سال سے اس منک میں ے (لیکن) اس کی زبان ے ہندوستای لہج اچھی 
طرخ ادا نہیں ہوتا ء الیتہ اس ملک کی زبان خوب سمجھتا ے ۔٥6۸‏ أُمید کے مصرعوں 
کی ساخت کو دیکھے ۔ جہاں وہ فارسی ترکیب ہے مصرع کو سنوارتا سے مصرع 
چست رہتا ے اور جہاں وہ اردو زبان استمال کرتا ے مصرع سست ہو جاتا 


اعد 


ہے شثلاع : ایسی حاصل ہوئی کب صحبت ہے ۔ امید کے ہاں رظتہ میں ہندوستائی 
تلمیحات بھی استعمال وہوٹی ہس مثل سیتا ؛ بھرائی ؛ رادےکا اور کرتار وغرەم 
بحیشثیت مجموعی اسید کی شاعری فارسی و اردو کا کچا پکا سکب سے لیکن انجام 
کے ہاں زبان و نیان بہتر صورت میں ملتے ہیں ۔ 

ثواب عمدۃ الملک ابر غات انام (م سم ذالحج ون ,6۹ےپ دسر 
٦ے‏ ۱مع) جن کا اصل نام ید ا!سحاق تھا ؛ عاامگری سردار ء صوبیدار کابل ثواب 
اسر خاں کے بیٹے اور حضرت شاہ تعمت اللہ وی کرمائی یىی اولاد+٦‏ می سے 
تھے ۔ ۓد شاہ کے عہد میں دربار ۓے مئسلک ہوۓ۔اور ڈذہانت و فطانت ؛ ظرائت 
و حاضر جوابی اور لطیقہ کوئی کی وج سے بہت جلد بادشاء کے مم چڑھ گے ۔ 
اس دور میں علم مجلسی ہر چیز سے زیادہ اہمیت رکھتا تھا اور ایام اس میں طاق 
تھے ۔ یہ وہ زمائهہ تھا کہ ہزم ۓ رزم ى اور سیج ےۓ بیرف کی جگہ لے لی تھی ۔ 
مہذب السان وہ سمجھا جاتا تھا جو رقص و موسیتقی ے گہری داچپی رکھتا 
ہو ۃ عشق پیٹ ہوء شاعر پو؛ حاشر واپ اور ثطیق باز ہو۔ آپنۓ اچست 
فقروں ہے عفل کو متوجە کر سکتا ہو ۔ اصراف ے جا کا شکار ہو ۔ ۔لمطراق 
ہے رہتا ہو ء خدمتگاروں کہ ساتھ پالی میں چاتا ہو ۔ تاوار کہ بجاۓ زبان ے 
کام لیتا ہو ۔ انام میں یہ سب خصوصیات موجود تھیں اسی لے وہ تیزی ہے 
ترق کے زینے چڑھتا چلا گیا اور اس کا شبار اس‌اۓ کبار میں ہوۓ لگا ۔ اس کیا 
علت' اباب چّت رسع تھا ۔ آرڑوء حاغء انعلقء زی ٤‏ لی غرمکو 
واله داغستافی اور احسان وغیرہ اس ے واہستہ تھے ۔ شیخ علی حزین دہلی آۓ تو 
اتجام کے ہاں ٹھ۔پرے اور اتحجام ہی ۓ انھیں بادشاہ کے حضور میں پیش کیا ٦٦_‏ 
سوکمن الدولہ 'سحاق خان شوستری اور اسد الدولہ اسد یار خاں انسان بھی انام 
کے ساغتب و پرداغتہ تھے ۔ علم موسیقی اس حد تک جانتے تھے کت اس فن کے 
استاد ان کی شاگردی پر نمخر کرۓ تھے ۔٢٦‏ ای دو کے ویشتر انی کے 
اور خوش ادا رقاسائی ان ہے واسطہ رکھتے تھے ۔ نو ریائی ڈونتی کا ذکر 
”رقع دبلی“؛ میں آیا ہے ۔ وہ بھی انبام کی منظور نظر تھی اور ان جام ہی کی 
طرح فقرہ باڑی میں طاق تھی ۔ ایک دن اتجام کم خواب کا پاجانے چئے ہوے 
تھے کس تور بای آ کی ۔ ثواب صاحب کو دیکھ کر کہا 'لواب صاحب آج 


ف ت سیج * نہیں تج تکس اءظظط اریت 70 ڑا قیی سے نادان جنگ ۶ سی مہںں دضع 


کیا سے ۔ (ج -۔ج) 


ہس سس 
حس' ت 


وی 


کیا کافر اپاجاسم پپنا ہن ۔* انام نے ستا تو ے ساعتہ کہا کے رو الد 

مسلای ہم ہست٦٦٦‏ یعی اس کے اقدر تھوڑی سی مسلائی بھی ے ۔ 
چد شاہ کا دربار اکبر و عالمگیر کا دربار نہیں تھا جہاں اسور سلطنت 
طے ہوے تھے ۔ اب ئہ سلطنت رہی تھی اور ل امور ۔ اسی لیے دربار معٔی مین 
فقرہ باڑی اور لطیفہ گوئی ہوق ۔ پر امیر یادشاء کو ایسی ہی دلیذیر باتوں ے 
لبھاے کی کوشش کرتا ۔ دربار معائی میں ام‌اے عظام جم تھے ۔ کسی تۓے 
کہا کے لا دو پیازہ تا قول ہے کہ جس پیشم ور کے تام کے آخر میں _بانٴ' 
19 01:470 سے ور مقمد ہوٹا ے جسے رتھ بان ء فیل ہان ء آہن گر وغبرہ ۔ 
اقجام ۓ غخاطب نے ٹور کہا ”ہاں سچ کہہے ہو مہربان ٦٦٦‏ بادشاہء اور 
اس‌اے عظام ہس پڑے ۔ دربار معلٔی کشت زعفراز بن گیا اور اسور سلطنت طے 
ہو ٹئۓے ۔ بادشاہ کے پاجانے میں مکھی گوس گئُی ۔ انجام نے کہا جہاں پناہ آپ 
کیوں سلول ہوے ہیں ۔ آپ ہی گوہ کھاۓ گی اور ٹکل جاۓ ی٥٦٦‏ ۔ بادشاہء 
جس پڑے ۔ ملا‌ل ذرا دیر کو دور ہو گیا ۔ ایک دن بادشاہ ۓ اتبام ہے 
سوال کیا کے پوت ؛ مہوت اور کیوت میں "کا رق ہے ۔ انجام ۓ فورآ جواب 
دیا حضرت ! پوت اےے کہتے ہیں کم اس کا باپ بھی بادشاء ہو جیسے حضور والا 
ہیں ۔ کپوت اہے کہ ہیں کہ باپ تو ہفت ہزاری سردار ہو اور اس کا بیٹا 
داۓ داۓ کو حتاج ہو جیسے یم آپ کا غلام ۔ سپوت اےے کہتے ہیں کہ باپ 
تو داۓ داۓ کو تاج تھا لیکن بیٹا صاحب حشمت و جاہ ہو جیے نواب 
برہان الملک ۔ سعادت خاں ۓ ستا تو بھّنا گیا اور فوراً شیخ سعدی کا یہ شعر پڑھا ٠‏ 
پسر لوح ہا بداں بدشست خاندان نبوتش گم ند 

اتجام ے جواب دیا اور وہ جو شیخ سعدی ۓ کہا تھا ٠‏ 
سگر اصحاب کہف روزے چند 
اسی حاضر جوای ہے اثبام برسوں تک سارے دربار پر چھایا رہا ۔ مررٹوں 
ے امیر الاس! کے بھائی مظفر خان کے لشکر کی رسد بند کردی اور عبور ہو کر 
اسر الاساء ۓ لشکر کو واپس بلا لیا ۔ وایس آےۓے تو انام نۓ اس واقعے کی 


یں تارؿء٦‏ کہی : 


نے فان گرفت و ریدم قدا٦‏ 


رفتند پر مرئٹہ و خوردلد پر دو گوہ 


تار گفت ہائف بخشی وزیر اوہ (ے۱۱۶۴ع) 


۸ء1۳ 


ایک اور موتع پر جب سرہٹوں کے ہاتھوں شاہی فوج ى خواری ہوى. اور 
شکست کھا کر لواب خانِ دوران دل یل آۓ تو انخبام ۓ کیا ء 
نواب آۓ ہارے بھاگ آۓ ٢۸‏ 
اسر خان اغبام ۓ نادو شاہ کو بھی اپی بڈلہ سنچجی ے تہایت عظوظ کیا 
اورے عقر ٭+نھ کو جب بادشاہ واہس ہوا تو اقبام شی گری سوم ہے سرقراز 
ہوا ٦٦‏ نظام الملک آصف جاہ اور اعتاد الدولہ قمر الدین خان کے عرض کرۓ 
ہے کد ۶ اگر ععدة الملک آپ کی عدمت میں رہیں گے تو ہم نہیں رہیں ۷٤ے‏ 
بادشاہ ۓ اسی سال انام کو الہ آباد کی صوئ داری پر بھیج دیا ۔' ہن ؛ھ | 
٣۳٣‏ ۱خ میں بادشاہ ےۓ پھر طلب کیا ۔ یہاں آ کر بادشاہ پر انام کا دباؤ بڑھ گیا ۔ 
اس کی ے ادبی ے بادشاہ اراض ہو گیا اور ایک دن جب وہ دربار آۓ کے لیے 
دیوانر خاص میں داخل ہو ہی رہا تھا کس ایک شخص ۓ پیچھے ے ایسا 
جمدھر مارا کہ وہیں ڈھبر ہو گیا ۔ ے اولاد ہوۓ کی وجد سے اموال کی ضبطی 
کا کم ہوا لیکن نوکروں نۓ ؛ جن کی تنخواہیں چودہ سپیئے عے چڑھی ہوئٹی 
تھیں ء اسوال اور لاش پر قبضہ کر لیا ۔ چار دن بعد جب تنخواہ کا فیصلہ ہوا 
تو انجام کی میت دفن ہوئی ۔٢ء‏ تاچی کا ید شعر اسی واقعے کی طرف اشارہ 
کرتا جا 
کیوں شہید_ عشق کے تاہوت پر کرے ہو جنگ 
لے چلے ہو ذھوم سیں یارو یب سوڑا ے مگر 
ثشاہ جات ےۓٗ ھی شعر کا قطعم* تاریخ ونات لکھا جس کے اس مصرع کے 
آخری چار الفاظ سے ۶۱۱۸۹/ ٦ًع‏ برآمد ہوے ہیا : ع 
ہاۓ حاتم امیر خان چی مردے 

انبام اپنے دور کا م'مائندہ امبر تھا اسی لے ہم ۓ اس کے حالات ژندی اور 

واتعات کو قدرے تفصیل سے لکها ے تاکب اس دور کے تہبدیبی مزاج اور اس 

دور کے مہذب السان کی تصویر اجاگر ہو سکے ۔ 

انجام بنیادی طور پر فارسی کے شاعر تھے لیکن اپّی ذہالت اور طویل قیام 


کی وجہ سے اردو زبان پر بھی عبور رکھتے تھے ۔ آُنھوں ۓ بہت سی پپیلیاں اور 
کہى 'مکرنیاں بھی کہیں٣>‏ ۔ پہیلی اور مکرنی اس دور میں علم_ جلسی کا ایک 


حعید تھی اور عوام و غواص ان کے “بوجھنے میں یکساں دلچسپی لیتے تھے ۔ فارسی 


مو ہم 


“7٦7۸ ژ1‎ 


شاعری میں وہ بیدل کے شاگرد تھے اور رت میں آرزو ےے مشووہ کرۓے تھے ۔ فی کے بیچ بلبل ےۓے تڑبھ کر جی دیا اپنا 

شاعری ان کی مجلسی ضرورت اور دوسریٰ تڈبی سرگرنیوں کا عرف ایک حبم کسو ےدرد ۓ شاید کہا ہوگا بہار آئی 

تھی اس لیے اُنھوں ۓ جو کچھ کہا اس کے ممموۓ فارسی و أُردو تذکروں می ”سا عیب آ٦‏ ”سیا سےخ ق نک 

محفوظ ہیں اور یھی ان کے معلوم کلام تی کل کائنات ہے ۔ مرزا علىی لطف ۓ اپنے ایسک ترکش ے تر پیر_۔ وا 

تذکرے ''گلشن ہند““' میں ان جام کی یہ دو غزلی دی ہیں : چاکے کو آذدی کک مکریں ھیرے۔ پرگڑ رضق 
دیون زلایا: پھوا ہیں "کیا ہو ہے تاداق ہگ سوزرں_ تدبیر بھی گو سور برس یئ رے 
ذخٹر رز ہزم میں آ شرم سس پایق ہویق دور سے آۓ تھے ساق سر کے بیخاۓ کو ہم 
کل عیط_ عشق کے صدموں ہہ پائی تھی جات پر ترستے ہی چلے اب ایک بپساےۓ کو ہم 
کشتی دل ے طرح کچھ آج طوفانی ہوئی کیو نہیں لِتا ہساری تو یر اۓے سے غہر 
پر پری مثال ہجوں آئیئه رکھتا تھا عزیز "یا ترے عاشق ہوۓ تھے ذرد و غ مم کھاۓ کو یم 
ٹوٹتے ہی دل کے بجی کو سخت عیرانی ہوئی طبیعت کی بزلہ سنجی کے باوجود انجام کی شاعری میں سنجیدگی اور ٹھہراؤ 
نعش میری دیکھ کے ءقتل میں یوں کہٹے لگے کا احساس ہوتا ے ۔ اوہر دی ہوئی دونوں غزلوں میں بیدل کے رنگر سخن کا 
کچھ تو یە صورت نظر آتی ہے پہچانی ہوئی سایہ دکھائی دیتا ے - حیط عشق ؛ کشتی_ دل ہ پری دنثال اور آئینہ وہ می کیات 
کیا کہوں انام میں اس عشق کے آغاز کوں اور الفاظ ہیں جو بیدل کے ہاں نظر آےۓ ہیں ۔ انام کی شاعری میں دو یاتیں اور 
دوعت داروں گی عبت دش جال ہوق قابلِ توج۔ ہیں ۔ ایک ید کہ ان کی زبان صاف ے ء الفاظ اس دور کے لحاظ سے 


جاؤ کے ساتھ استعال میں آرے ہیں ۔ قائیە و ردیف ایک دوسرے سے سبوط اور 
دونوں مصرعۓ ایک دوسرے ہے پیوست ہیں ۔ یہاں وہ ا کوڑا آکھڑا پن نہیں ے 
جو قزلیاش خال امید کی شاعری میں ملتا ے ۔ دوسرے یہ کہ انام اپنے خیالات 
اور جذبات کے اظہار کے لے وہی علامات و اشارات استعال کرۓے ہی جو قارسی 
شاعری میں استعال ہوۓ آۓے ہیں ؟ مثل5 بزم ؛ کشنی ء آئینە ء صیاد ء باغ ء حسن و 
عشق ء داغ ء طاؤس ء تمری ء سروء شروء خنجرء پند ء واعظ ء قفس ء بلیل ء بہار 
تیر ؛ ترکش ء چاک ء رفو ء سوزن ء تقدیر ء تدییر ء ساق ء میخاله ء پیانە ء درد و 
غم وغیرہ ۔ اس اعتبار ہے دیکھا جاۓ تو اس دور کے فارسی کے ریجتہ گویوں 
میں انام یقیناً قابل_ توجہ ہیں ۔ 

شاہی دور کی تہذیب کے تقاضے پورا کرۓ کے لیے ء جس میں سردائہ ہن 
کے بجاۓ زنائه پن پیدا ہوگیا تھا ء انخحجام ۓ ریختہ کے عمقابلے میں ایک نی 
صتفر سخن ”ریقتی'' کے نام ہے ایباد کی ۔ قدرت اللہ شوق ۓ لکھا ے کہ 


دوسری غزل یم سے : 
ٹک تو قرصت دے کہ ہو لیں رخت اے صیاد ہم 
مدتوں اس باغ کے ساےۓے میں تھے آبادە ہم 
منم ترا تگتے ہیں سب اقلم حسن و عشق کے 
تو ہی بتلا دے ٹریں کس سے تری ٹریاد ہم 
دل تو ے داغ_ غلامی سے تری طاؤس وار 
سامنے قمری کے گو ہیں سرو ساں آزاد ہم 
اب کسی لاۓ فل چلایا مہربانی سے تو کیا 
عمر عائئنثدر شخرر جب کر چلے برباد ہم 
ساتھ اپنے سر کے تا انجام پاس :سمکنت 
شگر ہے تڑبھے نہ زیر خنجر قولاد ہم 


ست وکا لم مو جا ۱ ”ریخدہ کے مقابلے میں جو ۔ذکٹر لفظ ہے (اس ۓ) ری تصنیف کی ۔٦٦2‏ یہ وہی 
ہم سوے چھپا کے اور ے آنکھیں ملا یسا صنفر سخن ے جو اودھ کی تہذیب میں ء جہاں عد غاہی دور کا رنگ دربار اور 


ظتاف کی کی سمساوء کن قرو جا کا معاشرے ہر چھایا ہوا تھا ؛ تبایت مقبول ہوئی ۔ اغجام کی ریبختی کے ممونۓ ہم تک 


"091 

نہیں پہنچے لیکن اعاد و اولیت کا سہرا اٹھی کے سے ۔ 
اٹھارویں صدی تقریباً آدھی گزر چکیق ہے ۔ اُردو شاعری میں پر طرف ایہام 
کا چرچا ے اور اس کے اترات سارے بررعظم میں شال ے دکن تک پھیل گئے 
ہی ۔ فارسی شاعری کا رواح تیزی سے کم ہو رپا رے 
قابل ذکر قارسی شعرا موجود یی 
شاعری کو متاثر بھی کر رے ہیں 
ریختہ کو شعرا کیا مطالعہ کریں گر 


لیکن اب بھی بہت ےہ ایے 
جو رجتد میں خود بھی ہے رے ہی اور اُردو 
ہا گے بات و ہم قارسی کک اسے پی وومزےۓ 


حرافی 
وہ اسلامک کلچر > (انگریڑزی) غازیز احعد ٤ے‏ ؛یء+: آکسٹورڈ 2وئیورسی 
پرلس ۹۹٦‏ ۱ع ۔ ۱ 
ہ۔ داد سخن ڑویں ۱ھ) : سراج الدین مل خان آرڑو ء مك تم گڈاکٹر ید ید 
اکرم ۴ث ۓ ء سس کڑ حقیقات فارسی ایران و پاکستان ء راولپیڈی ۴ع ۔ 
۴ ”افضل اہل_ زمالہٴ“ تاریم ولادت ہے اور ”ہز الدین چد موسوی رقت؛؛ 
ٹاریج_ وفات ہے ۔ کلات اقترا ئا اقفق سرغعوم ع اش ےی سے 
مطبوعہ شیخ مبارک على لاہور ۔ 
مہ مفتاح التوارج طامس ولم یل ٤ص‏ ۸۰ ؛ ٹولکشور پریس کائپو 
ی۔ نات الشعرا ص ہی نظامی پریس بدایوں ۷ و 
ہے عجموعں* تغز ع قدرت اللہ قاسم ؛ (حصہ اول) س نء 
شیرانی ء سلسلہٴ نشریات کلیں پنجاب لاہور مع ۔ 
ے۔ کلات الشعرا : مچد افضل سرخوش ٤‏ س ہو ء شیخ میارک علی ء لاہور ۔ 
۸۔ رفز روشن : مظئر حسین صبا؛ ص موم ء کتب خائہ رازی ء طہران 
۶ء ۔ 
کلشن_ وحدت : مرتبم مولانا عبداللہ غاں و پروفیسر ڈاکثٹر غلام مصطنی 
خان ء ص ب ء ادارۂ جددیہ ناظم آباد کراچی ٦۹ء‏ ۔ 
.وہ عائل دہلوی کا ایک اہم ٹاریخی قطمم ۔ اکرام چفتائی ؛ ص مب تا 
غۓء مطبوعہ فنون لاہور ء شارہ نعر ے ‏ تسمیر ووو روغ ۔ مائل کا ہے 
تاریخی قطعہ اکرام چغتائی کو اس قلمی بیاشض ہے ملا جو پنجاب یو 
لاہور کے ذغیرۂ کیفی دہلوی میں موجود 
٦ےھ‏ سے قبل کا ہے ۔ 


2 گ1 ۸ڈ 1 ے 


ٹیورسٹی 
سے اور بقول_ س‌تب یہ قطہ 


"6ٍ۳ 


: دئے 1 ل گڑےت؛“ 
لفظ ٤‏ نسخاب؛؟ سے تارخ ولادذدت اور ع از عالم زفت مرا بد : 
نو ان رتا زی“ کغرشگو ٠‏ بندرابن داس خوشگو ءَ سرتبم 
ہے تارع وقات لکلی بیو > مخیدہ : . ا َ‫ 8 
عطا کاکوی ء ص ج. اور ص بجر پت جار ۹۵ع ۲٢‏ 
وک بندراین داس خوشگو ء ص ۵ر و ؛ سر‌تبہ عطا کاکوی ؛ پٹٹہ 
۔ سفینہ* خوشگو : بندرابن د 
ار ۹و۱۹۵ع ۔ 
ایغاً : ص ٭۱رم ۔ ٰ ۱ 
یں سنا ک فرزلد احعد ۱ ء سس جہو؛ بطبع تور 
مم و۔ چلوۂ غضر (حصہ اول) ؛ سید فرزند احمد بلگرانی 
الانوار آرہ ہے ہے 
ن وہ صفیتہٴ خوشگو : ص ۱۲۴ ۔ 
رہ جلوۂ خضر : ضس ہو ۔ 
ےوہ رسالہ اُردو : ص ہر ء اورنگ آباد ؛ جٹوری لو جن ۱ یں 
روہ دیوانِ خواجہ میر درد (قلمی) : ُزولہ برٹش موم عکس 
ڈاکئٹر وحید قریشی لاہور ۔ 
ہے سے ہے ڈاکٹر اقتدا حسن ؛ صس بم,ء بلس 
. پہ۔ خزن کات : قامم چالد پوری ؛ سرئیہ 
قق اذب لا . : 
ترق اذب لاہور ۱۹ع ا ا 
١ہ‏ گنج معی بود کرد افلاک در زیر یسل سو ہت ہو ٠‏ 
کے : : : لد َ 
سرو آزاد : غلام ‏ علىی آزاد بلگرامیء سی ےہ و رقاہ عام 
ا کی 7 * ڑا کہ حیدری کاشیری ؛ صبھم؛ ۲ھ 
میرزا عبدالغنی یگ قبول : ڈاکٹر اکبر حیدری و 
ىہ ماہی اُردوه کراچی شارہ م ؛ ۹و۹ ؛ع ۔ ۱ خر 
ان ته ٹور الحسن پاشعیے ص ربہر وج ر ء امن ترق:اردو 
ہے دیوان ولف : صلی آور ااحسن پاضمی 
اکستان کراچی مخ و ۱ع ۔ ٰ 
وت العم(؛ فذرس ا خوقی اھ لان سصلاروق نکی وط لی 
م۔ طبقات الشعرا : قدرت اللہ شوق ء مرتبہ نثار احمد فاروق ؛ سس ٦‏ 
ترق ادب لاہوز ۱۹۹۸ع ۔ 
سفینه“ خوشگو : سص ےو 
5 تہ سے مین غمرذا ء صس مںپ ءء نظاسمی 
پہہ۔ کات الشعرا : عمد تھی میں سر تیە ہیب الرحممن شروای ؛ صس سم 
پریس بدایوں : ۹۲۲۰ ۱ع ۔ فی ٰ 
ِ 1 + مطیم رفا عام لاہور 
سرو آزاد : غلام عل آزاد بلگراہی ؛ ص ہپ مع 
۳ءء ۔ 


٢ 


و ہر نے 


انل 
۸۔ لات الشعرا : ید افضل مرخوش ء ص ہپ ؛ شیخ مبارک علىی تاجر کتب 
وی 
۹م۔ ایضاً : ص ہو و حاشیہ ص ہو ۔ 
×۔ سرو آزاذ ٠‏ ضس وو ۔ م۔ سفیٹبٴ خوشگو ‏ سض یم ۔ 
ہہ ایضا : ضص مہم ۔ ۔- ایضا : ضس ےب ۔ 
م۔ کلبات الشعرا : ص پمپ ۔ غم۔ ايضاً : ص ہو ہے 
٦مہ‏ اس بجنث کے لے دیکھیے ولی کا سال وغات ۔ ڈاکثر جمیل جالبی مج تا مہ 
جشن قامپ یوٹیورسٹی اوریئنٹل کالج لاہور ذسمبر ہے |ع اور تارع_ ادب 
اُردو (جلد اول) ڈا کثر جمیل جالبی ضص ں من تا ومن ء محلس ترق ادب 
لاہور ء ڈے ۹ ۱غ ۔ 
ےم۔ طبقات الشعرا : قدرت اللہ شوق ء مرتبد ثثار احمد فاروق ؛ ص پہاء لی 
ترق ادب لاہور ۸ع ۔ 
ر٣۔‏ سفیئه" ہندی ؛ بھگوان داس پندی ؛ سرتبی غطا کاکوی ؛ ضر ےء+ء؛ ٹم 
چار دو ۱ع ۔ 
۹م۔ غغزن تکات : تام چاند پوری ء سرتید اقتدا حسن ء ضص ہى ء جلس ترق ادب 
لاہور ۹۹٦‏ ۱ع ۔ 
ەم۔ تذکرۂ شورش : دو تذڈ کرے ؛ جلد اول ء مر تب کام الدین احمد ؛ ضص بو ء 
پٹدہ بہار وو رع ۔ 
وم۔ ثتات الشعراء: ستیں حبیب الرحمٰن خال شروانی ء ص ےم ء نظامی پریی 
بدایوں ۰و ۱ع ۔ 
×۔ تذکرۂ شعراۓ اُردو : میں حسن ٤‏ مر تبم حبیب. الرحملن خان. شروائی ء 
ص ہم ء اغجمن ترق اُردو (ہند) دبلی مو رع ۔ 
ج۔ جع التغائس (قلمی) سراج الدین علىی خاں آرزوء یس ۹ئ ؛ غنزوئہ تومی 
عجائب خالہ کراچی ۔ 
ہرم۔ وقائع بدائع یع انند راہ غخغلص ٤‏ ص ۳م" ء مطبوعہ اوریئنٹل کالج میگزین لاہور 
اگہتٹ ۰ع ۔ 
ق مہ حجموعہ* ٹغز : حکیم قدرت اللہ قاسم 6 سرتیں حافظ محمود شیرائی ہ ض رر 
ترق اُردو بورڈ دبلی ٭ےو رع ۔ 
ہم تذکرہ گل رعنا : لچوعی پرائن شفیق (تین تد کرے ء سر تيە نثار احمد قاروق) 
ضس رپ ء تکتبه برہان دہلی 7۶۸ ۔ 


"۳۴۴ 


”در ابداۓ ساطنت غلد منزل بہادر شاء بہ ہندوستان رسید و بستگرّری 
نواب ذوانفٹار خان نصرت جنگ خف العیدق آعف الدولہ .سد خان منصب 
ہزاری و غطاب تزلباش غاں معززژ و متاز گردیدٴ' ۔ تارج مظفری (قلی) 
ممئفه ےد علی غاں انصاری ؛ سن تحصتیف .مھ غخزوئی امن ترق اُردو 
پاکستان گکراچی ۔ ٘۱ 

نات الشعرا : چد تقی میر ء ص ے ء نظامی پریس بدایوں ++و؛ع ۔ 

وم۔ سرو آزاد ء ص .۱ ۔ 

ی۔ صحفر ابراہم ء قلمی نسخد بران (شاعر بممبر ٣عم)ء‏ عکس مملوکە شفق 
خوا۔ہ کراچی ۔ ۱ 
غنۃ الشعرا : سہزا انضل یگ خاں قاقشال ء ص ہ,ظ ء سر ےم ڈاکثٹر حقیظ 
قتیل مطبوعےہ ادارہ اد بیات اُردو و ٭ 8 ۱ع ۰ 

سفینہ* غوشگو : بندرابن داس خوشکوء ص . یم ؛ مسر‌تبە عطا کاکوی ء پشخہ 
ہہار +۹ ۔٭ 07 
عقد ریا ٠ء‏ غلام ہمدائی ب صحھیء؛ مسر تہه مولوی عبدالحق ء صا۔ے ء ائجمن ترق 
اُردو اورنگ آباد مم ۱ع ۔ 

سفینہٴ ہندی ٠‏ بھگوان داس ہندی ء سر لیہ عطا کاکوی ء ضص ہہ ء مطبوعم 
پلنہ ہہار ۸ ۱۹۵ع ۔ 

یی عغفت الشعرا: سض ٤ ٤...‏ ہ.8اء 

زیت الشعرا ء ص ے ء پر ۔ خزت ٹکات : سر تبە اقتدا حسن ؛ ص دے ۔ لان 
پند : مرڑا:علی لعلف ء ص ۔ب ء دارالاشاعت پنجاب . ۱۹ع ۔ 

عموعہٴ تفر میں أُمید ے ترجے میں (ص ہرے) ایک اور شعر ملتا ‏ : 
یار گھر جانا ے۔ یارو کیا کروں پاۓ گھر جانا ے یارو کیا کروں 
یہ شعر اس لیے مشکوک ہو جاتا ے کك گردیزی ۓ تذ کرۂ ریختہ گویاں ء 
زس کے ۳۴ میں آاے مقل غان عیقت آڑ اقر پاے تواب تظام الملکگک آصسف جاہ 
کا بتایا ے اور تیفد الشعرا میں قاقشال ے اسے ہر یی غاطب بے عاشقی 
علی غاں ایا کا پتایا ے جو خوشنحال خاں قاقشال کا صبيہ زادہ تھا 


جس ہے 


ؤ> 


۳ ق< 


(ص ۵۱:)۔ 8 
رنہ دم دیدہ : حا کم لاہوری : سر لب ڈاکثر سید عبداللہ ؛ صض مم ؛ مطبوعم 
اوریئنٹل کالج میگزین لاہور ء فروری ۹۵۵ ۱ع تا وسبر .۱۹ع - 


و ن۔ تار مفلفری (لمی) ص ہہ , ء غزوئد انجمن ترق اُردو پاکستان کراچی ۔ 


دس 


کن بج سج پڈ ؛ گزراچی ۱۹۵ع ۔- 
۱۹ ٭- عقد تریا : غلام بعدانی مصدعی ؛ ص ن۱ ؛ اتجِن ترق ارہ اورنگ آباد 


۔-۔-۴۲٣۳‎ 

سے تد کرۂ عسسرفٹ افزا ٠‏ آسں قاضی عبیدالودودء س ح٤‏ رً گی ساس 
ٌَ مو 

۳۔ مہہ طبقات الشعرا : قدرت اق شوق ء ص رے ء عجلس ترق ادب لاہور 
۸خ ۔ 


ىپ۔ ہو۔ طبقات الشعرا : سے ہ۔ 

ے ٦٦س‏ ا ک- مفتاح التوارخ + طاسی ولم بیل ء ص ۰ مطبع ولکشور کانپور 
ھ۱۸۹2ع ۔- 

۹ و- اتجام : لب علی خاں فنائق ٤‏ ض ج و ۔ : اوریٹٹل کالج میگڑین لاہورء 
چلدا ےس ءعلد ر٤‏ ٹومبر ۔ہووع ۔ 

ہے۔ گل رعنا : لچھمی ترائن شفیق ء ورق ہم ب ء مخطوطہ پنجاب یوئیورسٹی 
لائہریری لاہور ۔ 

وے۔ ”یک ہژزار و یک صد و پنجاء و دو ہہ صوبیداری الہ آباد مقر رکردہ سغتّعی 
مود؛“ تذ کرۂ ےے جگر (قلمی) انڈیا آفس ؛ عکس مملوکہ ڈاکٹر وحید قریشی 
لاہور ۔ ۱ 

ہے۔ مفتاح التوارح : ضس جم ۔ 

ہے دیوانر قدیم شاہ حائم : مخطوطہ انبمن ترق اُردو پاکستان کراچی ۔ 

رے۔ گلشن ند : عرزا علی لطف ؛ ص م) ۔ 

دے۔ شعر و گلشن سخن (س ردان علی خاں مبنلاء ص تبع سید مسعود حسؿٔ 


رغوی ادیب ؛ ص ری ء ان ٹرق اُردو ہند علی گڑھ ۱۹۵ع) میں >. 


شعر س مسرت افزا (ابوالحسن امیر الذین احعد عرف اآسرالق الہ آیادی ؛ ترجمہ 
ڈاکٹر جیپ قریشی ء رم علم سی کب عالہ دبلی رو رم) 
میں اور شعر م ؛ حج ء پ طبقات الشعرا (قدرت الہ شوق؛ ص وہ جلی 
ترق ادب لاہور ۱۹۹۸ع) میں درج ہیں ۔ 

وے۔ طبقات الشعرا ء قدرت اللہ شوق ؛ صض پر۔ ۹۰ء بلس ترق ادب لاہور 
۶۸ع ء 


0 پ٣‎ 


ضس وج 


سس ہم ۳۴ 


سں و ۴ 
سی ۰ئ 


سس .جح 


پک یں 
سفق 
سس ۱۳۱ 
ضس ١۳‏ 
سس |ج 
سی ح0 
سں ۳ح 


ص م۳٣‏ 


۱ اصل اقتباسات (فارسی) 


و لیڑ بدان کہ نظر ایں ماجرا احوال شعراےۓ ریختہ“ ہندہ است 
و آن شعرے است بہ ژبان ہندی اہل اردوۓ ہند غالبا بطریق 
شعر فارعی و آں الحال ہسیار رائج ہندو .نان است و سابق دو 
دکن رواج داشت ہہ زبان ہاں ملک ۔“ 

۳ نضدات آھ دلت اڑ راہ بر سس رد حرات من خید ن 
چنانیں قدوۃة السالکین ء ژیدة الواصلن ہیرڑا عبدالقادر ہیٹل 
رحمة اللہ عليم نیز درین زبان غزلے گفتہ کہ مطلع و مقطع اش 
این ست ۔“ 
”این ہمہ مضامین فارسی کہ بیکار افتادہ اند در ریتہٴ خود بکار ہیر ء 
ا تو کہ محاسبٍہ خواہد گرقت ۔“ ٍ" 
”'طبعے درست دارد ۔'“ 

'”جواۓ آزادائه یع و صاحب فکر است ؛ ہفثت ہشت سال 
پیش فقیر مشق کردہ ۔'' 

۶ کئر ویراته ام قدم ونجے می فرمود و فرمائش اطہب۔ٴ ہندوائہ 
سی ممود ۔ نقیر زیادہ از دو ہزار بار گلہاۓ فیض از صحبت آن: 
(العال در گجرات بسر می برد) ۔؟' 

”'ظاہرا دیوان رختہ تب ہم ساخته : دیوائش بہم ٹرسیدء ۔؟“ 
”'صاحب دیوان رغختہ نیڑ ا 

٭رعتد ٹیژ یس طور ابہام کہ رائچ آنْ وقت بود می گفت ۔“ 
”خوش باشد کم سن درین ایام دو شعر رویختہ موڑوں کردہ ام ۔“ 
بوسمعتر مشرب علردائە و ے قیدائہ زندگ سی کرد" 

”ہہ قائوۓ سرود ‏ می خوائد کہ مطربان کمہبی یاسماع نواۓ آنِ 
درمقام حبرت می آمدند ‏ در کلم اش جمع خوبان ہی شد ۔ بدیدنِ 
مماشاۓ رقصس شوق مفرط داشت ۔“ 

”باآنکہ ولایت زا بود اما اٴ عقل رسا مضامین کبت و دوہرہ 
سس ہد ا 


٠۳١5۵ نپ‎ 


٣ت‏ ۱۳ 
سس ۳۸ 
ے۳ 


یی 
”قریب چہل سال کہ درین ملک است زیانئش بلہجہ*٭ ہندی خغوب 
بھی گیرد و لیکن زبان این ملک را خوب می قہمد ۔؟؟ 
”نواب صاحب ! اس‌وز چہ ازار کائر پوشیدہ اند ۔'' 
گر عمدة الملک در حشور می باشد بودئد مامی .شود ؟“' 
”مقابل زختب کہ لفظے امت نکر رغتی تحصٹیف مجودہ ٤_‏ 


دوسرا باب 


فارسی کے ریختہ گو : آرزو ء مخلص وغیرہ 


سراج الدین علی خان آرزو رووے وھ - ۹4 لمزم ہے ۹٦ء‏ !6ژ( 
جن کا ہورا نام شیخ سراج الدین علی ؛ خطاب استعداد خاں اور تخاص آرزو تھا ٴ' 
بنیادی طور پر نارسی کے شاعر اور عالم تھے ۔ اُردو میں انھوں ۓ تقریباً ےء 
شعر کے ہیں ۔ اشعارىی ید تعداد ہرگز ایسی نہیں ے کے ان کے حوالے ےے آرزو 
کو تاریخ _ ادب میں کوی جگە دی جا نے لیکن اس دور ي ایک پر اثر علمی و 
ادن شخسیت کی حثیت ے۔ آتھوں ۓ ایے گہرے اثرات چھوڑڈے کم رم 
ۓ فارسی کی جگە لے ٹی ۔ انھوں ۓ اس دور کے توجوان غعرا کو رہ کی 
طرف متوجە کیا ء ار کی تربیت کی ؛ انھیں راستہ دکھایا اور بتول میر ۶ اس 
فن ے اعتبار کو ؛ جسے ہم ۓ اختیار کر لیا ہے (آرزو ۓ) معتبر بنایا ٢٢٢‏ 
میر ۓے یم بھی لکھا ے کس 'تمام ثنہ استادانِ فن_ ریختہ بھی اٹھی بزرگوار کے 


شاگرد ہیں ۔۳۶ میر ے آرزو کو 'اوستاد و پیر و مرشلر بندہ؟ٴ؟" کہا ے ۔ 


سوداء مبر اور ٹر ۓ ان سے فیض تربیت پایا ے ۔٥‏ شاہ مبارک آبرو کو 
خود آرزو ۓ اپنا داگرد بتایا ے ۔٦‏ مضمون> ء یک رنگ ء انئند رام غاص اور 
ٹیک چند ار بھی ان کے شاگرد ہیں ۔۸ اگر اس دور پر نظر ڈا یی چجاۓ تو آرزو 
اس پر چھاۓ ہوۓ ہیں ۔ انھوں ۓ ای نسل کے شعرا کو ئہ صرف ریختہ گوئی 
کی طرف مائل کیا بلکە انھیں اصول ئن بھی سجھاۓ اور ایک ایسا اعتاد 
پیدا کیا کہ وہ ریختد کوئٹی پر خر کرۓ لگے ۔ ریختہ کی ترویج و اشاعت کے 
لیے اپنے مان پر پر مہیۓ ىی پندرہ تارخ کو مشاعرے کے مقابلے میں ''س اخ ؛٤؛‏ 
کی عفنیں منعقد کیں۔ میر درد ہے حا کم لاہوری کی دو بار ملاقات نہیں ہوئی تھی ۔۹ 

مال میں اُردو شاعری کا آغاز ایہام گوٹی ہے ہوا اور برسوں اس کا ایسا 
زور شور رپا کس دوسرے رنگر سخن اس کے آگے ماند پڑ گۓ ۔ آرزو ۓ خود 
بھی اسی رنگ ہیں شعر کہے لیکن اس دور میں ان کا ایک ىازنامہ یہ بھی ے 


۳٣۵۸ 


۱ 


سس س ہت 


یں 


'کد ”فارسی شاعری کا رخ تمثیلگوئی ے موڑ کر تازہ گوئی کی طرف کر دیا ٠٠۶‏ 
اس کا نتیجہ یہ ہوا کہ جب ایام گوئی کا زور ٹوٹا اور ُردو شاعری کا رخ ء جس 
کے سرخیل سرزا مظہر جان چاناں تھے ء تازہ گوئی کی طرف ہو گیا تو پھر ھی 
روایت اُردو غزل کی بُتیادف روایت بن کی ۔ اس اعتبار سے آرزو ۓ دوپرا کام 
اٹجام دیا اور ایک رنگ سخن کے غاے پر جب مرزا مظہر کے زیر اثر دوسرا 
رنگ سخن رائج ہوا تو اس ي بنیاد سے بھی آرزو کا اثر موجود تھا ۔ پہلے 
رنگر سخ کے استاہ, ۓے مثل٤٤‏ آیرو ہی َ جو آرزو 2 شاگرد ہس اور دوسرے 
رنگر سخن کے نامور شعرا میر ء سودا اور درد ہیں جو کہ آرزو ہی کے شاگرد و 
تربیت یافتہ ہی ۔ . 

خان آرزو ۓ جس دور میں شعور کی آنکھ کھولی وہ "پرآشوب دور تھا ۔ 
مغليم سلطنت کا سورج غروب ہو رپا تھا ۔ مرہٹوں کا عروج و زوال ء 
صوے داروں كى خود مختاری ء جاٹوں اور سکھوں کی شورشیں ء تادر شاہ کا حمله 
اور قتل غعام ء احمد شاہ اہدا فی کے ےج درو مے حعلے سپ اك کی آنکھوں کے سامتے 
ہوۓ لیکن آرزو ء جو مد شاہ کی تخت نشینی کے فوراً بعد ۱ ۱۰ع میں 
دہلی آۓ : تقریباً ےم سال تک (سواۓ ے۶۱۱۷|ءے ١ع‏ میں نواب موػشن 
الدولہ اسحق خاں شوسٹری کے ساتھ دکن جاۓ کے) یہیں تصنیف و تالیف میں 
مصروف رے ۔ اس ژماۓ میں ان کی شہرت سارے برعظیم میں بھیل چکی تھی ۔ 
جب حالات بگڑے اور نواب سالار جنگ کوء جن کے والد مومن الدولہ 
اسعق خاں شوشٹری ہے وہ بیس سال وابستہ رے ء دہلی چھو ڑکر لکھٹؤ جانا 
پڑا تو وه خان آرزو کو بھی اپنے وعراہ لے گئی۔ یہ قائلہ ےو ۱ء ۱ع کے 
بالکل آخر میں لکھنؤ پہنچا ۔١!‏ آرزو جاۓ کو تو چلے گئۓے اور مر ۓ ان پر 
'تطمع ۱۲۶ کا الزام بھی لکایا لیکن سولم سپیٹے بعد ربیع الثانی وہر بھلإےم 
جنوری پوهے ع کو وہیں وفات پا گے اور وصیت کے مطابق ان کی میت تدفن 
کہ لے دہلی لائی کی اور یہیں اینے سان میں ء جو بیرون وکیل پور ٣۳۰١‏ ائند رام 
خلص کے مان کے قریب بنوایا تھا ء دئن کر دے گئۓے ۔ اکبر آباد ان کی جاۓ 
پیدائش تھی ۔ گوالیار میں ان کی ٹنھیال تھی ۔ باپ کی طرف سے حضرت نتصیرالدبن 
چراغ دہلی کے بھانجے شیخ کال الدین سے اور ماں کی طرف ہے حضرت 
غوت گوالیارزی شطشاری سے ان کا سلسلمٴ قسب ملتا ے ۔١٣‏ ان کے والد شیخ 


۔حسام الدین بھی شاعر تھے اور حسامی تخلص کرے تھے جٹھوں تے ایک مثنوی 
االمسی ۳ معشق ‏ ج نام سے لکھی تھی ۔ خود آرزو نۓ اپنے تذکرے میں۱۵ 


کی 


اپنے والد کا ذگر گیا ہے اور لکھا سے کہ اتھو ۓ ''قصہ کا وپ و کام زع٤٤‏ 


کو متین و پرزور انداز میں موزوں کیا تھا ۔ ایسا معلوم ہوتا ے کم یم 


موی ؛ جو آرزو کی پیدائش ہے پر سال پہلے ١ے‏ رھ/رٴرو۔ ۰ہو وع میں لکھی 
گئی تھی ء ان کی نظر سے نہیں گزری یا پھر اپنے والد کے احوال لکھے وقت 
ان کے سامنے نہیں تھی ۔ اس میں کاس‌وپ و کام لتا کی داستانِ عشق کو نہیں 
بلک ”مٹوہر و مدمالتی'“ کے قصے کو مثتویف کا موضوع بنایا ے ۔ بھی غلطی 
غلام على آزاد بلگرامی ۓ سرو آزاد میں اور شفیقی ۓ ”چمتستان شعرا“ میں کی 
ےے ۔ یہ وہی قصد ہے جسے غواصی ے اہتی ثنوی ”کلشن عشق“ میں بھی نان 
کیا ے ۔ ٰ 


إ ۔ اس مثنوی کا نام 'حسن و عشق ے جیسا کس اس شعر سے واتح سے ؟ 
سخن کز حرف حسن و عشق خواندم 
ہم او را ام_ ''حسن و عشق“ مائدم 
یم وی رے . وو ٭ہ .۱۹ع میں تصتیف ہوئی ٠٭‏ 

زتساریمخ عرب کسردم شارے 

بے ہفت۔۔اد و یک افزودم ہزارے (ہے.ھ) 

(درق ہ. و الف) 

اس مشٹوی میں ”کاس‌ وپ و کاملتا“؟ کی نہیں ہلکە منوہرو مدمالت کی داستان 
نظم کی گئی ے جیسا کہ ان اشعار سے واضح ے ء 

ز فیکوٹیں منوہر کرد>٘ نامش 

بیذہت آر لیت ذاذ التظاہش 

سخن داۓ کد تارخ جہاں خوائد 

سخن از حال مدمالت چئیں رانئد (ورق ۔م الف) 
ثتنوی میں حسامی اور حسام الدین دونوں بطور تخاص آۓ ہیں : 

حسام الدیں چب داری استطاعت 

کہ گوٹی نصتر او ء اے ے بضاغت (فرق ۹) 

حسامی ہانں ‏ عطاب زود باشی 

زباں را کند کن در. خود تراشی (ورق مہ ب) 
اس میں مدح بادشاہ کے تحت اورنگ زیب عالمگیر کے دکن سے آگرہ آاۓ 
کا بھی ذکر ماتا ے ۔ اس بثشوی کے اخختامبہ اشعار سے یں بات بھی سامتے 


(بقیں حاشیۃ آگلے صفحے پر) 


(درق و ب) 


۰- پیسےپو سے 


"‌۱ 


خان آرزو شاعر بھی تھے اور عالم ہ ثقاد ء عاہر اسانیات ء عقق اور لفت 
لریس بھی ۔ وہ فارہی :اخ اور ساسکرت کے علاوم کی علاقائی زبانوں متا5 
جِ ٤‏ ات بھاشا ‏ پریاٹی اور اودھی وغیرہ ے بھی واقف تھے ۔ موسیعی ؛ 7- 
تارخ کول ٹی اور علم عفر وف میں بھی استادی کا ذرجەہ رکوتے تھے ۔ ان ي تصائیف 
میں حد درجب تاوع ے ۔ فارسی میں لکھے جاۓے کے باوچود ان تصائیف کا اُردو 
ژبان و ادب پر گہرا اثر پڑاے ۔ اس اثر کی ایک وج یب بھی تھی کہ اس 
دور میں تعلم یافتہ لوگ فارسی زبان سے اسی طرح واتقف تھے جس طرح آج کے 
تعام یافتہ انگریزی زبان ہے وائف ہیں ۔ خان آرزو کی شخصیت و اثرات کے 
مطالعے کے لے ضروری ے کہ ان ى تصایف٦۱‏ کے نوع کو بھی ایک نظر 
دیکھ لیا جاۓ : 
دواوین : دیوان آرزو ء جس میں غزلیات ؛ قصائد اور ختصر مشخویاں 
ٹاسل ہس ۔ 
دیوان آرزو ء شفیعائی شیرازی کے دیوان کے جواب میں ۔ 
دیوانِ آرزو ء دیوانر سلم کے جواب میں ۔ 
دیوانِ آرزو ء دیوان_ فغائی کے جوآب می ۔ 
دیران آرزوء آخری عمر کا کلام ۔ 


تا گرشعد 
تعاق را کے کان ی 
حعماز سیر گلشریں آفریںسرے گقت 
حصار دذلےکہٌا شّٰرز دلغ افروز 
گس یاذہ ہعڈو تام خویش قعرؤوز 
وط ںگہ سب و نزہت گے دہر 
زین فیض بش و عنبریریب پر 
الجائسی ۓ روز دو شبِە لہم شہر ریع الاول ہہ ہزار و نود ہجری در بلدء 
غیرہ بندر سورت'“ میں لکھا ۔ یں غطوطہ (قف یچٔےم) انجمن ترق اُردو کراچی 


کے ڈذغیرے ہیں موجود ے ۔(ج۔ج) 


لغقات ۔٭ 


31٢ 


دیوانِ آرزو ء دیوانِ کال غجندی کے جواب میں ۔ یم صرف 
رذیف سو 
ی ”شور عشق“ ء؛ معروف بہ ”'سوز و ساز““ ۔ ژلال کی 
ی 'محمود و آیاز*“ کے جواب میں ۔ 
مثنوی ''جوش و خروش؟“ ء لوعی کی مشثتوی 'سوز و گداؤٴ؛ کے 
جواب میں 
مثتوی ”سپر و ماہ“ شاعر سلم کی مثٹو 
جواب میں ۔ 
عوی ”عالم_ آب'' ؛ ساق امہٴ ظہوری کے جواب میں ۔ 
سراج اقغات .۔۔۔ قدیم فارسی الفاظ کے بیان میں ۔ اس میں تتریبا 
چالیس ہڑار الفاظ شامل ہیں ۔ 
چراغ ہدایت ۔-_ شعراۓ متاخرین کے وہ الفاظ و اسہطلاحاتِ ء 
جو قدیم کتابوں میں نہیں ملتے ۔ تقریباً پاچ ہزار الفاظ ۔ آرڑو _ 
ےۓ مقدمے میں لکھا ے کم اس کتاب میں درج ہوۓ والے 
لغات ذو قسم کے ہیں ۔ پھلی قسم ان الثاظ کی ے جن کے سی 
مشکل ہیں اور اکثر ابل ہند ان سے واقف نہیں ہیں ۔ دوسری 
قسم ان لغات ى ہے جن کے معنی تو معلوم ہیں لیکن ات 
کی صحت کے بارے میں بعض حضرات کو ء فصحاۓ اہل زیان 
ى بول چال کے مطابق مالتے میں ء قردد پیدا ہوگیا 
ے ۔ ۔ ۔ اس لے زبان دانان ایران و توران کے لے نہیں بلک 
فارسی گویان ہند کے لیے یہ شسخم مفید ے ۔۶۶١‏ 
”نوادر الالفاظ“ میں آرزو ۓ عبدالواسع ہانسوی کی تالیف 
"غرایب اللفغات'' کی تصحیح و ترمم کی ے ۔ اس ہیں اُردو 
کے تقریباً پاچ ہزار الفاظ کی فارسی زبان میں تشریج ک گئی ے ۔ 
ہج ہے ع میں یە زیر تالیف تھی ۔۱۸ 
شمر -۔۔ یم کتاب چلال الدین سیوطی کی تصئیف ۶ المزھر“ کے 
طرز پر لکھی کی ے لیکن اس کا داثرہ زیادہ وسیع ے۔ يہ ۱م 
اصلوں بر مشتمل ہے جن میں فصیح و ردی : مفرد و شاذء 
آٗنا و غریب ابدال ء امالہ ؛ توافقِ الفاظ ء تعریف الفاظ قاوسیء ء 


ی ”'تضا و قدر“ کے 


اس سے ےم ے ًووکھرم 


فن بلاغت : 


لقد ؤ نظر : 


متفرلات ؛ 


"‌َ٣ 


مشترک و مترادف اور تواصم کے اصولوں پر روشنی ڈا ی کی 


عطيه*“ کبرعل -۔ علم بیان میں ۔ 

موعبتِ عظمٰی ۔ علم معائی میں ۔ 

خیابان ۔۔۔_ شرح گلستان سعدی ٤‏ شگوفە ژار ۔۔ شرح مکندر نام ء 
شرح قبائد عرق ۔ 

سراج وعاج -۔۔ حافظ کے ایک شعر کی تشرمج میں۔ شرح گل کشی 
اور شرح ختصر الععائی کا ذکر بھی آیا ے لیکن کوٹی لسخہ 
معلوم نہیں ے ۔ ۴٢‏ 


تبیہ الغافلیت _۔۔ حزیں کے اشعار پر تنقید ۔ ”جم النقاشی“ 


ہیں آرزو ۓ اپّی تصالیف کی جو فہرست دی ے اس میں 
”'تنبمه العارفین؟ لکھا ے ۔ا ؟ حکن ے یہ کتابت کی غلطی ہو۔ 
سراج مثجر -۔۔ ابوالبرکات مٹبر لاہوری ۓ عرفق ء طالب ء زلا یف 
اور ظہوری کے کلام پر جو اعتراضبات کے ہیں آرزو ۓ ان کا 
رد لکھا ے ۔ 

داد سخؿخ ۔ے "بل" شیدا ۓ قدسی کے کلام پر منظوم تنقید 
لکھی ۔ منیر لاہوری ۓ اس کا ےا کمە کیا ۔ آرڑو ۓ سیر کے 
اس منظوم حا کے پر تنقید لکھی اور ابتدا میں تین مقدمے اور 
آخر میں غاع لکھا ۔ 

جع النفائس -۔۔۔ اس میں ہے |١‏ فارسی شعرا کے حالات اور ان 
کے کلام کا انتخاب درج ے ۔ یس مہو وم/ رہ ۔۔دے؛ع 
ہیں مکمل ہوا ۔ آرڑو کے ایک یاگرد ستاتھ سنگھ بیدار ۓے 
قطعہ تار تکمیل لکھا جس کے آخری مصرع ”ٴلزار خیال 
اہل معّی جہاں۶ سے مہ وھ برآمد ہوۓ ہیں ۔ 

پیام شوق ۔۔۔۔۔ خطوط کا مجموعہ ۔ 

گلزار خیال ۔۔۔ موسم چار اور ہو ی ۔ 

آہروےۓ سخن ۔_ دو صفت حوض و قوارہ و تاک ۔ 


آرزو شاعروں الو شاعر اور تاققدوں .2ے کا ول تھے -_ انھوں ہے لسانی ن علمی 
اور ادی و شعری مسائل پر ناندالہ الداز سے اس طور پر رجحانات و خیالات کا 


ری 


احاطد کیا ے ػه اس دغور کے شعرا اور اپل علم و ادب ۓ ان ے روشّی 
حاصل کی ۔ اُردو کے تعلق ے ان کی اولیات ید ہیں : 
(,) آرزو ۓ اُردو زبان کی لسائی تمقیق کی پنیاد رکھی اور فارسی سے 
اُردو الفاظ کا مقابلہ کر کے تقابلی مطالعے کی بتیاد ڈا ی ۔ انھوں ۓ نہ 
کا بھی مطالعہ کیا ۔ ”'مثمر“ میں خود اس بات کا اظہار کیا ے ۔ 
(م) ‏ آٌردوٴ کا لفظ زبان أُردو کے معی می سب سے پہھلے آرژو ۓ ٹوادز 
الالفاظ؟؟ میں کی جگد استعال کیا ےچ ء مثٹلا ء 
(الف) ”'و در اُردوۓ معلبٔی می باشیم شنیدہ ایم ۔؟' 
(ب ) ”لیکن لفظ مذ کور و متعارف اردوۓ بادشاہی و زبان ابر آبادو 
شاہ جہان آباذۂ ایت ۔_ 
(ج) ”لیکن ٹکھتوڑا در عرف آُردو وغیرہ بں معنی حرف ناز و 
غروز ات تن 
(د ) ”لیکن ہڑبھنا زبان اُردو و اہل شہرہالیست ۔ٴ“ 
(ء) آرزو ۓ اُردو شعرا میں اعتاد پیدا کر کے انھیں ریختہ میں بطرز فارسی 
شعر کہئے پر عائل ۔ 
(م) آرزو ۓ سیک ہندی کو سیکر ایرانی کے مقابلے۔ میں کھڑا کر کے ء 
برعظیم کے مخصوص تہذیبی ء معاشرتی و لسائی اثرات کے پیش نظر ء 
وہ اہعیت دی جس سے ایرائی اہے اب تک عروم کے ہوۓ تھے ۔ 
اسی بحٹ کے ذیل میں اُردو زبان کے قواعد ء اس کے صرف و محو اوو 
لغات کے بارے میں بھی چا بچا اشارے کے ۔ اُردو اىلا کے اصول 
بھی ساتھ ساتھ مقرر کیے ۔ 
(ھ) آرزو نے لقث لویسی پر قڈی الفاظ 8 معی ٤"‏ نہایت اغتصار لیکن 
عفائی کے ساتھ بیان کرۓ کی طرح ڈالی - 
ایم غفیمات اور ات اثرات کے علاوہ ٤َ‏ جن کا دا کی اوپر آ جک 2ر ُردو 
لغت ٹویسی اور اُردو شاعری لگے ذیل میں آرزو کی خدمات کا مطالعہ بھی 
ضروری ے ۔ 
مر عبدالواسع پانسوی ۓ عہد اورنگ ڑژیب میں ”غرائب اللفات۶ کے ام 


ثاث5 


سے طلبہ کے فائدے کے لیے ایک لغت لکھی جس میں خصوص اردو الفاظ کہ 
سی فارسی زبان میں اور ہم معتی فارسی الفاظ کے حوالے سے درج کے ۔ 
عبدالواسم ہاٹسوی کا متصد یں تھا کہ ''غبر معروف تام ء بہت سی اغیا اوز 
نامائوس الفاظ کے معنی عام لوگوں کے لے عاف عبارت اور واضع اشارات میں 
بیان کرے تا کہ اس ے پورا فائدہ اور عام نفع حاصل ہو٣۲۳٢‏ خان آرزو کى 
نظر ے ”'غرائب اللغات“ گزری تو انھیں حسوس ہوا کہ اس میں ئەصرف لفظوں 
کی تشریج جامع نہیں ہے بلکہ بعض الفاظ کے معنی بھی صحیح بیان نہیں کے گۓ 
ہس ۔ آرزو ے اس لفت میں بہت ہے ایسے الفاظ شاسل کے حو سٹسکرت ہ فارسی 
اور تری کے الفاظ ہوے ہوئۓ بھی اُردو زبان کا حصہ بن چکے تھے ۔ اور از سر تو 
”غرائب اللغات“ کے معنی کی تشرج کی اور اس کا ام ”نوادر الالفاظ“ رکھا - 
اس لغت کا مقصد بیان کرے ہوۓ آرزو ۓ لکھا ”ہندوستان جنت نشان کے ایک 
نال 5اءکار اور عالم تامدار ے ئن اعت میں ایک کتاب تالیف یىی ہے جی کا 
لام ”غرائب اللغات““ ے اور ہندی کے ایسے الفاظ کو ا جن کے فارسی عر یا 
ترکی متبادل الفاظ ہہاں کے لوگوں میں زیادہ سستعمل نہیں ء ان کے معنی کے ساتھ 
درج کیا ے ۔ ان معائنی کے بیان کرۓ میں کہں کہیں غاطی اور تساہل نظر 
آیا اس لیے اس باب میں ایک نسخہ ترتیپ دیا ۔ جس جگہ کوئی غلطی معلوم 
ہوئی اس کی طرف اشارہ کر دیا اور ابی اقصس راۓ کے مطابق اس پر اضاقه بھی 
کیا 72 : 

آرزو کا دائرۂ کار عیدالواسم پانسوی ہے زیادہ وسیع تھا ۔ ”'غرائب اللغات“ 
”''نوادر الالفاظ“؟ کی پٹیاد ضرور ے اور اس جو ۴ و یش سارے الفاظ اس میں 
شامل ہیں لیکن معانی کی نئٔی تشریج ء الفاظ کے اغافے ء لسانی مباحث ء تلفظ و 
اسلاا کے نجات گی وحم ہے بد ایک تی تالیف لق کی سے ۔ عیدالواسع ہائسوی 
2 اُردو کے صسروجہ الفاظ کو اسی لہجے اور قلفظ کے ساتھ غرائب میں لکھا 
تھا جس طرح وہ عوام میں بولے جاۓ تھے ء مثلدڈ جچە (زچم) ء رعل (رحل) ء 
آنتارا (اتاس) ء یجاو! (ہزاوہ) ء چر گھی (چرخی) وغیرہ ۔ یہ الفاظ آج بھی عوام 
اسی طرح بولتے ہیں ۔ اسی طرح ”غرائب“ میں عبدالواسم ہپائسوی ۓ ”'پھراٴ؟؛ 
کے معتی “آسترا؟؟ دے ہیں ۔ آج یئ لفظ ان معنی میں استیال نہیں ہوٹا ۔ استزا 
ٹائی کے پاس ہوتا ہے اور چھرا قصائی یا ڈاکو کے پاس ۔ لیکن امیر غسرو کے 
ژماۓ سے لے کر اٹھارویں صدی تک چھرا استرا کے معنی ہی میں استمال ہوتا 
تھا.۔ نظامی ۓ پندرعویں صدی کے اوائل میں اپنی مشتوی ”٭کدم راؤ پدم راؤ ٢۵۶‏ 


٦ 


میں آ الو مل د عق را : 
سو وه دواگ جو ہو دھر سیتیں فکر دز ڈیہاری گی وس 

خود آرزو ۓ بھی لکھا ے کم ”امیر غسرو کے منظومہ رسالے میں چھرے کے 
معنی آسترے کہ ہیں اور ہندوستان کے قصبات میں اسی طرح بولا جاتا ے ٢٢_‏ 
پانسوی ۓے ابی لغت میں الفاظ کا عام و مروج تلنظ و املا استعبال کیا تھا 
جب کہ آرزو ۓ فصعا کا معیار پیش نظر رکھا تھا ۔ اسی لیے ”'نوادر ؛ غرائب پر 
ایک بفید اشیافہ اور ایک انگ تالیف ق حیثیت رکھی سے ۔ ۔ ''لوادر** میں آرڑھ 
ۓ متدرجہ ڈیل امور کا بھی اضا کیا ۔ 

(١)‏ آرزو ۓ تشریحج الفاظ کے دوران فارسی و اُردو الفاظ کے ارح پر بث 
کز کے تقابلی بسائی ۔طالعے کی بنیاد رکھی جسے وہ ”'توافق لسائین؟ کا ثاء دیتے 
ہیں ۔ جس لفظ کے تحت ید بعث آقی ے آرزو یہ بھی بتاۓ ہیں کہ یہ ننظ ترک 
ے ء عرب یا فارسی ٴے یا ہندی کتابی (سنسکرت) ے ۔ لفظ ”بری“ کے تمت 
بتایا ے کہ تری میں اے ”ساچق“ کہتے ہیں ۔ چکو ء تری لفظ ”چقو؛؟“ کا 
اُردو :وپ ے ۔ ”"چلون۶“؟ کے ڈیل میں بتایا سے کم اس کا فارسَی منرادف 
”چیق“؟ ے جو تری لفظ ”چغ“ کی فارسی شکل سے ۔ لفظ ”چعرا؟؛ کے بارے 
میں لکھا ے کہ یہ اُردو لفظ ے جو ”'بسبب علعیت' فارسی میں مستعمل ہ وگیا 

ے ۔ ''دلال؛“؟ کی تشرخ کرےۓے ہوۓ لکیا ہے کہ ِس لفظ عرئی سے ۶اغول؛؟ 
ترکی لفظ ہے ۔ کجاوا ؛ جس کے معنی ''محمل شتر' ہیں ء فارسی لنظ ہے ۔ اسی 
طرح معنّی کی تشریج کرۓے ہوئۓ یم بھی واضح کرۓ جاۓ ہیں که فارسی 
روزسہ کے لے آُردّو میں کیا روزسہ ے ء مثا ”ابر شود“ کے ذیل میں لکھا . 
ے کے اس کا آُردو مترادف ۂ'بادل اُٹھے“ ے ۔ ”نیت“ کے ڈیل میں لکھا 
ے کہ جئیت پنجابی کا لفظ ے اور اس کہ لیے ہندوستان میں 'برات؛ کا لنظ 
مستعمل ے ۔ جہاں کہیں کوئی لفظ ”'غلط عوام؟“ ہوتا ے آرزو اس کی بھی 
نشان دوہی کرۓ جاۓ ہیں مثلاٌ “روش عوام میں ؟'روس؟٤‏ ہ وگیا ے گنگرڈ ؛ 
عوام میں کنگورہ ہو گیا ے ۔ اسی طرح وہ ہندی کتابی (سنسکرت) ء گوالیاری ؛ 
جیسے وہ افصح زبان ہاۓ ہند ہت ہیں ء راجستوانی ء کشمیری ء پنجابی ء زبانِ 
اکر آباد ء زبان شاہ جہاں آیا کا بھی چا جا حواله دیتے جا ما 

”توافق_ لسائین پر آرزو ۓ بہت زور دیاٴ ے اور اےے اپنی اولیت خار 
کیا ے ۔ 'امشەر “ میں لکھا ے کہ ''نارسی و ہندی کے کثیر التعداد اہل :لغت 
اور اس ان کے دوسرے حققوں کے باوجود ہندی و فارسی زبان کے توافق کو 


ۓ ظ1 


چا ہیں آج تک سواۓ فقیر آرزو کے کسی سۓ کوئی کام نہیں کیا 
ےے۔۶۳٢‏ کوائوں لسائین کے تمان ے الوادر““ میں ایا نفارے کے ہیں جو 
ہمیں ابھرء؛ آپ ء اجوائخ ء آچارء اڈاء اآست ؛ اآگےے ,؛ الاچی ؛ الگشت ء 
اوریب ء بڑ ء بسورٹا ؛ بھوء ٹاو ء پرمیو ء پھوٹک ؛ پیلو ء تالا ء تروٹا ء ترمتی ء 
تھل ء تھوک ء توبڑا ء ٹوپ ء جوا ٭ چھاچ ؛ چاکو ء چارء چھوکراء چوہراء 
چوچی ؛ داد ء؛ داکھ ء دھاۓ ء رندک ء ریٹھا ء سن ء گھڑی ء کچھوا ء کف ء 
لال ء کیس ء گاجر ہ گردن ء گوہ ء لترا ء لٹو ء لنگر ء لنگوٹا ٤‏ ماپ ء مگریھ 
سہائی ء ناخدا ء ثری ء ہچکی وغیرہ کے مت ٴخاص طور پر ملتے ہیں ۔ اس اعتبار 
سے وادر الالفاظ صرف لغت ہی نہیں بلکہ اُردو علم اللسان کی پہھل کتاب ے۔ 

۱ (م) معانی ى تشرخ کرۓے ہوۓ آرزو دلچسپ معلومات بھی فراہم کرۓ 
بی بی گر آڑو کے ڈیل میں یں بھی بتاۓ ہیں کہ یہ بھل پہلے ہندوتان 
جرب پڑت تھا ایٹن اب اء جہان آباد کے باغات میں ہوتا ے ۔ یاں کا آڑو 
قرش ہوتا ے جپ کہ کابل ء کشمیر اور ولایت کا شیریں ء رس دار اور علائم 
ہوتا ہے ۔ ارتھی بمعنی جنازہ موے لکھ کر یہ بھی وضاحت کرتے ہیں کہ 
مسلانوں کے چناڑے پر اس کا اطلاق نہیں ہوتا ۔ تتباکو کے ذیل میں لکھے ہیں 
کم اکبر بادشاہ کہ عہد میں اس کا رواج ہوا ۔ پیلے یہ ملک فرنگ ے دکن آیا 
اور اس کے بعد ہندوستان میں سروج ہوا ۔ جیھر کے ساسلے میں جہاں یں بتاےَ 
ہیں کم یں ایک زیور ے جسے ہندو اور دہقانی عورتیں پیر میں پہنتی ہیں وہاں یہ 
بھی جاے ہیں کده ”گوجری'“ بھی اسی طرح کا زیور ے اور ”'پاو رنینٴ“ بھی 
اسی سیل کا زبور ے جس کا گجرات و راجہوتائنہ میں رواج ہے ۔ ”'ڈی؟' ى تشرج 
کرے ہوۓ یہ بھی بتاۓ ہیں کں ”ڈلی؛؛ ذراصل شاہ جہپان آباد کا قدجِ نام تھا 


کے سلسلے میں لکھتے ہیں کہ ید فارسی لفظ کت کی شکل ے جس کے معنی لفت 
میں محت و سریر کے ہیں ۔ تاریخ کی کتابوں میں آیا ے کہ جب اہ رخ سرڑا کک 
ایلچی اور دوسرے بادشاء زارے ملک خطا و ختن پہنچے تو شاہی ملازمین ےۓے 
شاہی حکم کے مطابق پر ایک کے لے ۶ کت“ ہیا کے ناک وہ رات کو ان 
پر سو سکیں ۔ اس ہے معلوم ہوا کہ ہندوستان کے علاو بھیکھٹ کا رواج تھا ۔ 

تشریج کے دوران کہیں کہی ںکوئی واتعہ یا لطیفہ بھی لکھ دیتے ہیں ء رثا 


۱ لفظ ”بگھار؛“ کے ذیل میں لکھتے ہیں کہ ثواب مقوو و مر و ڑز مومن الدول 


سرحوم ۓ بتایا کہ ایک روز ایک مفل نے لفظ بگھار کے بارے میں پوچھا کم 


رظ ا 


اے فارسی میں کیا کہتے ہیں ۔ چونکە اے معلوم ئہ تھا یا بھؤل گیا تھاء ہہت 
دیر تک سوچتا رہا ۔ پھ رکہے لگا کہ ””بکار““ تو خود فارسی کا لفظ ے اور اہل: 
پند ۓ اے اختیار کر لیا ے حالائکہ یہ بات صحیح نہیں تھی ۔ اسی طرح بیسن 
کے ذیل میں لکھتے ہیں کہ ایک ظریف ۓ سلاطینِ ہند کی کسی بیگم کو لکھا 
ہم سبوسہ“ ے سن کی خواہش سے ۔ یگم سمجھ گئیں اور لکھا “کت ستبوت' 
ے سن پیغام سے کبھی میں ملتا ۔ نکتم یہ ۓےکہ 'ستبوسہ' اگر بغیر س اور ن کے 
پڑھا جاۓ تو بوسە رہ جاتا ے ۔ ظریف ے ہوپے کی خوارش ک تھی اور بیگم 
ۓ عواب دیا تھا کە بوسہ بہ پیغام ککہاں مل سکتا ے ؟ ۱ 
(مء) نوادر“ میں آرڑو اسول املاو اصولِ لفت کی طرف بھی 1گٹے 
ابمارات کرۓ ہیں ء مثاڈ ایک اصول وہ یہ بتاۓ ہیں کہ چہلا کے ا۔ہجے اور تلفظ 
کو سند کا 3رحه ہی دیا جا سکتا ۔ کسی لفظ کو سند کا درجہ اسی وقت دیا 
جا سکتا ے جب وہ لفظ عوام و خواص ء جابل و تعلم یافتہ ہیں یکسانں طور بز 
ولا جاے لگے ۸ ایسی صورت میں یہ لفظ اسی تلفظ کے ساتھ داغل_ لغت ہوٹا 
چاہے جس طرح وھ بولا جاتا ے ء مثلا ”'غط زن“ ذراصسل طط ید ہے اور 
چونکہ اہل_ پند (قاف ء ماد ء غاد ء طا ء ظا ء عین ء غین ء فا کو صحیح ادا نہیں 
کر سکتے اس لیے لفظوں کی بگڑی ہوئی شکل کو لغت میں لاتا ے جا کے جیسے 
جہلا مسجد کو مہجد کہۓ ہیں لیکن سہجد کو سند کا درجہ پرگڑ نہیں دیا جا 
سکتا ۔ الیتد مہجد کو اگر عوام و خواس یکساں طور پر استمال کرۓ لگیں 
تو اس صورت میں یہ لفظ مستند ہو جاۓ گا ۔۴۹ اق 
(م) آرزو یں بھی لکھتے ہیں کہ اگر کوئی قادر سخن جسے اسر غسرو 
وغیرہ کسی اُردو نفظ یا روزسە کا فارسی میں ترجعه کرکے استمال کرے تو 
جائڑے لیکن غیر قادر سخ ن کو اس ک اجازت نہیں دی چا سکتی ۔٠٠‏ داد, سخن 
(وذر رھاورے۱ع) کے مقلمم دوم۴۱ ہیں بھی آرزو ۓ اسی نقطہٴ نظر کا 
وضاحت کق ے ۔ ۱ بر ٠‏ 
(ھ) الا کے سلسلے میں آرژزو چاۓ ہیں کہ وہ لاظ جو پاے تی پر حم 
ہوتا ے ابل ہند الف لاے ہیں جسے لالا (لالم) ء چٹلا (چلاہ) لیکن نارسیاں ایے 
ہندی لفظ کو ء جو الف پر ختم ہوتا ے ء 'ہاۓ بنعنی سے لکھتۓ ہیں جسے بٹٹالا' 
کو بنگالہ ء مالوا کو مالوہ ء روپیا کو روپیہ ۔ اس لے آردو میں اس قسم کے 
پوڈییوں میٹ ضواسد ا ما سا ما 
اے الف سے پولتے اور لکھتے ہیں ۔'' اسی طرع : 


کی 


ے٣٣‏ اور غلولہ ؛ جو فارسی لفظ ے ء اے بھی غلولا ہی تکھا اور بولا جاتا 
ے ٹ۵ ۴ اور یں صحیح ے ۔ عالمگیں نۓ اپتے دفاتر کو یع ہدایت دی تھی کس 
سارے ہندوی الفاظ مثالڑ بنگالہ ٭ عالوەء لسوڑء وغیرہ کو پاۓ مختغی کے عباۓ 
فارسی عبارت میں الف عے لکھنا چاہے ۔ آرزو یق راۓ یہ ے کھ ایسے الفاظ 
کو ہندی میں ہاۓ ختقی ے اور فارسی میں ااف ے لکھنا عض غاط اور عق 
سے غفات کا یں سے ۔ا ۴ 

زہ) نوادر کے مطالعے ہے یہ بات بھی سامنے آتی ے کہ وہ کون ہے الفاظ 
تھے جو دوسری زبانوں مث فارسی ء ترک و عری ہے آ کر أُردو کا جزو ی نگ ء 
مثلا اداء آن ء اسپغول ء آفتاوا ء اوریب ہ ہتچا ء پتاوا ء چپاتی ء چاکو ء کوٹ ء 
نواڈ سوغات جلاپہ ء شاہ بالاع٣‏ وغیرہ اس زہاۓ میں اُردو ژبان کا حصہ بن 
پک کے ۔ ۱ 

اس ژماۓ میں بہت سے الفاظ جیسر ا وکساٹا ء اولجھاٹاء چڑاوٹا ؛ ٹٹاونا 
وا کے ساتھ بولے اور لکھے جاۓ تھے ء آج یہی الفاظ ا کسانا ء اُلجھانا ء چڑانا اور 
لٹانا بولے جاے ہیں ۔ اسی طرح اس زماۓ میں بڑژبھٹا ء ہائپھنا بولے جاے تھے ۔ 
آج انھیں بڑھنا ء پائینا بولتے ہیں ۔ پر شائستہ زبان کی طرح اُردو کا بھی یھی مزاج 
رہ ہے کے وه کرغتی کو نرمی و ملانمت ہے بدل دے ۔ بھی عمل ان الفاظ 
میں ء جو آج ڑ ہے بولے جاتۓے ہیں اُس دور میں ڈ سے بولے جاےۓے تھے ء مثلا بڈھنا ء 
پاڈه : پیڈو + چھوڈتا ء ساڈھو ؛ کڈھی ء گاڈھا ء گڈیا ؛ ماڈھی ء مسوڈھا وغیرہ ۔ 
یو ۔ یی کے اضلاع سہارنپور ء مظئر لگر ء میرٹھ اور تواح دبلی و ائبالہ می آج 
بھی یہ الفاظ ڈ کے ساتھ قصباتیوں کہ منم سے سننے میں آے ہیں ۔ توادر میں ان 
سپ الفاظ ى ھی شکل ملّی ے ۔۔ 

ڑے) نوادر الالفاظ کی ایک خغصوعیت یه ے کہ اس میں لفظوں کی تشرجخ 
اور سعنبٔی ٹویسی اس طور پر کی گی ے کہ فعل ء خیال یا چیز کی تصویر اور 
معئی کا باریک فرق سامنے آ جاتا ے ء مثل یہ چند الفاظ اور ان یک تشریج دیکھیے ٠‏ 


انگڑائی ٭ حالتے کہ یں سبب کاہل یا سض دست بالا کردہ کشیدگ 

در بدن پیدا شوہ ۔ (ص .م) 

اولگھ مقدمہٴ خواب ۔ (ص مم) 

اولٹے پاؤں پھرٹا ‏ : بر قفا برگشتن بطوریکہ رتاہ باغد ۔ (ص ہم) 

پاسی ×< چیڑے کہ شب برآن گزرد مثل طعام و کل ۔ زس ہھ) 
. بھاپ بخارے کہ از آب_ گرم از دیگ طعام وغبرہ 


؛ہ‌" 


و از زىین عغن و دبان آسی بتام زستان 


پرآید ۔ (سص .وہ) 
بڑیڑانا ارزخشم آہستد آہستد سخن گفٹن باخود-ہ (ص ہء) 
بسورٹا × ساختن رو براۓ گریم چنانکہ اکثر اطفال را 

پاشد ۔ (صس ہے) 
بھوبھل ٭ خاکستر سوژزاں کہ در آتش مانده باشد۔ (صاءم) 
ہوتدا باندی کم کم بارانِ ابر ۔ (ص وہ) 
"پڑی یا “پڑا کاغڈے کہ چیڑزے درآں بادہ پیچند مثٹل 

قرنفل و الاچی ۔ (ص و )١‏ 
تا یی ہر دو دست ہہم زِدن کہ صدا پرآید ۔ (ص رءص) 
چٹاخغ ے چوساں لینا ٠‏ بوسہ گرفتن باآواز ۔ (ضص ..ء) 
دیورانی جٹھائی دو رك کم در ٹکاح دو برادر بائند ۔ زتِ 

پرادر_ کلاں را جٹھانی و رن برادر خورد 

را دیورانی خوائند ۔ (ص پمم) 
گیل پسر شوۓ از زت دیگر و پسر ژن از شوے 

دیگر ‏ اگر پسر باشد “پسندر و اگر دغٹر 

باقد ٭دغجدر ۔ (س 5۵مم) 


لغت ویسی میں تشریجِ معنٔی سب سے اہم کام ے ۔ حالت : کیفیت ہ اشیا 
اور فعل کو کم سے کم لفظوں میں اس طرح بیان کیا جاۓ کم اس کے سی 
لفت دیکھنے والے کے سامتے روشن ہو جائیں ۔ اس لحاظ ے بھی آرزو ایک اہم 
تتے گار ہی:۔ 

آرزو اس دور ى ایک عظم علمی و ادبی شخصیت تھے جس ہیں ان ک 
”خوش طبعی ء لطیفہ گوئی ء ظرافت اور رنگین مزاجی۳۸ نے چار چاند لا دے 
تھے ۔ قدرت اللہ اسم ۓے لکھا ے کہ ”ان کا مرتبه" والا ریختہ سے بالا تر ے 
لیکن کبھی کبھی تفر طبع کے طور پر ایک دو شعر ابی طیع عالى سے کہەه 
یں ۳۹۶ ُردو میں ان کا کوئی دیوان نہیں ے لیکن ختلف تذکروں میں 
کلام کے جو تموۓ ملتے ہیں ان کے مطالعے ے ہ فارسی کلام کىق طرح اُردو کلام 
میں بھی ایک ٹھہراؤ اور سنجیدگی کا احساس ہوتا ے ۔ روزسہ و عاورہ کے 
برجستہ استعال ہے ان کے شعر میں حسن کا اضافہ ہو جاتا ے ۔ ان کے مضامین اور 
تراکیپ و بندش پر فارسی اثرات واضح ہیں ۔ آرزو ي اُردو شاعری فارسی کے 


دوسرے ریختہ گویوں کہ مقابلے میں زیادہ پنتہ شاعری ہے ۔ یہ چند شعر دیکھے : 
زند انی کا کیا بھروسا ے 
اس شعر میں ”'جان'“ سے صنعت ایہام پیدا کک گئی سے لیکن یہاں ایہام :.جزڑوے شعر 


جان تجھ پر کچھ اعتاد نہیں 


090201 


بن گیا ے ۔ ایک اور غزل کے یہ چار شعر دیکھیے : 


ان اشعار میں جڈبات و احساسات پختگی_ اظہار کے ساتھ مل کر آۓٗ ہیں اور معلوم 
ہیں ہوتا کہ یں اشعار شرالی ہند کے ابتدائی دور میں لکھے گۓے ہیں ۔ جب 'آوڑو 


کہتے ہیں : 


تو وہ اُردو غزل کی ابتدائی روایت کو کے بڑھاۓ ہیں اور بی تسل کے ععرا 


رات پسرواےۓ ي ]آ اغت سی روے روے 
شمع ے جاریں دیا بح کے ہوےۓ ہوۓ 
داغ ٭چھوٹا نہیرے ء یب کس کا لہو ے قاتل 


ہاتھ بھی دکھ گئے دامسے ترا دغوۓ دجوے 


کس پریرو سے ہوئی شب کو سی چشم دوچاز 
کہ میرے دیوال ۔اٹھا خواب ے سموۓ موے 
کی لیک سدق مت ہے ظا غق سار 
ہم بوٹبی اشک کے داۓ رے ہوۓ ہوۓ 


عبث دل بیکسی پہ انی توں ہر وقت روتا ے 
ئء کر غم اے دواۓ عشق میں ایسا ہی ہوتا ے 
سے خاے بیچ جا کر شیشے تثام توڑے 
زاب ۓ آج اپنے دل کے پھپھولے پھوڑۓ 


میں ایک اعتاد پیدا کرۓ ہیں ۔ ان کی ایک غزل ے ء 


آتكا ے صیسح آلع ےر تری براہری کو 
کیا دی لگے ہیں دیکھو خورشید غاوری کو 
دل مارۓ کا لخد پہنچا ے عاشقورے. تک' 
کیا کوئی جائتنا ے اس کیمیسا گری کو 
اس تنسد خبو صئم ے ملئے لکا ے جب سے 
پر کسوئی مسانتا ے میری دلاوری کو 
ابی فسودرے گری ہے اب ہم تو ہار یٹھے 
بادر سیا يك کہنا اُس دل ربا پر یکو 


1۲ 


اب غواب میں ہم اس کی صورت کو ہیں ترستے 
اے آرزو ہوا کیا بختوں کی یاوری کو 
آرژو کی ایک اور غزل ے ۰ 
فلک ۓے رج شر آہ ے میرے زبس کھینچا 
لبوں تک دل سے شب ئالے کو میں ۓ ٹم رس کھینچا 
سرے شوخ شراباق کی کیفیت نے کچھ پوچھو 
چہاں حسرں کو دی آب اس ےۓ جب چرسص۶٣‏ کھہنچا 
رہا جوش بہار اس فصل گر یوں ہی تو بلبل ۓے 
چمن میں دستر گاچیں ہے عجب ربج اس پرس کھہنچا 
کہا یور صاحب حمل ۓ سے کر سوز جتوں کا 
تیلف کیا جو نالم ے اثر مشل چرس کھینچا 
لزاکت رقعے“ آلفک يی دیکھو سالیس دشی۔ کی 
خبردار آرزو ٹک گرم گر تار نفس کھینچا 
یہ غزلیں اس دور کے رنگر شاعری ے تختلف ہیں ۔ ان میں نی صنعتر ایہام ے 
اور لس وہ ابتڈال جو مچد شاہی دور کی ژوال آمادہ تہذیب کے باعث معاشرے کے 
رگ و ۓ میں سرایت کر گیا تھا ۔ یہاں ہمیں فارسی شاعری کی ستجیدگ اور 
تازہ گوئی کی خوشبو حسوس ہوق ے ۔ یہاں ایک لہجے کا سا احساس ہوتا بے 
اور زبان و بیان میں رچاوٹ سی عغسوس ہویق ے ۔ ان غزلوں میں اس مزاج کے 
ابتدائی قوش ملتے ہیں جو مپر ء درد اور سودا ىی شاعری میں ٹکھرتا ے ۔ لیکن 
آرزو اس دور کے شاعر ہی جب ایہام ےۓ ہر رنگ سخن کو دبا دیا تھا ۔ س‌اغتوں 
میں بھی لیہام مقبول تھا اسی لے ان کہ ہاں ایسے اشعار بھی ملتے ہیں جو اس دور 
کی ترچانی اور !یہام گویوں کی ہم نوائی کرے ہیں : 
پرگز نظر نە آیا ہم کو سج ہہارا 
گویا کی تھا چھلاوا وہ من ہرد ہسارا 
تیرے دہن کے آگے دم سارلا غلط ہے 
غنچے ۓے گانٹھ باندھا آغر سختت ہارا 
دریا عرق میں ڈوبا تجھ سم تن کے آگے 
بریاے ات کڑے ئن عر ۶۲ 
کھول کر بند با کو ملک دل غارت کیا 
کیا حصار قلب دلبر ےٗ کھلے بندوں کیا 


َ سسمسسین 


ہ۔سےےےےوو سےوجیو 


۹+ 


وعدے تھے سب دروغ جو اس لب سے ہم ستے 
کیا لمل, قیّی دیکھو جھونٹھا نکل گیا 
رکھے سیبارۂ دل کھول آگے عندلییوں کے 
چمن کے بیچ گوہا پھول ہیں تیرۓ شہیدوں کے 
آرزو ۓ ایہام گویوں ک بھی راہنائی ک اور اس دور کہ پسندیدہ رنگ سخ 
میں شعر کہہ کر ان میں بھی اعتاد پیدا کیا ۔ آبرو ؛ یک رنگ ء مضون وغیر, 
ان کے شاگرد تھے ۔ ساتھ ساتھ اس رلک سخ می بھی شمر کی سے کازہ رق 
کپا جاتا ے اور جس ے |ایہام گویوں کے بعد کی ئسل میں اعتاد پیدا ہوا ۔ 
سودا ء میر اور درد وغیرہ بھی ان کے گربیت یائته تھے - سہزا سظہر جان جائاں 
اسی رنگ سخن کے نقاشِ اول بس ۔ 
اس ڈور میں آرزو ی خلمت یس رے کم آنھوں ۓ شاعروں یی ذو ٹسلوں 
کی آییاری کى اور فکر و ٹن کی سطح پر اس طرح راہنائی کی کہ تخلیقی فہن ان 
راستوں پر چل لکلا جو آرزو ے مقرر کے تھے ۔ ئن شعر میں ان کی راۓ سارے 
برعظیم میں مستند مائی جاتی تھی ۔ دہلی کے قارسی و رتختد گو اٹ ک راۓ کو 
حدیثِ قدسی کچ سا ذرحەہ دیتے تھے ے شعرا اور اہل_ علم و ادب اپنا لام اور 
سوفات آاویں اسلاع کے ا بھی تھے عرفگر بے اردا قا کی و 
غوشگو اسلاح کے لیے ان کی خدمت میں پیش کیا تھا ۔۱٣‏ خاصن ان ے مشورہ 
سخن کرتے تھے ۔-٢٢‏ حا کم لاہوری نے لکھا ے کم ”میں ۓ اپنا دیوان ان کی 
خدمت میں پیش کیا کہ غور و فکر کی نظر سے دیکھ کر اس کے حسؾ وذ تح 
سے آ اہی بخشیں ۔٣٣٣٣‏ خواجم چد بی خانں غرد ے بھی انی غزل آرژو کے 
ساسئے اصلاح کے لے پیش کی ۔٣٣‏ عاشقی ے نشتر عشق میں لکھا ے کہ مبرڑا 
مد رٹیع سودا “موزونیتر طبع کی وجہ ہے ابتدا میں فارسی میں شاعری کرتا تھا 
اور سراج الدین علی خاںنں آرزو ہے اسلاح لیا تھا ٣٤٢‏ گردیزی ۓے لکھا 7 
کہ ''میاں آبرو و میاں مضمون ء جنھوں نۓ ریختہ کی بتیاد رکھی ے ء ان ے۔ 
استفادۂ سخن کیا ے اور اتھی سے زبانِ رخختم حاصل کی ے ٦٦٢_‏ ٹیک چند .ہار 
ے ای مشہور لغت ”ہار عجم“ میں ان ہے استفادہ کیا ے ۔ آلند رام علصی 
ے “سس اة الاصلاح'' میں بھی ان ے فی اٹھانا ے ۔ ایسے راہنا ء جو اپنے دوز 
کو اس طور پر متائ رکرۓ ہیں ء کبھ یکبھار پیدا ہوۓ ہیں ۔ مبر قدرت اللہ قاسم _ ۓ 
کتنا صمحیح لکھا ے کہ ”جیسے امام ابو حنیفہ علاے ابل_ حق کے امام کہلاۓ 


ہیں اسی طرح شعراۓ اُردو خان آرزو کے عیال کہلاۓ جاۓ رہیں گے _؛ے* 


سپ ائاا 


الند رام غلص اور ٹیک چند ہہار بھی رواج, ژمائہ اور آرزو کی تمریکر ریخت کے 
زیر اثر ہی زختہ گوئی کی طرف مائل ہوۓ ۔ 
الند رام غلص رر رن۸ ے جوررھ(ےےے ۱٦۹۹-1‏ -ضٹ“ ۰٤ع)‏ 
بنیادی طور پر فارسی کے شاعر اور انشٛا پرداز تھے ۔ تین پشتوں ے فنارسی زبات 
اب غاندان کی روڑی کا وسیلہ اور عزت کا ذریعہ تھی ۔ بدائٔم وتائم میں غالص ے 
لکھا ے کے اس کے دادا گچپٹ راۓ کی بدولت امیر الامراء صمصام الدوله کے 
والكد اہارت کو ہنچے تھے اور ان کے والد راجہ پردے رام ۓ صعصام الدولہ 
کو پچاس ہزار رخ دربار ے دلواۓ تھے اور احمد آباد کا صوے دار مترر 
کرایا تھا ۔ راج پردے رام چد شاء کے وزیر اعظم اعتاد الدولہ عد امین خاد 
بہاذر نصرت جنگ کے وکیل تھے ۔۴۹ اس غاتدانی پس منظر میں خلص ٥۱۱+۲‏ 
ا میں اعتاد الدولم کے وکیل کے عہدے پر مامور ہوے اور 
جا ردام ۔.جءے؛ع میں راے رایاں'“ کا خطاب ملا ۔٭ خائداق عزت ء 
شا ۱ ملازمت اور ذوق_ شاعری غاصس ۓ ورۓ میں پہاۓ تھے ۔ کتابوں کے ایسے 
کا وق کی ہر کتاب اپنے کٹب خائے کے لیے تقل کرا لیتے۔۔- مخلص 
غود لکھا ے کہ ”کتب خائہ میری زندی کا حاصل ے ۔٥٥٥‏ پہلے پیدل 
ے۔مشق سخن کی اور پھر آرزو ے ”شور و بوطك٢۵‏ رے ۔ آرڑو ے لکھا 
یں اس کے حسن_ اخلاِق ء انسائیت اور وفا کوشی کے بارے میں کہاں 
کی تھا ما ۔ ظط زان آزند ہی وی آروو ا قام ای کا اخلوض ری ارت 
۱ ےجو مال سے آج اک و نے یتو مودت ہے پہلو نمی نہیں .ق 
بت خوشگو ۓ لکھا ے کە پہلے طرز صائب میں دیوان سب کیا اور اس 
ج بعد میرزا رضی دانش کے طرز میں شاعری کی ۔ فارسی دیوان تقریباً دس ہزار 
افعار پر مشتمل تھا ۔ ”اس کی طرح کا مەنی تلاش اور خوش بیان شاعر سوجودہ 
وقت میں کمیاب ے “۵'۶ آرزو ۓ لکھا ے کہ ”'فن شعر و انا میں اس :کی 
بہت سی کتاہیں ہیں -۵۵4 لیکن کتابوں ى تفصیل نہیں دی ۔ لچھمی ٹرائن شفیق 
نے چکھا ےکن ۶ اس کی فارسی شاعری کہ بہت مٹھاس رکھٹی ے ء عوام و خواضص 
کی ژھان پر جاری ے ۔/٦٦۵‏ غلص کی شہرت کے دو اسباب تھے ۔ ایک ان کی 
عالداتی سان اور دربار سے وابستگق اور دوسرے فارسی ذدانی ء شاعری۔و 
انشا پردازی ۔ ان کی تصائیفر نثر ے جہاں اس دور کے حالات و واقعات .پر 
زنعی پڑقی ے وہاں تار کہ وہ گوشے بھی سامنے آۓے ہیں جو عام ۔طورچر 
نتپ تار میں نہیں ملتے - تخلص ى تصائیف یہ ہیں : 


"۵ 


(و) گرنانہ“ عشجے-6 (مرو رح ہسم۔ رچے ع) ؛ اس میں غاہزادہ گوپر 
اور ملکہ مملوکات _> عشق کی داستان بیان ی گئٔی ے ۔ 

(م) رقعات (ومربعلےم ۔ ہبی ۱ع) ۔ اس جموعے میں وم خطوط شامل 
ہیں جن میں سے ہہ آرزو کے نام ء تین وزیر اعظم قمر الدین اعتاد 
الدولس کے ثاممء دو شرف الدین علىی پیام کے نام اور ایک ایک 
ققیر اللہ آفریں لاہوری ء ید یار ء قزلیاش خاں أُمید وغیرہ کے قام ہیں ۔ 

)أ+) گے“ اسرار۸ ء اس سی وە خطوط شاہل ہیی جو ٹادر شاہ ےۓ 
صوے دار کابل کو بھیجے اور صوے دار کابل ۓ تعمیل حکم کے 
ابر غاس کو وج ےو ۔ 

(م) ہن8مه عشق ( نظ ؛م].م ۔وہ+ےرع)؛ اس میں ملک ید جائسی 
کی ہدماوت کے اس قص۔ کو ؛ جو کنور سندر سپین اور راٹی چندر پربھا 
کی داستان عشق پر مشتمل ے ء خلص ۓ اپنی مشثتوی کا موضوع 
بنایا ے ۔ 

(ھ) سآۃ الاصطلاح (۸-ص.,]:ھ/دمے +ع) ء اس میں خلص ۓ ان تازہ فارسی 


امطلاحات و عاورات ى تشریج ى ے جو قدج فارسی لفات میں نہیں,. 
ملتے ۔ اس میں دلچسپ واقعات اور حکایات و اقوال بھی دوران تشرج 


درج کر دے گۓے ہیں او رکہیں کہیں فارسی الفاظ و اصطلاحات کے۔ اُردو 
معرادفات بھی دے گۓے ہیں ۔ اس میں معاشرق و تاریی واقعات ء 
سواغحی اشارے ء ادبی لکتے ا زسوم و رواج اور مفید معلومات بھی 
چابجا ملتّی ہیں ۔ يد کتاب تہ ہوقی تو خلص کے بعض معاصر شعرا 
کے متعلق ایک حرف بھی لکھٹا دشوار تھا ۔۵۹۰ 

(و) چمنستان (ون ٠‏ ١م‏ ۱ع) ؛ اس میں زیادہ تر وه حکایات و اقوال 
درج ہیں جو ”سرآة الاصطلاحۂ' اور ”وفائم ہدائم؛ میں آ چکی ہیں ۔ 

ڑا وقائم یدائم ۶ اس میں ایسے اہم تاربقی و معاشرق حالات درج ہیں 
جو اور ککہیں نہیں ملتے ۔ اس میں جو کچھ لکھا گیا ے ء مخلصیر ان 
کا عیی شاہد ہے ۔ اس میں وہ حصہ خاص طور ہر قابل ذکر ے 
جس میں ادر شاہ کے حملے اور قیام ذہلی کا ذکر ہے ۔ اس سے ہرپان 
الملک سعادت خاں ى وہ سازش بھی ساے آتی ے جو اس نے 
لظام الملک اور بادشاہ کے خلاف نادرشاہ سے سل کر کی تھی ۔ 

(ہ) دیوان فارسی مع رباعیات ء اس کی تارج کتاہت ےن: ۱ م/ممے ۱ع ہے 


1ھ 


اور اس کا ایک سخ انڈیا آفس لائریری ہیں موجود ے ۔ 

(و) سفر امم ؛ صفر رخ رہام فروری و ہرے ؛ع کو ید اہ ۓ ثواب 
سید علل غد خات ببادو کے خلاف اعلان_ جنگ کرکے بن گڑھ پر 
حملہ کیا ۔ یہ چد شا کی آخری لشکر کشی ٹھی جس میں وه خود 
شریک تھا ۔ غغخالصس ۓ اس سفر و جنگ کا روزناععہ لکھا ے ۔ اس 
سے حالات سقر کے ساتھ ساتھ اس کىی باہعی آویزشوں ء ریشہ دوانیوں 
کی داستان اور سیاسی اور ملک صورت حال بھی سامنے آئی ہے 

(, ر) پری خاله : (مرف٭م ۔ ۱۱ع) غلص کو خطاطی و مصوری کا 

آقی شوق تھا ۔ ٴپری خائم““ خطاطی و مصوری کا صرقع ے جس 

کا دیباچہ خلص ۓ لکھا ے ۔ یہ وہی سرقع ے جس کے بارے میں 

خوشگو نے لکھا ے کی ”اس خوبی کا کوئی دیباچہ نظر ہے نہیں 

گزرا ٦٦4‏ اور مخلص کے وه تین شعر بھی دے ہیں جو ”برسر 
تصویرے'٭ اس ۓ لکھے ہیں ۔ 

غلص کی شخصیت اور اس کے ٹن کو ایک ساتھ دیکھا جاۓ تو وہ ایک 

ایسا وغم دارء شریف النفس اور مہذب و روایتی انسان نظر آتا ے جو تہذیب و 

معاشرت کے مقررہ راستوں پر سلیقے سے چلئۓے کی صلاحیت رکھتا ے ۔ اس کی 


انٹری تصائیف کی اہعیت یہ ے کہ ان ہے اس دور کے تاریٔی ء سیاسی و معاشرق 


حالات و کوائف سامنے آۓ ہیں ۔ اُردو ادب کی تارج میں اس کی اہمیت یہ ے 
کم قارسی کا اثشا پرداز و “پر گو شاعر اور صاحب اقتدار ہوۓ کے پاوجود اس ۓ 
رختد میں شاعری کر کے اس دور کے ریختہ گویوں ہیں اعتاد پیدا کیا ۔ مولاا 
امتیاز علی عرشی ۓ کلیاتِ نظم_ فارسی ۔ خلص کا وہ ُردو کلام ستب کیا ے 
جو ”اشعار ریختہ کہ کبھی کبھی تفر طبع کہ طور پر کہنے میں آۓ ہی٦٦٦١‏ 
کے مت خاصٴۓ کلیات فارسی کے آخر میں جمع کر دیا تھا ۔ بخاص تۓے اپتے 
قارسی و ُردو اشعار کِا ایک انتخاب بھی کیا تھا جو خدا عّش لائبریری پٹنہ میں 
محفوظ ے ۔ اس انتخاب میں اُردو کے منتخب اشعار کی تعداد رم ے ۔ ۔ء اشعار 
تو وہ ہیں جو رام پور کے نسخے میں ملتے ہیں اور ایک شعر ایسا ے جو صرف 
اس ”انتخاب؟' میں ے ۔ خلص کے کل اشعار کی تعداد ہس ے ۔ غاص کے رنگے 
سخن کو دیکھے کے لے یہ غزل بڑے : 

کریں گے فصلر کل ہے دھوم ء آشنا ے باغباں اپنا 

قدعی. ساحب اپنا ء مشفق اپنا ء مہربادے اپٹا 


1٦ع‎ 


اپچاررسم۔ > مسج یت 
١‏ فرعاد ے تیشے سے سر لوہو لہارے اآپنا 

خ ہا طرح ہے اور کل ۓ رنگ بدلا ے 

2 سص چمت میں عتعدلیب اب آغیار اپنا 

بھر ے دردمندی 1 دھواں اس کے دماغ ائدر 

دکھارا چاہے لاله کو داغغ غو چکاں اپنا 

غز سواعو سر ا مڑارں و ایرو کا 

اور 6,...-۔سس 7ئ0 


ا 002 " پیارے کٌ من برت ہیں پرن منارے ی 
ز ٹھے .نے چھپانا کیا ہم سے بھی پیچ اے ممارے کی 
جو بدا کر اے ذلاء عقل اگر ے 

رکا اض ڈذواۓ ؛ گکچو نغےہے ےو 
خلق کوں تشنی دیسدار تجھ کل کی جسا یل ہے 
عرق سے لی تری چسام ذقر گویا گلالی ے 
مل کے اون مژگاں ۓ ابر سوں کیا دل کو تلف 
سوا ام می گویا رہی ے جنگ مف 
8[ کی کس کی گلشت نے بڑی ے 
02 ہاتھ ار گجے کا پالم لرگس لیے کھنڑی ے 
مشک کا دل خان میں ڈولا ہے پیچ زلغاں کا کس ۓ کھولا 
سے ہوا میں پتنگ اس گل کا نا بوڈ ا چرم 
یا ھوں عرض کر ان لاڈلی ژلفوں کی خدمت مس جم 
بھلا ے یا برا ے ء دل دوانا پھر مھارا سے 
چھپا مت آوتی ہے توں صبا اس گل کے کوچے میں 
۱ صا ھی کو ھی و ہارا ے 
7 ڈو اش و - ہو سے سے 
ا کک کی کی تر صا می حا گر شھرور اور زباؤ زی داکركا کھیا 
ثر بکن تفر طبع کے باوجود سنجیدگ کا احساس ہوتا ے ۔ وت 
خاص وہی علامات و اشارات مثا فصل گل سا ا 


أ ٤‏ باغباں ء چعن ء عندلیب ؛ گلظھ. 
ا کرس راوید کا یر 
٢‏ ہے ۴ 


سہ 


دل ء عثل ء ببارء غط ء لب ء زلف ء قفس ء مشک : حنا ء سا ؛ کوچ۔ ؛ داغ ء 
دوالہ اتال کرتا ے جو اس کی فارسی شاعری میں ملتّی ہیں ۔ اس کے موضوعات 
بھی وہی ہیں ۔ غخلص اور اس کا فن اسی دور کے پروردہ ہیں ۔ وہ اسی تہذیب کا 
حصہ ے اور بالکل اسی جیسا رہنا چاہتا ے ۔ یہی خلص کی قوت ے اور تلیی 
سطح پر یہی اس کی کمزوری بھی ۔ لیکن ٹیک چند بہار ی ریختہ میں ہمیں جدے 
کی کسک اور احساس کی گرمی سی محسوس ہوق سے ۔ 

لال, ٹیک چند بہار دپلوی ۹۹ء رك .۵۸ل یر۔ے ۸ سے -۱۹۹ع) 
بھی بنہادی طور پر فارسی زبان کے غالم و شاعر اور آرزو کے شاگرد تھے ۔ ان 
کی مشہور ژمائہ لغت ”ہار عجم“ فارسی زبان کی اہم و مستند لغت ے ۔ فارسی 
زبان اور اس کے استعالِ الفاظ پر بہار ی گہری نظر تھی ۔٦٦‏ أُنھوں نے بطور 
سیاحت ایران کا سفر بھی کیا تھا ۔٦٦‏ منشی دیبی پرشاذ بشاش ۓ لکھا ے کہ 


.سس سی 

ف ۔ ہہار کے ستین_ ولادت و ونات نہیں ملتے لیکن وہ اشارات جو خود بہار ےۓے 
ہار عجم“' میں دے ہیں ان سے ان دوٹوں سٹین کا تعین ہو سکتا سے - 
ہار عجم سال کی سملسل محنت کے بعد یر دم ۔ بے ۱ع میں 
مکمل ہوئی ۔ ''یادگار ققیں حقیر ہار“ اس کیا مادۂ تار ے ۔ جیسا کہ خود 
"ہار عجم“ کے دییاچے (ص ء ء چلد اول ء مطبم سراجی مد سعادت علی خاں 
۹ )) میں لکھا ے کەه ”غاکسار ے اعتبار بہار که اس یازمند کو 
آغاز شعور سے اس وقت تک کب عمر طبعی ۵ سال ہو چیق ے ۔ گویا 
٣ھ‏ میں ۔بار کی عمر ۳ن عال تھی ۔ اس طرح سال پیدائش وو۔ وھ بتا 
ے ۔ ۵۲ھ کے بعد بھی ہار مسلسل ”بہار عجم“ میں ترم و تتمسیخ 
کر رے اور جیسا کہ ”بہار عجم“ کے خاتے نے معلوم ہوتا ے ء اُنھوں 
ۓ آے سات بار صاف کیا اور آٹھویں بار پھر صاف کرنا چاہتے تھ ےک قویٰ 
ذف بری کی زسم ے یزاب دے ھیا۔ آھری وت میق ان کی اکر 
الدرے۔ ۓ یہ آغخری اور ساتوار_ مسودہ کچھ اور کتابوںے کے ساتھ 
لک ید بپاز سے سال کر لیا (چبار صل ء لد ڈوم ۶ض ۳۔۸) آفد ۱۸۴ عم 
وو ہی ؛ع میں اس ق نقل تیار کی ۔ اگر ثقل کرے میں اہے دو سال کا 
عرصہ بھی لگا جو دولوں جادوں ق شخامت کو دیکھۓے ہوۓ کچھ زیادہ 
نہیں سے تو ہہار کا سال ونات ۔ ر و رعارے! - ١١ع‏ تسین کیا جا سکتا 


ے ۔ (ج۔ج) 


ج 


پہإر عجم : جواپر الحروف ء ابطال ضرورت ؛ نوادر المصادر ء بہار بوستان ات کی 
تعصائیف ہیں ۔ث٦‏ ڈا کثر عبدائقھہ ۓ ان کی ایک اور تصنیف ''جواہر الترکیب“ کا 
تام لیا ے ۔٦٦‏ وہ فارسی کے اچھے شاعر تھے لیکن لت نویس ي حیثیت ہے ان 
کی شپرت ایسی پھیلى کہ ان کی شاعرالم عیثیت دب کر رہ گنی ۔ ان کا فارسیٰ 
کلام سواۓ چند تذدکروں +ھسں- ملتا ازر آردو کلام بھی صرف وہی ے 
جو تڈذکروں میں حفوظ رہ گیا ے یہار کے آردی للا کو دیکھ کی ایک لے 
ىا احساس وکا ہرد الو زبان و ہیان پر لص کے مقاہاے میں کہی زیادہ 
قدرت حاصل ے - یہ چند شعر دیکھے : 

کرے وء سلطنت ء رب عشق میں شیریں کے سر دیوے 

تکلتف بر طرف خسرو کو کیا فرهاد ہے لسبیت 

کہتے ہے عشدلیب گسرفصار مجھ کو دیکھ 

ہے چھسوٹنے کی نہیں اس ہار بیچ 

دل بسارا لے کے کیو و ا و مو و 

کس سے یب سیکھے ہو تم لے کر کر جا ےۓے کی طرح 

وہی یک ریساں و سن سو ور کر نو وت 

کہہے تسپیح کا رفٹد ٢‏ کہیںن زار کہے ٥ب‏ 

اگر جل وہ نہیں سے کفسر کا اسلام میں ظاہر 

سامائی کے غط کو دیکھ کیوںں زٹثار کہتے ےےل 

سیت ای شضصوخ سا رشکگسیںٌ ادا کل 

ىر ہ یچین ہا تو یسا ہو١"‏ کل 

گا ے عثق کی يہ سچ یا بہت ہار 

يام ٹدشت ےے و وت ہار دیکھیے کیسا سو 

اق پش تا و للف ے سہوقمع 

دا سے کی ادا ے ٭ى تج کےا لوت 

کوئی کس ساتھ فصل گل میں دل کو پرچاوے 

ند ساق ے ء تم ساغراے ء نب مطرب ے ء الم ہعدم سے 

ہمیں واعظ ڈراتا کیورے ے دوزخ کے عذابوں سے 

معاصی گو ہارے پیش ہوے کچھ مغثرت کم سے 

نہیں معلوم کیا حکمت ے شیخ اس افریئش میرےۃےں 

سر سا شاتحق ات ضیوی سایان 


ے٤‎ 


بہار کے کلام میں فارسی روایتر غزل کے واضح اثرات نظر آۓ ہیں لیکن 
ساتھ ساتھ اُردو پن بھی ممایاں ے اور ہی اُردو پن ان کے ہاں ایک لہے کو 
چتم دے رہا ے ۔ یہ وہ دور ہے کہ ہر طرف ایہام گوئی کا چرچا ہے۔ ۔ چار کے 
ہس رگد میں 
دا ساب روا ہوق ے عالم کی 
رض فضول ے طلب لالا 
متظور سیر لال جو ہو اس بہار نیچ 
بھولا ے خوب دیکھ دلر داغ دار یچ 
کنعاں ۓ ما مسر میں کب سطلنت کری 
کم ہی کوئی عزیز ہوا ء ہو وطن کے بیچ 
بہار کے ہا زیان و بیان صاف ہیں ۔ لفظوں کو موتم و بحل کے مطابق برتنے کا 
سلیقہ بھی ے ۔ زبان کی یہ صورت ان غعرا کے ہاں نظر آق ے جن کی بتیادی 
زبان اُردو ہے ؛ اسی لیے جب ہم .ہار کے کلام کا مقابلہ قزلباش خاں أُمید یا مخلص 
سے کرے ہیں تو ہمیں ہار کے کلام میں قدرتِ اظہار اور رچاوٹ ک احساس ہوتا 
ے ۔ ان کي زبان آرزو ي ربان جیسی ے ۔ 
خان دوران ء ثراب ذوالقدر درگاء قلی خان ذرگاہ ‏ یر دھا سے یرریٹ 
(ء ہےر ےہ ۹وے؛ع) ای برا ہی ہس رہ ےت سرک لاو پر گرت 
دونوں ژبالوں میں شاعری یی بلکہ ایک ایسی قابل ذکر تصتیف بھی یادگار 
چھوڑی جر ۶د شاہی دور کی تہذیبی و معاشرتی صورت حال پر روعنی ڈالتی ے ۔ 
٭مرقم دہلی؛“ اس دور ى روح اور اس کے مسزاج کی ترجافی کرق سے ۔اس کے 
سطالعے ہے یہ بات سامنے اق سے کہ اس وقت معاشرے اور فرد کے عہوب مشفلے 
کیا تھے ۔مزاروں پر لوگ جاۓ تھے تو وہاں کیا ہوتا تھا ۔ عیش ہرسٹی ء بزم 
آرائی ؛ رنگین سزاجی : لغم سرائی ہ مبرزائیت ء مے نوشی ء رقص و سرود ‏ امید 
پرستّی ء خنث باڑی میں بادشاء و اسا ے لے کر عوام تک ملوث تھے ۔ ےس سرقع 
دہلی ے یہ بھی معلوم ہوتا ے کم اس زماۓ میں کن کن بزرگوں کے مزاروں 
پر عرس ہوتا تھا اور وہاں کیا کل کھلتے تھے ۔ کون ہے صوفیا معاشرے میں 
عزت ک نگاہ ہے دیکھے جاے تھے + کون سی طوائفیں اور ڈومنیاں تھی جن ق 
اداۓ دلقریب پر س۔ارا ماشرہ لہلوٹ تھا ۔ بازاروں کا کیا حال تھا اور وہاں 
کس قسم کی اشیا فروغخت ہوق تھیں ۔ کون کون ہے شعرا داد سخن ادے رے 
تھے ۔ اس کے مطالعے ہے ید بات بھی سام آق ے کہ معاشرہ اپنا تواؤن کھو کر 


٢ 1ے‎ 


یک رخا ہوگیا تھا اور ے اغلاقے لوگ ؛ جو اعلیل مبفات ے عاری تھے ء بادشاء 
اور اس‌اے کبار کی شکل میں اعلول متصبوں پر فائز تھے ۔ مرقع دہل ایک عیی 
شاہد کا روزناہ ے جس میں وہ سب کچھ درج کر دیا گیا ے جو اس نۓ اپنی 
آنکھ ےے دیکھا ۔ درگاہ لی خاں جوائی میں نظام الملک آصف جاہ کے ہعمراہ 
۴۹/۴۲۰۵۱ ۔ ۸١ع‏ میں ڈدکن سے دل ی آۓ ۔ نادر شاء کی حملے کے وقت وہ 
دہلی میں ٭وجود تھے ۔ نادر شاہ کے حملے اور قتل عام کے بعد جو کچھ ملک و 
قوم پر گزری اس کا اثر چد شاہ پر یہ پڑا کہ اس ۓ ساز و قوا کو یکم قلم 
موتوف کر دیا ۔ ”سوائح ٹادر شاہی سے بادشاء ذین پناء کا مزاج سازو لوا سے 
متحرف ہوگیا اور اریاب نغعہ کو بالکلیە موقوف کر دیا ۔/ ٦۸‏ سرقم دہلی سے یہ بھی 
معلوم ہوتا ہے کب اس دور میں ریختم کا رواج عام ہو گیا تھا ۔ منقبت کہنے 
میں چاوید خان ٦۹۰‏ سرثیہ گوئی میں مسکین : حزین اور غمگین شہرت رکھتے 
تھے ۔“ھ ید نئعم رت ہیں ایسی شاعری کرتا تھا جیسے فارسیان فارسی میں 
کرے تھے ١ء‏ حفلوں میں فارسی اور ریخت کے اشعار ساتھ ساتھ پڑے جاۓ تھے ۔ 
خود سرقم دہلی کا مصنف فارسی نثر میں ابی بات کے اظہار کے لے اُردو الفاظ 
و سس کبات کا سہارا لیتا ے ؛ مثلا در ہیں عفل چہل پہل ڈھاڑے وارد شدہ 
ہپودِ _٢٢٤ے‏ 
اسد خاں اورنگ آبادی ۓ درگاە کے ید تین شعر اپنے تد کرے میں درج 
کے ہیں گے 
بغیر اس کے کہو کون شاہ مرداں ہے 
خدا ےۓ سیف دبا اور رسول آۓ دخٹر 
سرئیے کے دو شعر ید ہیں : 
پکھراج غم ےہ زرد ؛ زسرد ے زہر نوش 
موی کے دل میں چھید ہے ؛ نیلم سیاہ بوش 
اس ذکھ سے آتش دلِ یاثوت ے خموش 
سہجادے لہو و لعل بدخشاں لہو لہو 
پہلا شعر درکاہ کے اس قصیدے کا ہے جو م٭ثقبت میں لکھا گیا تھا ے یں قصیدہ 
"کسی ایسے سفر کے دوران لکھا گیا جو درگاہ کو ”بلاۓ ا گہانی؟ۂ کے طور پر 
پیش آیا تھا ۔ حالات خراب تھے ء ةحط و قلت ۓ ایسی صورت پیدا گر دی تھی 
کە جنس جواہرات کے مول بک رہی تھی اور درا کو کسی ایسی جنگ ہے 
واسطب تھا جس میں نہ فتح ہوق تھی تم شکست ۔ "ولہ“ توپ اور صداۓ بان 


١ کے‎ 


کی ہر وقت کی شور سے کان بھٹے جاۓ تھے ۔ درگاہَ اسی تردد میں تھے کے آنکھ 
لگ گئی ۔ خواب میں ایک ”پیر ورانیۂ““ کو دیکھا جٹنھوں ے ٭ 


کہا کال عنایت ہے کیا ہے فکر تجھے 
ے قیرے کام کا حامی امام جںٴ و بشر 
شهہ سریسر گ٦رانت‏ ف اسر کل أاسرۓے 
ول حضرت سولول وصی, پیغمبر 
ان کے بعد حضرت علىی کی مدح میں پر ر اشعار لکھے ہیں ۔ اس قصیدے کا ابتدائی 
حصہ اس لے قابم.. ذکر ے کہ اس ے اس دور کے معاشرقی و تمدی حالات پر 
روٹی پڑی سے : 
اسر پیجے“ تمعڈیب صامت و ناطق 
غربق لجےہٴتقریب ہے گا سب شکر 
نہیںے ہے تفتدٴ بازار پر اناج کی جنس 
تم غلہ بلک سبھی لقد و جنس ے کفٗر 
گیہوں کی جنس ے ایاب مثل آدم خوب 
مثال اپ نظر آتی نہیں ے اب تور 
مگر ذغخیرہ کیا ہوۓ ماش خوروں تۓ 
مال اؤں کی راک یہ باکال: اپکر 
ہوا ے قحط ہے دیکھو دو باجرا عالم 
نہیں ہے ہمت آک جو کسی میں بل کمغو 
نظر با کہ ٹکلتے نہ ہوویں قرب و جوار 
نقیر و سائثل و ےتاج نٹوکرو چساگر 
جوار رحمت حق میں ہوے ہی سپ غربا 
کہیںے جوار جوار اؤ رجوع جوع بقر 
غی فقیر سیھسی مبتصلا بسرب + یبر 
دعیان ہوش نہیں ے کسی میں سب مضطو 
کل گیا ے رثیسوں کا بھی پلیتھن اب 
تلاش دال اڈڑاۓ تیے دوڑۓ گھر گھر 
خراب عال ہوا ے ذواب پیچے! سب 
ژبون و غستہ و روح ؛ لنگ اور لاغر 


١ ااے‎ 


ہوا ے _ لی و السی کا تیل گھی کے عوض 
جاۓ روغبت بادام ے گا تل کرر 
لء دیکھی خواب میں دیکھی کسی نے ترکاری 
چنے کا ساگ کبھو اور کرر کبھو کاجر 
ہوا ے قحط ہے سب ڈی حیات کو ہوکا 
بشر کو جوع بقر اور بقر کو جوع شتر 
غرضکب سخت مصیبت میں ہیں وضیع و شریف 
تمام روز کسر بستے سب نی ودی 
ہے زبر بار دواب غریب شام و سحر 
رئیس وتت ے تام نفر درہسء وقت 
ہسارں طوطی' سے نطق طائر ے ہر 
ہوی ہے خلق پد کیا شاق سر جعیت غبر 
ہزار حیف مسیحخا صفت ہیےںی لبیل خر 
اس قصیدے کے زبان و بیان اتنے صاف ہیں کہ ید دور سودا و میں کا مو 
شاعری معلوم ہوتا ے ۔ فارسی ترا کیب کا حا ؛ الفاظ کا ذروبت ء لہجے یَْ 
رسس اوز غلوصض پڑھنے والے کو متاثر کرۓ ہس ۔ اس پر فارسی قصیدے کی 
روایت کا اتثر عایاں ے ۔ اُردو زیاں ۓ ذ کی روپ کے جاۓ اس می شال کی 
چدید زبان اور روزمےە استمال ہوا سے ۔ ید قصیدہ منتبت میں لکھا گیا ے لیکن 
اس میں شپر آشوب کا مزاج رنگ بھر رہا ے ۔ یہ قصیدہ اس دور کے فارسی کے 
ایک ریختہ گو کا قابل ذکر نموئہ ے ۔ 
سیر غلام علی آزاد بلگرامی ورررگگ ےار ۲+رھ(وییےں-چج۸ے ۱ع) 
جن کے شاگرد سارے برعظیم میں پھیلے ہوۓ تھے اور جن کے علم و فضل کی 
دھوم سی ہو تھی ء بنیادی طور پر فارسی و عربی کے شاعر و عالم تھے ۔ 
ان کا اُردو کلام اتنا کم ملتا ے کے ان ى شاعری کے بارے میں کوئی راۓ 
نہیں دی جا سکتی ۔ آزاد بلگراسی ۓ اپنے حالات_ زندی ئں صرف 'سرو آزاد“ اوو 
دوسری تصالیف ہیں خود لکھے ہیں۵> بلک کم و بیش ہر فارسی تذکرے میں ء 
جو :ان کی زندی یا وفات کے بعد لکھا گیا ء ان کے حالات درچ ہیں ۔ ان کے 
شاگرد متا اورنگ آبادی ۓ گل عجائب* میں لکھا ے کد ”جو اشعار ان کے 
دیؤان فصیح البیان سے انتخاب ہوے ء اس سی رکاہ کے نظرین کے سام پیشی کے 


٣‏ ا 


جاے ہپ ٦٦ء‏ اور آزاد باگرامی کے ید ذو شعر دے ہس ٭ 
باغ مسہرے جانا ےے سیرا کام کچ 
شوق ے بے کو گی جام کا 
کہوں کیا اُس ی ے پروائیوں ے دل پریٹاں ے 
نہ آیا ایک دم مجھ پاس جس کا ام جاناں سے 
ممنا اورنگ آبادی کے اس بیان ے پتا چلتا ے کہ آزاد بلگرامی تۓ اپنا 
ُردو دیوان بھی ترٹیپ دیا تھا ۔ اس اس کی تصدیق کہ وہ اُردو میں بھی شاعری 
کرۓ تھے ء >) اور ذرائع سے بھی ہوق ے ۔ خان آرزو ۓ اہ تذکرے میں 
لکھا ے کہ آزاد بلگرامی ۓ ”'قصیدۂ عری اور ایک ہندی غزل کے ساتھ جواب 
بھیجا ےے حاکم لاہوری ۓ لکھا ے کہ ”پہلے بھی بڑے شوق کے ساتھ 
ہندی میں جواب لکھا تھا ۔ث“'۸ء ایک اور جگػب لکھا ے کہ ”ایک روز 
خان مغفور آرزو سحوم کے ٭کان پر جاۓ کا اتفاق ہوا ۔ ان ایام میں ان کی 
ہندوی مع تین جڑو تقل ک اور ایک تالیف میں ء جس کا ام انتخابِ حاکم سے 
شامل کر لی ۹۶ھ صفیر بلگرامی ۓ لکھا ے کہ ”حضرت آزاد اگرچم عربی 
فارسی کے شاعر سسلاّم الثبوت تھے مگر حسپر رواجِ زمائہ پہلے کبھی کبھی بھاکا 
میں بھی کچھ کہد لیتے تھے ۔ چنا چه سید علی مصطفیٰ خاف سید لور الہدی کی 
'ٹارخ میلادۂ' میں ایک قطہہ فارسی میں قربایا ے ۔ اُس کے آغر میں ایک شعر 
عربی اور ایک شعر بھاکا میں بھی لگایا ے ۔ وہ یہ ے : 
بھی ٹاریکھ ہندی سوں بکھاق رہ آئند سوں یہ پتر گیانی 
اور کبھی کبھی حسبر رفاج_ زمانہ اُردو میں بھی فرمایا ے ۔ چنا چ ایک شعر 
تذ 'رۂ ”'سخن_ شعرا“ میں لکھا ہے : 
گیا دھوارے دھار اوس مسی سے اوس کے نے تمریرلب 
دل ہئنوں کا ی ے دو آہ دامری گیر لی“۸ 
ان شواہد کے بعد مقبول صمدانی کا یع کہنا کہ ''آزاد ہندی یا ہندوستانی میں شعر 
نہیں کپتے تھے ء وہ اس کو اپنے سرتیں' عا یىی سے بست و دوں سمجھتے تھے_ 4ھ 
کسی طرح صحیح نہیں ہے ۔ ْ 
آزاد بلگرامی ؛ جنھوں ۓ تقریباً پوری بارھویں صدی ہجری اہی آنکھ ے 
دیکھی تھی ء علم و فضل کے اعتبار ہے اس صدی کی ایک عظم شخصیت تھے ۔ 
مصحخی نے لکھا ے کہ ”ان کی عربی کو دوسرے فتون پر ترجیح حاصل ہے ۔ 
ان کی عربی تصائیف عرب ہے یمن تک پہنچ چک ہیں اور فصحا و بلغا میں مقبول 


ٹڈاے ا 


ہیں ۔؟٢۸۲‏ عربی میں اُنھوں ے دو دیوان یادگار چھوڑے ۔ دیوان فارسی کے 
علاوہ ”السہعة السیارہ؟ ہس سات دیران شامل ہیں جن میں وےّ بے تا موریہھد 
(ہہ۔ یہے؛ تا ۱۸۰ع) کا کلام شامل سے ۔ بہت ہے آردو شعرا ان کے 
ناد تھے ۔ آج ان ى اہعیت ان کے تذکروں ماثر الکرام ( ۵۲-۵/۱ء۱ع) 
سرو آزاد (٭۲ھ) ء؛ خزائه" عاسہ (ۓ١۱ھ/ءٹ‏ ۰ ۵۴ء۱ع) کی وجم ے ے 
جو مستند مآغذ کا درجە رکھتے ہیں ۔ ایک اور کتاب واب صمصام الدولہ 
شاہنواز خاں ي ”'ماثر الام |ٴ“ ے ۔ اس کتاب کے مصنف تو شاہنواز خاں ہی 
لیکن رے لف ۱۰ع میں وہ ایک جنگ میں کیام آۓ اور ان کا گھر بار 
اس لف گیاے ای لوٹ میں "ماثر الامراء؟ کا مسودہ بھی متثر ہو گیا۔ 
آزاد بلگرامی ے ان بکھرے ہوے اوراق کو یکجا کیا اور جو حصے ضائم ہوگۓ 
تھے انھیں دوبارہ لکھکر از سر تو مرتب کیا۔ آج یہ کتاب بھی ایک ببتیادی ماغذ 
کا درجەه رکھی ے ۔ 

۱ اٹھارویں صدی عیسوی ہیں اردو فارسی کی جگد ضرور لے رہی تھی لیکن 
اثر کے اعتیاز سے قازسی زبان و اذب کی اہمیت باق تھی اور نۓے اُردو شعرا و ادہا 
اسی ادب ے فیض حاصل کر زے تھے ۔ دنیا کے پر ادب ہیں جب ایک زبان 
کی جگس ذوسری زبان لیٹی ہے تو ہعیشہ یہی عمل ہوتا ے ۔ اظلستان میں جب 
انگریزی ے قرائسیسی کی جگد لی تو چوسر اپنے اساایب ء اظہار کے سائیوں ء 
اصناف سخن و موضوعات کے لے فرانسیسی ادب کو مموئہ بنا کر انگریڑی ڑبان میں 
اہی خاتاہ کی ارک عثرثت جن نے ے بی کر انی پل کی امت ۴۳ سن 
ابران میں فارسی ۓ عربی کی جگد لی تو فارسیوں ۓ اسالیب : اصناف ء موشوعات ء 
ور و اوزان کو عری ہے لے کر اپنے ادب اور طرز احساس ک حصہ بنا لیا ۔ ائلی 
میں جب اطالوی زبان ۓ لاطیئی کی جگہ لی اور دانتے ۓ ”'طربیہ“ عداوتدی؟؛ 
اطالوی زبان میں لکھی تو کہا کہ اس ے لاطیئی کی بجاۓ اطالوی زبان اس لیے 
استعال کی ہے کہ ”ان لوگوں کے علم میں اضافہ کرے جو اندھوں کی طرح یم 
سمجھۓ ہوۓ گلیوں میں پھرے ہیں کہ جو چیزیں واقعی ان کے سامتے ہیں ء وہ 
اك کے پیچھے ہیں ۸٣۶۶‏ لیکن اس کے باوجود موضوعات اسالیب اور اظہار کے 
بنیادی سانھے لاطیئی زبان ہی سے حاصل کے ۔ ھی صورت رومیوں کے ساتھ اُس 


وقت پیش آئی تھی جب اٹھوں نۓ یونانی کے بجاۓ لاطیٹی کو ذریعہٴ اظہار بنایا ۔ 


' آٹھوں ے بھی اپنے ادب کے چراغ کو یونانی ادب ء اسٹاف ء موضوعات اور 


۲ 
. 


۱ 


اصولوں کے چراغ ے روشن :کیا ۔ ہورس ۓے کپا ”'میرے دوستو !ا ہی یم 


٢٦ 


"لہوں گا کس آپ دن رات یونائی شاہکاروں اور مموٹوں کا مطالعہ کریں ۔۸"۶4۶ چی 
عورت اٹھارویں صدی ہیں اُردو زبان و '؛دب کے ساتھ پیش آئىی ۔ یہی صورت اس 
ے لے دکی آردو اذب کو پیش آئی تھی ۔ اسی لیے اس دور میں وہ مام فارسی 
شعرا جو ُردو میں صرف تفانر طبع کہ لیے لکھ رے تھے ء خاص اہمیت کے خامل 
ہیں ۔ اٹھوں ۓ اس دور کے آُردو شعرا اور ان کے فکر و احساص کو براہ راست 
متاثر کیا ۔ فارسی شعرا اُردو شاعروں کے لے ایک جورےۓے کا دذرحه رکھے تھے 
ای لے آوزو ناعری پر ات کا گپرا اثر وا ہے - ام "وٹ کے پیچھے عبدانونی 
قبول کشمیری ى شاعری تھی ۔ 'نثیلیہ شاعری کے پیچھے بیدل اور دوسرے 
فارسی شعرائے متاخرین کی شاعری تھی ۔ تازہ گوئی کے پیچھے خان آرزو اور مزا 
مظہر کی فارسی شاعری تھی ۔ اگر یہ فارسی گو شعرا اُردو شعرا کے درمیان 
شاعری ئە کر رے ہوۓ تو ابی جلد میر ء سودا اور درد جیسے شاعر پیدا نہیں 
ہو سکتے تھے ۔ یہی وہ صورت حال تھی جس میں شاہ گلشن ۓ ول دکنی کو یہ 
مشورہ دیا تھا کہ ”یہ سب مضامین فارسی کد اب تک کام میں نہیں آئے ہیں 
اتھیں اپنے رت میں کام ہیں لاؤ ۔ '۸۵“/۶ اؤوز اہی پس منظر میں اس کے معی بھی 
سمجھ میں آ سکتے ہیں ۔ یہ مشورہ تہذیب کے اسی سوڑ پر دیا جا سکتا تھا اور 
اسی موڑ پر قبول بھی کیا جا سکتا تھا ۔ سترھویں صدی میں یں مشورہ یقیتاً 
ے معنی و ے اثر ہوتا ۔ فارسی شعرا کی بھی اہمیت ے کہ انھوں ۓ اُردو 
شعرا کو راستہ دکھایا ؛ انھں آُردو زبان میں شعز کہنے کے گٗر سکھاۓ ء ان 
کی تربیت کی اور ان کے تغخلیق مسائل کو حل کر کے آردو شاعری کو قارسی 
شاعری کا تثعم البدل بنا دیا ۔ اس سے معاشرے کی وہ “چھپی ہو خواہش بھی 
پوری ہوگی کہ وہ فارسی کو سیۓۓ سۓ لگانے رکھنا چاہتا تھا لیکن ساتھ ساتھ 
اظہار میں دشواری بھی عسوس کر رپا تھا اوو اس عنوان ابرانیوں کے طعے 
سن کو بھی تیار ئن تھا ۔ اس دور ی اُردو شاعری ۓ اس معاشرے کی یە 
خواہش بھی پوری کردی ۔ یں وہ صورتِ حال تھی جس میں ولی ذکنی کا اث 

آگ کی طرح پھیل گیا ۔ 

أن 
عوسی 

(۔ ”'لزل غیب“ سے تارۓ ولادت برآمد ہوق ے ۔ سقینمٴ خوشگو : بندرلین 
داس خوشگو ء ص ےم ۱م ء پٹ بہار وںو ع ء ”“'ہگو ؛ آن جان معی آرڑو 
رفت“' سے تار وفات ثکلتّی ے ۔ سرو آزاد : غلام علی آزاد بلگرامی ۂ 


ےر آ 


سض وہر مطبع رفاء عام لاہور موووع - 
ہہ ثکات الشعرا : عچد قتی میر ؛ مر تبھ حبیب الرحمنِ غانں شرواق ؛ ص بر 
نظامی پریی ہدایوں 7ع ۔٭ 
٭۔ نات الشعرا : ص م۔ 
0 ایضاً : ص م ۔ 
ق۔ جموعہ* ٹغز : حعکم ابوالقاسم مبر قدرت اللہ قاسم ء مرتیه محمود شعرانی ء 
ص رمپ+ء ترقی اُردو بورڈ دہلی ۳٣ع‏ ۔ 
ہ۔ مجمسم النفاشیس (قلمی) : سراج الدین علی خاں آرزو ؛ ضض ہے ؛ غزونہ توعی 
عجائب خائه ء کراچی ۔ 
ے۔ نکات الشعرا یس پوپ ے 
مہ عزت کات : قائم چاند پوری ٤‏ سر تس اقتدا حسن ءص ہرے میپہء رہہ ء 
۳ ء؛ عجاس ترق ادب لاہور ٦ئء)‏ گ۔ے 
و۔ سردم دید : حاکم لاہوری ء ضس ۔ پر ء مرقبه ڈاکٹر سید عبدالقہ ء اورشٹل 
کالج میگزین لاہور ۔ 
ھ2 اُردو ذائثرۂ معارف اسلامیہ (جلد اول) س وو : لاہوز ٣ع‏ ۔ 
روہ داد سخن : سراج الدین علی خان آرزو ء سرتبم سید ید اکرم ء پیش گفتار 
ص ۸ ء انتشارات س کز تحقیقات فارسی ایران و پاکستان ۶۱ے۱۹ع ۔ 
ڈ کر میں ی ۴د تھی سیر ص رے : اقبسن اُردو پریس اورنگ آباد دکن 
۸ر ۱۳ع ۔ 
٣۳٣۔‏ سفینہ“ خوشگو بندرابن داس خوشگو ء ص . ہم ء ادارة حتیقات عری و 
فارسی پٹنہ بہار و نو اع ۔ 
م۔ سرو آزاد ء غلام علىی آزاد ہلگرامی ؛ ص ےہء ء مطبع دخانی رفاہ عام لاہور 
۳۷ع گ۔ 
ؿ۔ مجعع النفائس (قلمی) فرق وہ ؛ زونہ قوسمی عجائب خاله کراچی ۔ 
-٦‏ تذکرہ جع النغای (قلعی) ء آرزو ؛ وریق مس ب ؛ قومی عجائب خائه 
کراچی اور ”داد سخن؛“ آرزو ء سرت دکتر سید د اکرم ء ض رروء 
وو ء انتشارات س کڑز تحقیقات فارسی ایران و پاکستان ۹۰ ۱ع ۔ 
ے١۔‏ چراغ ہدایت : آرڑو ؛ ض بس ء مطبوعد علىی بھائی شرف علیى ایٹڈ کمبنی 
پرائیویٹ لییٹڈ عبئی 4۹ھ ۔ 
م۔ لفظ بیساکھی کے ڈیل میں اس سنە کی طرف اشارہ کیا ے ۔ دیکھے نوادر 


۳ 


یقردے ا 
الالفاظ ٠‏ سر‌تبه ڈاکٹر سید عبدالقہ ؛ ص ہو ء ائبمن ترق اُردو پاکستان 
کراچی ۵۱ ۱ع ۔ ٰ 
ور۔ اُردو دائرہ معارف اسلامہ (جلد اول) ص جح ؛ لاہور مہو ۱ع ے ئیٹمر*" 
ڈاکٹر سید عبداللہ ۓ پتجاب یوئیورسٹی لائبریری کے غطوطے ہے تب 
کر کے اوریئنٹل کااج سیگزین میں قسط وار شائع کر دی سے ۔ 
اُردو دائرہ معارف اسلانیہ (جلد اول) ض جو ۔ 
١۔‏ تجمع النائس کی وہ عبارت یه ے ”'رساله تنبیە العارقین مشتمل بر اعتراضات 
بر اشعار شیخ علی حزیں قریب سے ہزار بیت* (قلمی) (فرق مم ب) 
غزونہ قوسی عجائب خاله کراچی ۔ 
نوادر الالفاظ : آرزو ء لہ ڈاکٹر سید عبداقہ (الف) سص جع ء (ب) 
ں پرمپ ٢‏ (ج( ص جم ء (د) ص إ۱ مم : ان من ترق اُردو پاکستان 
کراچی ۹۵۱ ۱ع ۔ ' 
مہہ غرائب اللغات (قلمی) : انجمن ترق اُردو پاکستان کراچی ۔ 
مہ ٹواذر الالفاظ × ضس س ۔ 
مثنوی کدم راؤ ہدم راؤ : فخر دین نظامی ؛ سر تبہ ڈاکثر جمیل جالبی ء شعر 
بر یہ ء ص جج ٦‏ ائجمن ترق اُردو پاکستان کراچی ۱۹۳۴غع د 
پجہ نوادر الالفاظ :× ص ح, م ۔ 
سباحث : ڈاکٴثر سید عبداھ ؛ سأ ؿن ؛ مجلس ترق اذب لاہور ۱۹ع ۔٭ 
۔ وادر الالفاظ ی× ص مم ۔ وم۔ ایضاً : س ۲۹ء ۔ 
ہے ابضا ی: ص رو ۶ءمء۔ كرم۔ داد سخن : ص ے ۔ 
ہے۔ نواذر الالفاظ ؛ ضس ہے ×ص و( پمپ ایضا : ص ٭+وم۔ 
مہہ ایضاً : ص .حم ۔ وب ایضاً × سص .سے ۔ 
اود ایضاً بد ریدں 
متدمہ نوادر الالفاظ ٭ س‌تہبس ڈاکثر سید عبدالل ؛ صضص وم ۔ 
گلشن ہند : سر زا علی لطف ء ص ہو ءء ء دارالاشاعت لاہور و. ۱۹ع ۔ 
موعءٴ تغز : قدرت اللہ قاسم ؛ص ہرم ء پنجاب یونیورسٹی لاہور ۱۹۳۰۳ع ۔ 
چرس ء دلو کلان کہ گاواں کشند ۔ نوادر الالفاظ ٣ظ‏ ۔ 
مفینہ“ خوشگو : بندرابن داس خوشکو ؛ س ۳۱۸ ' مرتبم عطا کاکوی ء 
ادارہ تحقیقات عربی و فارسی پٹند بہار ١۱۹۵ع‏ ۔- 
ہمہ سسذم ڈانہ : جوےٹ ۔ 


>0 ۳۲ 


ث ۳۔- 


جہہرے ایضّا ٭ سص رجج؟۔ 


ۓ و 


پر یں ایضا ٠‏ صاےن ۸۰۶ھ ۔ 

۵م دستور القصاحت ع سید احعد علی یکتاء سرتیم امتیاز علی خان عرشی ؛ 
ص ج؛ ء ہندوستات پریس رامپور م۹ ۱ع ۔ 

ہم۔ تذکرہ ریختہ گویاں : سید فتح علی حسیی گردیزی ‏ سس ے ء انجمن ترق 
اُردو اورنگ آپاذ ۱۳ع 

ےم مجموعبٴ نشز : قدرت اللہ تقاسم ء ع ے ء سرتیە حافظ حمود شیرائی ؛ پنجايی 
یولیوڑسی لاہور م۹۳ وع ۔ 

پربے ساة الاصطلاح لکھتے وقت غلص +ى ۱ھ سے ؛ع میں اپی عمر یم سال 
بتاے ہیں جس سے ان کا سال پیدائش ۱۱۱۰۹م/۹۹٦؛ع‏ متعین ہوتا ے ۔ 
دیاچدس سقر ثاءم' لص :ٍ ڈاکثر سید اظہر علی ؛ ص ے ؛ ہندوستات پریس 
راسپوز +٥+ئع‏ گ۔ 
نشتر عشق (قلعی) : حسین قلی خاںنء جلد دوم ء ورق ہم ب ء عتزوئہ پتجاب 
یوٹیورسٹی لائبریری لاہور میں سال وغات مہ ھ درج ے اور الفاظ یہ ہیں ۔ 
'وۂ ت مخلص (عارضہ ئفث الدم در سنہ یک ہزار و یک صد و شصت و چہار 
واتم شد ۔4 

ا طرلام* غلس رض ے دیپ 

رھ ایضاع خی ےہے ری۔ اتا عق راج ۔ 

ہخ ٤‏ سئ۔ جمع النفائس : آرزٔو (قلعی) ورق وم ب ء قوسی عجائب خائہ 
کراچی پاکستان ۔ 

بری۔ عفیئںٴ خوٹگو : ص پپب۔. ہی۔ جم التفائی : ورق ۹مم ب ۔ 

+ہی۔ چنسستان شعرا : لچھمی رائن شفیق ؛ ص یرم ء انم ترق آردو 
اورنگ آباد ۸ع ۔ 

ےن۔ اذبیات فارسی میں ہندوؤں کا حصه :ٍ ڈاکٹر سید عبداقللہ ء مس ے, م : مبای 
ترق ادب لاہور ےەوو وع ۔ 

بر۵ سقراممٴ مخلص : دیاچں ص .مم ۔ 

وی۔ سفرناسبٴ خلص : (دیباچم) ص مم ۔ 

٭ہ۔ اقتیاس وقائع بدائع ء مر تید مولوی نچد شفیع ء مطیوعہ اوریٹنٹل کااج میگزین 
لاہور؛ شارہ وہر رموںع تا وسر ,ن۹ مع ۔ 

وو سفیلہهٴ خوشگو :ٍ ص مم ۔ 


ہہ۔ اقند رام مخلص کے آُردو غعر : امتیاز علىی غادے عرشی ؛ ص ہے چئء 


 ڈع‎ 


معاصر حہ اول ؛ پٹتہ : چار ۔ 

٣ہ‏ مجموعہ* نغز : ضس ۳٣۱٥:1۔‏ 

یہہ گلشن ہند : ص مہہ ۔ 

جہ۔ تذکرۂ آثار الشعراۓ ہنود : منشی دیبی پرشاد بشاش ء حبہ دوم ؛ ضص ہے ؛ 
مطبع رغوی دبلی ۱۸۸۵ع ۔ 

+۔ اذبیات فارسی میں ہندوؤں کا حصد : ڈاکٹر سید عبداللہ ؛ ص ہو بلس 
ترق ادب لاہوز ےووںع ۔ 

ےوہ سرقع دہلی : درگاہ قلی خاں (مقدمم) ٹت.ںظ و سی ۔ مطبع و سنہ ندارد ۔ 

مہہ ایضا : س بہ ۔ وہ۔ ایضاً × سص ہج ۔ 

ہے ایضاً (مقدمم) ء ص ١‏ - 

وے۔ ایضاً یس ون ۔ ہے۔ اَيَضَاً < سض ہہ ۔ 

ہے۔ گل عجائب : اسد غاں ممنا اورنگ آبادی ء ض ؛چ ء ابی ترق آردو 
اورنگ آباد ۹ع ے 

ہے۔ آزاد بلگرانی :ٍ عبدالرزاق قریشی ء ص چو ء معارف و جلد وہر +اعظمگڑھء 

_ جنوری ۱۹۹۲ع ۔ ۶آ غلام علی آزادۂ؛ ے سال وفات برآید ہوتا ے ء 

ج٣‏ ۔ 

وے۔ ''ترجم خود زا در کتپ تصتیف و قالیف تفصیلاً یس قوم ساختہ و درمیان 
احوال و کسب کال خود خوب پرداغتہ“ ۔ گل عجائب ٠‏ آسد اق خان 
مجنا اورنگ آبادی ء ص ےم ء انم ترق اُردو اورنگ آیاد دکن مو رع ۔ 

ہے۔ ایضاً 2 عننین پے 

ےے۔ مم النفائمی (قلعی) ء ص ہ ءہ عنزولہ قوسی عجائب خالہ کراچی پاکستان ۔ 

پر ےے عے کم ڈیلہ ٠ص‏ پچپے وے۔ ایضا :ٴص وس ۔ 

ےہ جلوه عحضر : (جلد اول) ء ص ے, و ء مطبع نور الانوار آرہ ؛ +.ممھ ۔ 

وہر۔ حیات جلیل (حعبتم دوم) : سید مقبول احعد صمعدای ء؛ سص وهےم ؛ ہےر؛ 
ناشر رام ٹرائن لال الہ آیاد ۹٤ھ‏ ۔ 

ہیر۔ عقد ٹریٹا × ضس ہے انجمن ترق اُردو اورنگ آبپاد ص۳ وخ ۔ 

+۔ ارسطو ے ایلیٹ تک : ڈاکثر جیل جالبیء (طبع دوم) ؛ ص ہیہ+وء 
نیشنل ہک فاؤنڈیشن کراچی ۵ ے۱۹خ ۔ 

سم ایضا سی بے 

م۔ ثکات الشعرا : چد تھی میر ء ص بے و ء لظامی پریس بدایوں ۱۲ع ۔ 


پر0 
ت٠‏ پر م0 
سب 18 


"سپ جج١‏ 


"سپ 15 


"ت ‏ ں ؿ١‏ 


نے ںی 


ہے را 


اصل اقتباسات (فارسی) 


این فن ے اعتبار را کم ما اختیار کردہ ایم اعتبار ذادہ ۔؟' 

”ہعم استادان مضبوط غن رختد عم شاگردان آن بزرگوارند ے“ 
”لغات مندرجہ این کتاب دو قسم است ۔ قسماول الفاظیست که 
معنی آں ۔شکل بود و اکثر اہل ہند برآں اطلاع نداشتند ۔ تسم 
دوم لغاتیکہ ىنّی آں اگرچہ معروف و معلوم بود لیکن در صحیح 
بودن آن از روزسہ فصحاۓ اہل زبان بے را تردد ہہم رسیدہ 
۔.۔. چوں برنے از فارسی گویان ہند را تصرف گوئ در زبان 
فارسی بسبب اختلاط زبان ہندی دست و دادہ آوردن . .. پس 
ایں نسخد مفید ست عی فارسی گویان ہند را ئہ ژہان دانانِ ایران 
و توران سس 

”اساے غیر مشہور و اشیاے موفورہ و الفاظ غیر مانوسہ معانی 
بت الانام مذدکورہ زا ند عبارات وا یح و اشارات میں بیان عاید 
تا فائدہ آں عام و تفم آں تام باشد ۔“ 

یکے از فضلاۓ کامکار و علاۓ نامدار ہندوستان جنت نشان 
کتاب در فن لغت تالیف ممودہ مسبٰی یہ غرائپ اللفغات و لغات 
ہندی کہ فارسی یا عری یا تر آں زبان زد اہل دیار کمتر بود 
در آں با معاتی آں س‌قوم فرمودہ چوں در بیان معانی الفاظ تساہلے 
یا متے بس نظر آمد ء لہذا نسخہ دریں باب پتلم آوردہ ء جائیکە 
سہو و خطاے معلوم کرد اشارت ہداں تمودہ و ٹیز آنیم ال تہع 
ناقتس ایں کال ذؤست درآمد پرآنں افزود 8 

''ذر رسالسی منظومم اسر خسرو چھرا بے معّی استره است و در 
قصبات ہندوستان تیز ہمیں است ۔'' 

”ٹا الیوم ہیج کس بس دریافت توائفق زبان ہندی و فارسی ہا آں 
ہمہ کثرت اہل لفغت چہ فارسی و چم ہندی و دیگر عتقان بہ ایں 
قن سیل تم شدء آئد الا اقعرے آرزد 6 


”ستہم والایش از رعخته بالاتر استٹ انا اہ کاء بہ تقریے بنا ہر 


ضس جو 


اس ج۔ 


رك یں۔۔_۔۔' 


ضس ےو 
سس ج۲ 


و یج 


کے جح ہے 
پار ہے 


نی ٭٭0 
ہف ہے و0 


کپ مو 


"سپ ا ے1 


جے 


کس ہے١‏ 


نت 


تفن طبع یک دو بیت از طبع عالیش سر می زد ے٤‏ 
"”<یوان غود را مقدمتش بردڈم کہ بنظر تق و تامل مطالعمء 
مودہ اؤ حسیٗ وف تبجحش آگہی پاپد شید ے۴ 
و 7 ات ہت س وھ ۴ .3 ۱ 
سے وزاایت حای پاغاق حاق تلاش نظم فارسی سی کرد و از 
سراج الدین ءلی خاں آرزو تخلص اصلاح سی گرقت ۔؟؟ 
''میان آبرو و میان مضمو ن کہ بناۓ ریت ایشاں رثتد ائد اہتاط 
عخن پاو دادئد و زبان رہ ازو گرقتں الد _٤؛‏ ۱ ۱ 
کتاب خائم حاصلِ عمر سن است ۔؟؛ 
''حسزر اخلاق و آدمیٹ و وٹایش تا کجا اوشتہ شد ۔ باعث 
یودن 'قیر آرزو در غاہجہان آباد دہلی اغلاص اوست ۔ ازبدت 
سی وو سہ سال تا الیوم سررشتد کال عبت و مودت را از دست 


٤٤_ لِداذی‎ 


۳۴ 3 پت 
اب معی تلاش خوش زبانی مشل او دریں جڑو زان کمیاب 


است تھا 
"دز فُن شعر ۲ انغا جب متعلڈھ ذارد ف 
۶ 8ھ 


شعر فارسیش کم خہلے عزوبت دارد برالعۂ۔ عوام و خواص جحاری 


است ۔ ۶ 

''بخُوبی آں ہیچ دیباچہ بنظری تیایدء _“ 

"اشتار ریتتد کم کے بنا پر الٹرع یم گلتہ ہی شود ی؛؛ 

“خا کسار ے اععبار بہارکہ ایں ایازمند را از بدوے شعور تا ایں زمان 
کے سال پنجاہ و سوم از عمر طبعی است ۔؟“' 


اغراف ورزیدہ و اربابِ نغمہ را یک قلم موقوف گردیدہ ے٤؟‏ 
''اشعاریکم از دیوان فصیح البیان او انتقاط و اقنباس یاقتد ء 
برنظارگیان ایی سبرکاہ چئیں عرس می شود ۔؟: 


“ىا تصیدء عربی و یک غزل ہندوی جواے ةرستادم _٤؛‏ 


را دو 
ہے ری 


٭٣ب‏ جح 


گن وے 0 


۳ھ 1 

'”'سابق از کال شوق ہندوی جواے فرمتادہ ۔“ 

”روڑزے بخالہ خان مغفور آرزوۓ سر حوم اتفاق افتاد ۔ در بان 
ایام ہندوی ایشاریں مع سم جزو اقل ہرداشت و ذر سخس مسعی 
یہ ”انتخابِر حاکم؟ سس قوع مود _؟ 

''عربیش ہر فتونِ دیگر ترجیح دارد ۔ تصائیف او بس نغت عرب تا 
ہ٭ معن رسیدہ و مقبول فصحا و بلغا گردیدء ۔“ 

”این ہس مضامىن فارسی کس بیکار افتاده اتد در رعتتہٴ خود 


پار پر ۔“۶ 


فصل سوم 


ہلا باب 


وی دی کے اثرات ؛ تخلیقی روے 
شاعری کی پہلی تحریک : یہام گوئی 


ول دکنی کا دیوان جعفر زٹلی کٌ وفات کے سات سال تھے وےٹںپ /. ۱۶ع 
میں دلى پہنچا اور ایسا مقبول ہوا کہ اس کے اشعار چھوۓ بڑوں کی زبان پر 
جاری ہوگۓے ۔ا اس دیوان کو دیکھ کر شال کے شعرا میں یہ ولولم پیدا ہوا 
کہ وہ بھی ایسی ہی شاعری اور ایسا ہی دیوان تب کریں ۔ اس سے پہلے 
شال والوں ۓ فارسی الداز ہے مرکب کیا ہوا دبوانِ اردو نہیں دیکھا تھا ۔ وی 
کا دیرانِ ان کے سامے ہلا باقاعدہ اردو دیوان تھا جیسا که حا کے بیان ے 
بھی معلوم ہوا ے کد ”جس شخص مۓ اس قن میں سب سے پھلے دیوان مرقی 
کیا وہ (زوی) تھا ۔۶؟ اس دیوان کی غزلیں تو اردو میں تھیں لیکن مزاج ء 
آہنگ ء تراکیب و بندش اور مضامین کے اعتبار ہے وہ فارسی غزلوں کی طرح 
تھیں ۔ اس دہوان ہیں ؛ فارسی غعرا کے دواوین کی طرح ء حقیقی جذبات و 
احساسات کی ترجانی بھی تھی ء فلسفہ و تصوف ء حسن و عشق بھی تھا اورڑلدگ 
کے عام تجریات و مشاہدات بھی ۔ اس میں مسلاتِ شاعری بھی وہی تھے جن کی 
اس دور کے شعرا نے تعلم پائی تھی اور جن کے وہ عادی تھے ۔ اس کلام کو 
دیکھ کر نے شعرا کو یوں عحسوس ہوا کم بھی وہ شاعری ے جس کی انھیں 
تلاش تھی اور یں کہ وہ خود بھی ایسی ہی شاعری کر سکتے ہیں کیوٹکی یں 
شاعری قارسی کے بباۓ اردو میں تھی ۔ دیوان وی ۓ ان کی جہت متعین کر 
کے مخلیعی قرتوں کو ایک کھلا راستہ دکھا دیا ۔ دیوان وی کا یہ اثر پر عظم 
کے سارے اردو غعرا پر بڑا اور دیوان ول سب کے لے ایک مود بن گیا ۔ 
دکن میں سراج اورنگ آیادی ٤‏ داؤد اورنگ آبادی ء فقیر اللہ آزاد ء شاء قا۔م 
علی قاسم اور شاہ تراب وغیرہ اسی راگ سخن کی پبرو یکر کے اس پر فخرکر 
رے ہیں ۔ گجرات میں اشرف ء ثناءاللہ تنا ء رضی ء عبدالولی عزلت : پنجاب میں 


عسئل | 


شھر ا 


شاء اد٣‏ ٴ سندھ میں میر عسود صابر ء ذہلی میں آبرو ء ناجی ء مضعون ؛ حامم ؛ 
یکرنگ اور نفھائز وغیرہ دیوان ولی کو آنکھوں کا سرمہ بناۓ ہوۓ ہیں ۔ ولف 
دکنی کے اس اثر کا اظہار و اعتراف عام طور پر اس دور کہ شعرا نے اپنے کلام 
ہیں کیا ے ۔ یہ چند اشعار دیکھے جن ہے اس اععراف اثر کا کچھ اندازہ 
ہو سکے کا 
بی سشثشال اے سراج بعے وی 
کسوئٹی صاحب سخری نہیںںیل ذیکھ8ًا 
(سر اج اورنگ آبادی) 
کہتے ہیں سب اہل سخن اس شعر کوں سن کر 
تجھ طسبع میں داؤٹ ول کااشر آیا 
(داؤد اورنگ آبادی) 
صصق ۓ بہمے اآاؤ ولف جھے داؤد 
(داؤد اورنگ آبادی) 
کہے عالم وف نادٰپہی ہے 
(داؤد اورنگ آبادی) 
سے ویختہ ولی کا ء دل خوش ہوا ے صاہر 
حقتا زفکر روشن ے انسوری کے سائند (میر مود عابر) 
گر رنتد ول کا لریز ے شکر سوںےی 
مضمعونر غعر صابر قند و شکر تری ے (میر مود صابر) 


گسؤ زی "ا جخنترں گراست ے (آیرو) 
بل رقغعے بصچ احصئاذ چے 
کہے آبرو کیوٹکب اس کا جسواب (آہرو) 
و لیکیں تئبع سے کسپٹشا سمخرتں 
ریس کی مىیرے+اب سے ات (آیرو) 
حاتم یس فن_ شعر میں کچھ تو بھی کم نہی 
لیکن وی ول ے جہارے میں سخن کے بیچ (حاغ) 


۹ پر و 


ے جب سوں شعر تبراغشعر وی سے ہم رنگ 
اشرف ترے سخن کی نت آرزو ے دل میں (اشرف گجراق) 
ول کے طور پر مجہ سا نہیں کوئی رۓۓتہ بولیا 
سخن ہے مبتذل جگ میں زبائر اصفہائی کا (اشرف گجراق) 
جو قبرستان میں کوئی شعر ٹاجی کا بڑے جاکر 


کفن کو چاک کر کر آفریں کہتا ولی تلے (ناجی) 
پروائه جل قراب ہسوا سو عجب ے کیا 
روٹٹرے سراج دل سوں وی کا سخن ہوا (اہ تراب) 


ہر بڑے شاعر کی طرح دیوان وی میں بھی بہت سے رنگ موجود تھے ۔ پر 
شاعر ے ء اینی پسند کے مطابق ء ولی کی شاعری سے اپنا عبوب رنگ چن لیا ۔ 
آبرو ء مضمون ء ناجی اور حاتم ۓ فارسی شعراۓ متاغرین کی سروجم روایت کے 
زیر اثر ؛ جس میں ایہام گوئی مایاں میلان کا درجہ رکھتی تھی ء دیوان ولی نے 
متاثر ہو کر اپنی شاعری کی بنیاد ایہام گوئی پر رکھی ۔ یب طرز شاعری ء 
چونکی تقاضاۓ وقت کے مطابق اور اس دور کے مزاج کا حامل تھا ء اتنا مقبول 
ہوا کە ہر عظیم کے سب چھوۓ بڑے شاعروں کا پسندیدہ طرز بن گیا ۔ یہ بات 
ڈرا دیر کو حیرت میں ضرور ڈاليّی سے کہ ایہام گوئی ء ول کا بئیادی رنگ سخن 
ئہ ہوۓ کے باوجود ء کسے شال میں ریختہ کے عام رواج کے ساتھ ء ایک غالب 
وجحان کی شکل اختیِا رکر گی ۔ یہ نظامۃدرت ے کہ موسم اور زمین کے مطابق قصل 
آگی ے ۔ گرمی کی قصل سردی میں اور سردی کی فصل گرمی میں بیدا نہیں 
ہو سکتی ۔ اسی ارح جو مہذیبی موسم اور معاشرق زمین ء شال میں موجود 
تھی اس میں ایام گوئی کے رجعان کا پروان چڑھنا ایک فطری عمل تھا ۔ 
یہ دور ہر عظم ى تارج میں ایک اننہائی بحرانی دور تھا ۔ پرانی اقدارء 
جن پر معاشرے کا ڈھانپا قاض تیاء جامد ہو جاۓ کی وج ے ے اثرو 
ے معنی ہو گئی تھیں اور معاشرے کے باطن اور اس کی روح سے ان کا رشتہ 
کمزور پڑگیا تھا ۔ عام زندگی میں ان اقدار کی عملى افادیت کی ۓ اثری تۓ فرد 
کے قول و فعل میں تضاد پیدا:کر دیا تھا ۔ وہ کہتا کچھ تھا ء کرتا کچھ تھا ۔ 
معاشرق رشتے کمزور پڑ گئے تھے ء اجتاعی مفاد کا موتی کوڑے کرکٹ میں گم 
ہو گیا تھا اور شاغوں کا تعلق تنے ہے انہائی کمزور پڑ گیا تھا ٠‏ 
دای میں دردر دل کوں کوئی پوچھتا نہیں 
مجھ کوں قسم ے خواجہ قطب کے مزار یق (آیرو) 


0. 


تیزی کے ساتھ بادشاء پر یادشاء بل رے تھے اور اۓ والے کو غود پتا نہی 
تھا کم اس کی بادشاہت کتنے دں ناخ رے گی ۔ جب حکمران خود ے یقیتی کا 
شکار ہو جاۓ تو ملک انتظام اور قوم ے اس کے فلاحی رشتے منقطم ہو جاے 
پں ۔ ایرای و تورانی اساء ملک و قوم ے ے نیاز ہو کر ؛ اپنے ذای مفاد 
کے لیے ایک دوسرے ے دست و گریبان تھے ۔ سعادت خاں برعان الملک ے 
امبر الام ائی کا عہدہ حاصل کرۓ کے لیے ء جیسا کە ہم چلے لک آے ہیا 
واپس جاۓ ہوۓ ئادر شاہء کو دلى بل کر وہ قتل عام کرایا جس ى تلخ یادوں 
کا خوت آج بھی تارب کے حافظے میں عحفوظ سے ۔ 
آدمی درکار نئیں سرکار می حیوان ڈعونٹھ 
کون بوجھے یاں سپاہی کے تئیں گھوڑا نہیں (آیرو) 
اس دور میں پر چبز ابی جگد ے ہٹ گئی تھی ۔ اسراء ء اکابرین اور 
غود ہاغشاہ ساری معاشرق و اخلاق براٹیوں میں ملوث تھے - ہر شخص اصرافتر 
ے جا کی بیاری میں سبتلا اپنے کھ وکھلے پن کو چھپاۓ کے لے ظاہری تمائش 
پر زور دے رہا تھا ۔ اس کا ظاہر اس کے باطن ے۔ تختلف تھا ۔ ث:وبت کا تضاد 
فرد کو اندر ہی اندر گھن کی طرح کھا رہا تھا ۔ سارے معاشرے کو پر چیز 
اور پر بات کے دو رخ اور دو معن٘ی نظر آ رے تھے ۔ وہی چیز اور وہی بات 
کامیاب تھی جس کے دو رخ تھے ۔ اسی تہذیبی ء معاشرتی اور سیاسی ماحول میں ء 
نارسی شعراۓ متاخرین کی طرح ء نئے اُردو شعرا بھی ایھام گوئی کی طرف متوجە 
ہوۓ اور دیکھے ہی دیکھے یہ رنگر سخن اتا مقبول ہوا کہ اُردو شاعری کی ۰ 
”لی ادبی تحریک؟؟ بن گیا ۔ اباع گوئی کی بنیاد ”نی یابی و تلاش سضعون 
تازہ؛ پر رکھ یگئٔی تھی اور اس میں یں “چھپی ہوئی خواہش بھی شامل تھی کہ وہ 
؛ جو زندگی میں باق نہی رے تھے ء انھیں شاعری میں تلاش کیا جاے ۔ 
اس تہذیب کے مزاج کا ایک پہاو یہ بھی تھا کہ یہ گھر سے باہر گلی 
کوچوں ہیں نکل آئی تھی اور اپنا اظہار بازاروں ء میلوں ٹھیلوں ؛ “عرسوں اور 
ہاؤ ہو اور ناؤ وش کی حفلوں میں کر رہی تھی ۔ بیوی گھر کی چار دیواری میں 
بند تھی اور طوائف کے کوٹھے کھلے تھے جہاں راگ رنگ کی عفلیں ا 
ہے لوشی ہے کیف و سرور کو مصتوعی طور پر پیدا کیا جانا اور طوائف 
کے کھلے جسم ‏ نازو ادا اور لٹک مٹک ے جنسی یذبات برانگیختمهہ کے 
جاۓ ۔ فقرے بازی ؛ ضلع “جگت ء لطیفوں اور پھبتیوں سے جام زندی میں مزا 
پیدا کیا جاتا ۔ ا۔ہجام ؛ رعایت لفظی اور ذو معنی الفاظ اس ماحول اور ان عحفلوں 
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میں ژزیادہ مزا دیتے ۔ جو اس فرے میں جتتا طاق ہوتا اتنا ہی کامیاب ہوتا . 
عمدة الملک امیر خان انجام کی کا۔یابی کا بھی ہی راز تھا ۔ ایہام کوئی اسی تہذیبی 
قضا کی کوکھ سے پیدا ہوئی اور عد اہی دور سے ہوری طرح ہم آہنگ ہوگئی:۔ 
اس دور کی ساری زندیی خود ایہام کا درجە رکھی تھی ۔ ہر چیز اور ہر عمل کے 
دو معنی ہوگئۓے تھے ۔ مث بادشاء اب بھی موجود تھا لیکن بادشاہ وہ بادشاء نہی 
رہا تھا جو کبھی اکبر ء چہانگیر ء شاہ جہان اور اورنگ زیب تھا ۔ پہلے بادشاء 
انتظامی امور اور میدان کارزار سے ٹھک کر کچھ وقت تفریج میں گزارۓ کہ 
لیے داد عیش ضرور دیتا تھا لیکن وہ صرف عیاش نہیں_. تھا ۔ اس کے عیش اور 
ذہ داری میں ایک تواژن ٹاغ تھا ء لیکن“ اس دور میں بادشاء اور عیاش ایک 
ہی تصویر کے دوخ تھے ۔ اسی طرح اسراء کا کار متنصبی بھی وہ نہی رہا تھا ۔ 
تلوار بالدعنا اساء کے لے ضروری تھا تا کہ وقتر نبرد ١ے‏ استعمال کرسکیں ۔ اب 
زرنگار تلواریں نیام میں رکھی جاتی تھی تاکہ انھیں دیکھ کر امم کے متصب 
کا تعین کیا جا سکے ۔ اب تلوار صرف دکھاوے کی چیز ہل گئی تھی ۔ سپاہی 
باتتا بن گیا تھا جس کی زباے میں تلوار ک کاٹ آ گئی تھی ۔ عیش پرسّی اس 
ہذیب کا عام رویہ تھا ۔ یہ عام مشاہدہ ے کہ جب فرد عیش پرسٹی کی نئیا میں 
داخل ہوتا ے تو وہ ایسے موقعوں پر اشارے اور کناۓ استمال کرتا ے ۔ وہ 
اپنے دل ى بات چھپانا بھی چاہتا ے اور اس کا اظہار بھی کرنا چاہتا ے ۔ اس 
کہ لے وہ ڈو معی الفاظ استعبال کرتا ۓے جس سے چالنے والے پر تو انکفشافِ 
ہو جاۓ لیکن دوسروں ہے وہ بات چھپبی بھی رے ۔ عشق و عاشتی کے سلسلے 
میں تو ایسی زبان اور بھی ضروری ہو جاتی سے ۔ لیہام گوئی اس معاشرے کی 
اسی لے معاشری و تہذیبی ضرورت تھی ۔ 

اچام کی لوعیت یس ے کہ شاعر بورے غعر یا اس کے جزو سے دو سی 
پیدا کرتا ے یا پھر ایک ذو معّی لنفظا کر استعال ہے دو مطالب ہہم پہنچاتا 
ے ۔ ےہ ٹولوں عورتی صناٴم میں داغل ہپس ۔ اول الذکر کو ادماح اور آخر 
الذ کر کو ایام کہتے ہیں ۔ ایہام کے معنی یہ ہی کم وہ لفظ ڈو معنی ہو جس پر 
شعر ی بٹیاد رکھی گی ے اور ان دولوں معنی میں ے ایک معنی قریب ہوں 
اور دوسرے بعد ۔ اپنے شعر میں شاعر کی مراد معئی بعیاد سے ہو قریب سے ہی ۔ 
یں بات واضح رے کہ ایہام میں شعر کا مطاب ایک ہی ہوتا ے دو نہی ہوۓ ۔ 
او لوگ چو انار لا رقے کرت ٥یک۶‏ نے ہراۓ یں دبیول يک 
ٰ کے ٣و‏ بت اور ایام میں بنیادی فرق ھی ے کہ سلیش میں ایک شعر کہ تین 
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تین چار چار معّی ہوۓ ہیں جبکہ ایہام میں صرف ایکامنی ہوے ہیں ۔ یہ ضرور 
ے کە ابہام کا شعر پڑھ کر ذہن دونوں معنوں ي طرف جاتا ے لیکن جلد ہی ایک 
معبٌی کو تلاش کر لیتا ے اور اسی تلاش کے عمل ہے وہ شعر ے لطف اندوز ہوتا 
ے ۔ اس دور کے یہام گویوں ۓ عام طور ہر لفظوں ہی ے ایہام پیدا کیا ے ۔ 
دوے میں ؛ جو اپ بھرنش کی قدیج ترین صنف شاعری ے ء عام طور بر ھی 
صورت ہلَّی ے ۔ اس کا اثر بھی اس دور کی شاعری ۓ قبول کیا ے ۔ 
صنائع اگر شعر میں اعتدال کے ساتھ استعال کیے جائیں تو شاعری میں 

اثر انگیڑی بڑھ جاتی ے ۔ ”'صتائع اس وقت زیادہ موثر ہوں گے جب اس:ٴبات کا پتا 
نہ چلے کہ یہ عنائم ہیں ۔۶ە۵۶ اس دور میں جب ایہام گوئی کا رداج شروع ہوا 
تو ہر شاعر اسی کوشش میں لگ گیا کہ وہ لیہام گوئی میں ایک دوسرے سے 
بازی لے جاۓ ۔ اعتدال ء جو اس معاشرے کا مزاج نہیں تھا ء لیہام گوئی میں 
بھی باق لہ رہا اور تلاش یھام میں میتذل و بازاری مضامین شاعری میں در آۓ 
اور ایہام کی یہ خوبصورق : 

مجھے ان کرٹ افلا کوں میں رہنا خوش نہیں آتا 

بنایا اپنے دل کا ہم ۓ اورہی ایک نو عےلا (ابرو) 
اِس پست سطح پر آ گئی : ۰ 

دکھی پسر کے زغم جائل کو سر کٹا 


بولا کہ میں کتا ہوں تزا اور گلے پٹا (آبرو) 
نان جو بھیجے تو سیدا ظلم کا مت رکھ روا 
حشر میں ظالم کا آئیٹمع ے دوزخ کا توا (ناجی) 


اور اس کی وجد یہ تھی کہ پر شعر میں ایہام لاۓ کی کوشش کی وج ے اعتدال 
کا سرا ان کے پاتھ ے چھوٹ گیا تھا ۔ 

صنعتر اچام ایسی کوئی قابل مذمت چیز نہیں ے ۔ ہذیب یافتہ درباروں 
میں یہام تہذیب و شاشتگی کی غلامت اور بات کو کھل کر کہنے کے بجاےۓ 
کم میں بیان کرۓ کا پسندیدہ طریقہ سمجھا ہاتا رہا ے ۔ انگلستان میں ملکہ 
ایلیزیتھ کے درہار میں ایہام کا بہت زور تھا ۔ اس دور .کے شاعر اور ڈرامہ نگار اس 
صنعت کو عام طور پر استمال کر ۓے تھے ۔ شیکسپیئر کے ڈراموں میں ایام 
(لاط) کثرت ے استعال ہوا ے ۔ یه رجعان ء عد شاہی دور کى طرح ء جب 
وہاں بھی بہت بڑھ گیا تو آئندہ دور میں ء مزا مظہر جاتجاں کی طرح ء ڈاکٹر 
جولسن ۓ اس کے غلاف مہم چلائی اور اے سبتذل کہه کر رد کردیا ۔ فرالی 
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میں لوٹی چپاردہم کے عہد میں بھی لہام کا عام رواج تھا ۔ ادبیاتِ عالم کی 
تارج بتاق ے کہ جب ایک رجحان کثرت' استعال سے پامال ہو جاتا ے تو نی 
فسلیں ئٹے رہحالات کی تلاش میں اس رجعان کو میتڈل کپہ کر رذ کر دیّٹی 
ہیں ۔ بھی صورت ید شاہ کے آخری دور میں بھی پیش آئی ؛ ورتہ ایہام بھی ایک 
ایسی ہی صنعت شعر ے جیسی سراعاۃ النظبر ء حسن تعلیل اور مپالغہ وغیرہ ہیں ۔ 
جہاں ا۔ہام سلیقے ے استعال ہوا ے وہاں الفاظ کي ترتیب سے منی میں ت داری 
پیدا ہو گئٔی ے ۔ ایہام گو شعرا الفاظ کو پئرمندی کے ساتھ استمال کر کے 
الفاظ کی لفظی و معنوی مناستوں ے ایک سعنوی ربط اور موسیقیائہ آہنگ پیدا 
کرۓ ہیں ۔ اکثر اتعار ایسے ملتے ہیں جن میں خوبصورت نقش اُبھرتا ے ۔ یہ 
فن زر دوزی اور در و دیوار پر پھول پتیاں بناۓ کے فن ہے قرھبی سناسبت رکھتا 
ے ۔ جسے لتش و نار کا فن آرٹ کے درجے گے گر کر غق دسٹکاری ز(اآد:ء) 
کہ درجے پر آ گیا تھا اسی طرح شاعری میں لفظوں سے معنی کے لقش بٹاۓ کا 
عمل بھی ''دستکاری“ ی سطح پر آ کر زوال پذیر ہ و گیا ۔ شاعر فطری طور پر 
آہنگ اور مٹاسبتیں تلاش کرتا ہے ۔ عظیم شاعری میں الفاظ کے اسی تخلیقی عمل 
سے ایک ہم آہنی پیدا کی جاتی ے جس ہے معنی آفرینی اور اس کے اظہار میں 
سدد ملی ہے ۔ ع :”از جان و جہآن بگزر تا جان, جہان بیئی؟' میں سولانا روم ۓ 
جان و جہان اور جان, جہاں میں لفظوں کے لٹ پھیر سے سعنی پیدا کرکے اس 
حقیقت کا اظہار کیا ے جو تصوف یىی جان ے ۔ 

ایہام گوئی اتنا آسان فن نہیں ے تنا بظاہر نظر آتا ے ۔ ایک طرت مضمون 
پیدا کرنا اور دوسری طرف اس مضمون کے لیے ایک ایسا لفظ تلاش کرنا جس 
ے شعر کے مفہوم کو دوبری سطح ہر معنی کے رشتے میں یروبا جاسکے ء آسان بات 
نہیں ہے ۔ اس کے لیے علمء پر ء مشق اور سنجیدہ کاوش کی ضرورت ہوقی ے ۔ 
یہ سنجیدگ ؛ اپنے معنوی !بتذال کے باوجود ؛ ہمیں پر ایہامگو ششاعر کے ہاں نظر آتی 
ے ۔ صنعت ایہام میں چند ایسی خوبیاں ہیں کم اوسط درجے کے مذاق کے لوگ 
بھی شعر ے متائر و لطف اندوز ہو سک ہیں۔ ایہام گویوں کے ہاں لفظ تاؤہ کی 
تلاش ے دہ صرف زبان می الفاظ و عی؟ بات کی تعداد بڑعی بلکہ اُردو شاعری کا 
ایک غضوص لہجہ بھی تشکیل پاۓ لگا جو فارسی ے متاثر ہوۓ کے باوحود اس 
سے الگ اور از تھا ۔ ایہام گویوں کی اس کوشش ے سینکڑوں ہندوی و مقامی 
الفاظ اس طور پر استمال ہوۓ کہ اُردو زبان کا جزو بن گئے ۔ ئە صرف الفاظ بلک 
ہندی شاعری کے مضامیں ؛ غیالات اور اس کے اسکاثات بھی اُردو شاعری کے 
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تصّرف میں آ گئۓ ۔ ایہام گوئی شاعری و زبان کا ایک قطری طرز ے لیکن جب 
اس دور کے شعرا ۓ اصولِ شعر کے طور پر ا ےکثرت ے استعال کیا تو یه طرز 
پامال ہو کر مبتذل ہو گیا اور بی نسل کے شعرا نئے رجعانات کی تلاش میں 
”نازہ گوئی“؛ کی طرف چ ےگۓ ۔ اس کے علاوہ ایک وجہ اوو بھی ہوئی کہ ادر 
شاہ کے حملے اور قتل عام کے بعد اس معاشرے کا انداز فکر اور روید بھی بدل 
گیا تھا ۔ خود بچد شاء ء جو اپی رنگ رلیوں کی وج ے رنگلا کہلاتا تھا ء 
فقیروں کی صحبت میں بیٹھنے لگا۔٦‏ فقیروں کی صحبت میں بیٹھنا اس بات کا اشارہ 
تھا کہ ہوا کا رخ بدل گیا ے ۔ ہوا کا رخ بدلنے ے یہ رجعان بھی اپنے تذیبی 
سوتوں سے کٹ کر تیڑی ہے "تر دہ ہوئۓ لگا ۔ 
اس دور کا دوسرا قابل ذکر روید ”'عشق“ ے ۔ اس عشق کا تعلق کسی 

گہری روحائی واردات یا باطبٔی کیفیت ےے نہیں ے بلکد دوسرے معاشرتی عواسل 
کی طرح اس کا مارا زور ظاہر ہرستٹی پر ہے ۔ اسی لے مد شاہی دور کی شاعری 
میں کسی گہرے باطنی تہرے ىر پیدا ہوۓ والے سوز و گداز کا پتا نہیں چلتا۔ 
یس عشق چلتا پھرتا عشق ے ۔ کسی عورت کو دیکھا ء اور ی۔ عورت عام طور 
پر طوائف ے جسے مال و دولت ے حاصل کیا جا سکتا ے ء چتد روز اس کے 
عشق ہیں مبتلا رے ؛ آہیں بھریں ء گھر در“ کے چکر کائۓ ء اس کے ملنے والوں 
ے ملے اور جب وصال قصیب ہوا ت وکچھ عرصے کے بعد عشق کا خار بھی اتر گیا 
اور اب عاشق لۓ عشق کے لے پھر سے تیار وو گیا۔ اسی لے اس دور میں 
عاشق بھی ہر جائی ے اور معشوق بھی ۔ دونوں ذرا دیر کو ء دیوار ہر قطار 
میں چڑھتے اترۓ وا ی چیوئٹیوں کی طرح ء ہلتے ہیں اور بھر جدا ہو جاےۓ ہیں ۔ 
یہ دور اور اس کا عشق مڑے لیۓ اور گل چوٹرے اڑاۓ کا دور ے ۔ اس عشق 
میں جس م کو چھ و کر گرمی پیدا کرۓ اوو زیمت کے مڑے لیۓ کی شدید خواہش 
مابّی ے۔ ای بھی اسی لے مزا دیبی ے ۔آبرو کے یم شعر اس دور کے تصور عشق 
ىی ترجانی کرۓ ہیں : 

ہنس ہاتھ کا پکڑئٹا کیا سحر ے پیارے 

پھوٹکا ے تم ۓ منتر گویا کە ہم کوں ٴچھو کر 

لگے ے شیریں اس کو سازی اہی عمر کی تلخی 

سزہ پایا ے جن عاشق نیں تیرے سن کے گال ی کا 
اس عشق ہیں : جو حض جسم کىآگ بریاۓ کی خوابی کا شریالہ خام سے ء 
عیش و طرب اور جوش و مسٹی شامل ے جس ک ہو سو قرو جس اد 
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ہے ایک طرح دار رنڈی ؛ تک سک ہے درست لولڈے اور غاشقوں کا قتل عام 
کرۓ والے ہیجڑے موجود ہیں ۔ ان کے علاوہ باٹکے ہیں ؛ چھہیلے ہیں ؛ چھل 
چھبیلے ہیں ء نظر باز ہیں جن سے سارا معاشرہ مڑا لے رہا سے ۔ یہ ساری تَہذدیب 
سمڑے لینے کی خواہش میں مبتلا ے ۔ ید مزا گھر میں نہیں بازار میں ملتا 

ے جہاں ایک طرف طوائف ے اور دوسری طرف امرد ہیں : 

۱ مل گیا تھا باغ میرے مشوق اک تک دار سا 
رنگ و رو می پھول ي دائند ؛ ٭چ میں خار سا زآیرو) 
اسر تہذیب کے باعان میں گوپ اقدمیرا ے ۔ ظاہر بھی تاریک ے ۔ باطن میں روشنی 
پیدا کرنا بڑی جائدار اور صحت سند لہذیبوں کا کام ے ء اس نے یہ مَہذّیيی پرڈم 
”چر آغار" ے اپنی آنکھوں کو غیرہ کرۓ میں صروف ے ۔ چٹانچہ ہم دیکھتے ہیں 
ککە عرس کے موقع پر ء مذہبی تقارہب ہر مزاروں کو یقعہٴ :ور بنایا جا ربا ے ۔ 
گل یکوچے روشن کے جا رے ہیں ۔ *٭”سر تم دہلی“ کے حوالے سے اس کا ذکر ہم بچھلے 
صفحات میں کر آے ہیں۔ مزا اینے میں یہ تہذیب اتی دیوانی ہو گئی ہے 
کەه مزاروں کو بھی شراب ثاب سے غسل دیا جا رہا ے ۔ اس کے عشق میں ء 
شراب وشی میں ء عرسوں اور میلے ٹویلوں میں ء عاؤ ہو میں ء ضلع “جگت اور 
اور اىام میں ''مزا“ لے کر ابتی تفدیر کو بھلاۓ کی کوشش کا احساس ہوتا 
ے ۔ اس ے فکری ہیں ؛ جو ہیں اس معاشرے میں اظر آئی ے ؛ بنیادی 
طور پر فکر ے نظریں چراۓ کی 'چعپی ہوئی خواہش اپنا کامکر رہی ے ۔ ''بابر 
ہمیش کوش کہ عالم دوبارہ ٹیست'' اس تہذیب کا مزاج ے ۔ عچد شاہ کو جب 
تادر شاہ کے دلی میں داخل ہوۓ کی خبر ملتی ے کو یں کہتے ہوۓ کے این 
دفترر ے معنی غرق مہۓ ناب اولٔی““ قاصد کے ہاتھ سے پروانہ لے کر اے 
شراب میں ڈبو دیتا ے ۔ یم حقیثت ے آنکھیں ئە ملاۓ اور فکر کو ےفکری 
ہیں ڈبوۓ کا نفسیاق اظپاررے ۔ ھی مزاج اس دور کے عق میں بھی موجود ے 
اور چی الداز عق اس کی موسیقی میں ء اس کے مذہب اور رسوم مذہب میں ء 
میلے ٹھیلوں اور اس کی شاعری میں ظاہر ہو رہا ے ۔ عاشق کا مزاج یہ ے کم 
اگر معدوق ہاتھ نہیں آیا تو زیادہ سے زبادہ ھی نتصان ہوا کہ معشوق ي 
گلی میں دوچار چکر لگاۓ کی عنت اکارت گئٔی ۔ آبرو چونکە اس تہذیب کا ممائندہ 
شاعر ے اس لے اس کے ہاں اس عشق کی ساری صورقیں سامنے آئی ہیں : 
عِاشق کا کیا گیا جو کیا بوالہوس نیں شوق 
درے چار تجھ کی تے_۔؟ کر بوٹک کیا 
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شمشبر گھینچ جب کہ چلا بوالہوس کی اور 

تب چھوڑ آبرو کوں گلی سیلے سٹک گیا 
معشوق بھی عاشقوں ے ہجوم میں گھرا ہوا ہے اسی لے اے اِسے کرتب کرۓ پڑے 
ہیں کہ جان بجی رے ع ''تیری جو بات ے اے حکٹی سو فؿ ہے خا ی نہیں“ ۔ 
یہاں عشق کے بالکل وہی سعٹی ہیں جو آج کل مغرب میں 108۷6 کے ہیں جو یکسر 
جنسی و جسانی ہے ۔ عشق_ مجازی ہے عشق حقیقی تک پہنچے کي بات اس تہذیب میں 
ے معی ہے ۔ یم تو جسم کا معاشرہ ہے اور ھی اس کی منزل ہے : 

پہاز سے ی کس سے آیا پر سس تڑھ نازک غیال 


صافق کر ٹا ہیارا عشثت ے ماصل ہٰڑا (آبرہ) 
جو لونڈا پاک ہے سو خوار ے تکڑے کے تئیں عاجز 
وہی راجا ہے دلى میں جو عاشق کے تلے پڑ جا (آبرہ) 


وه ے سوا جو ہووے خوب کس میتی 
وہ ۓے دلبر جسو ہسووے اپٹئے ہیں میں (مضوثن) 
اس تصور عشق میں ے ثباتی ء گزرتے وقت کے عارغی ہونۓ اور مستقبل پر 
ے یقیتی کا احساس موجود ے ۔ اسی لے یم معاشرہ یاریاشی ء عفل آرائی ء عیش و 
ثشاط ہ میلے ٹھیلے ء عورت ؛ لڑکے ؛ شراب میں ڈوب کر زیست کا مڑا ہاۓ می 
لا ہوا ہے ۔ اس دور کی شاعری ء اپنے سے پہلے اور بعد کی شاعری ہے اسی لیے 
مزاج میں بالکل ختلف ے ۔ ایک قابل_ ذکر بات یه ے کى اس دور کے اذب 
میں کسی صاحبپر گردار ؛ ہہادر یا سد میدان کا کہیں ذکر نہیں آتا ۔ جعفر 
زٹلی کے کلیات میں : سواۓ اورنگ ژیب عالمگر کے : ایک بھی شخصیت ایسی 
نہیں ہے جر معاشرق برائیؤں میں ملوث ئە ہو ۔ ”سر قع دبلی؟“ میں بھی کسی 
بہادر یا مدیٹر کا ذکر نہیں ملتا جس کے معنی یہ ہیں کہ یہ دور ایے افراد ہے 

خا ی تھا ۔ یں دور ہند ایرانی نہذیب کے زوال کا نقطہٴ عروج تھا ۔ 
اس دور اور اس دور کی شاعری کا ایک اور 'مایاں رجحان ”امرد پرس یی“ 
ے ۔ ہندی شاعری میں عورت عرد ے اظہار عشق کری ے ۔ عربی شاعری میں مرد 
عورت ہے اظہار عشق کرتا ے ۔ فارسی شاعری میں سرد اپنے جذبات عشق کا اظہار 
سرد ہے کرتا ے ۔ خاقانی ؛ اثوری ء سعدی ء حافظ ؛ ظہعر فاریاى ء اپر غسروء 
نظیری ؛ صائب ء کلم ء بیدل ء تاصر علی ء چلال اسعر ء عبدالغنی قبول سب کے 
کلام میں اس نوع کے اشعار ملتے ہیں ۔ لڑکوں ے عشق کرلا ایران میں عام تھا 
جس میں عوام و خواص اور شعرا سب سلوث تھے ۔ دقیتی کے ذکر میں ”آتشکرم“ 


ے1۹ 
میں لکھا ے کہ ایک تری غلام ۓ ؛ جس پر وہ عاشق تھا ء اے قتل کر دیا 
تھا ۔۸ سراج الدبن علی خان آرزو ۓ اپنے تذکرے میں بہت ہے فارسی امیا 
ایے ہی واقعات لکھے ہیں ۔ کلم سوزی سرقندی کے بارے میں لکها ہے کے 
عاشق بیثگی میں مشہور تھا ۔ ایک سوزن گر کے نڑ کے پر عاشق ہو گیا اور اسی 
مناسبت ے سوزی تخلص اختیار کیا ا ”ملا“ شمسی ہعداق کو اس کے محبوب 
ہایوں ۓ قتل کر دیا تھا ۔١٠‏ ید ابراہم شوکی جب بندوستان آیا تو ایک 
راحبوت لڑکے پر عاق ہو گیا اور اس سے حر کت فاشائستہ کی درخوامت ى ۔ 
لڑکے ۓ اے تع لکردیا ۔١۱‏ ملا“ طاہر ائینٔی شاہ عباس صغوی کے ایک غائد ژاد 
پر عاشق ہو گیا اور انے اپنے حجرے میں لے گیا ۔ یہ خبر جب بادشاہ کو ملىی 
ہی ینطاب ہلوایا اور تہتے ہوۓ لوے کو اُٹھا کر "ىلا“ طاہ رکو دیا کہ اسے 
بومہ دے ۔ اس ۓ ہوسه دیا تو اس کے لب و ذہن جل گۓ اور اسی ترتیب 
ے اس کے دوسرے اعضا بھی جلا دے ۔ بعد میں کسی خواص کے کہے ے 
اس ی جان غش دی ۔١٢‏ رش ہمدانی کسی علاتہ بند کے لڑے پر عاشق ہو 
گیا اور اسی سیب ہے علاف۔ یندی (رسّی بتاۓ) کا ہثر سیکھا اور اس میں استادی 
کا درحہ حاصل کیا ۔١٢‏ کچد سعید سرمد ٹھٹھە کے اہہی چند امی ایک لڑکے پر 
حضق جن کا ۔ ترکر دثیا کر کے ستیاسیوں کی مائند مادر زاد برہنہ اپنے معشوق 
کے دروازے پر جا بیٹھا ۔ لڑ کہ کے :اپ ۓ عشق کی پاکی کہ خیال سے اسے اپ 
گھر ہی ۔گ دے دی اور یٹے کو اس سے ملئے ى اجازت بھی دے دی ۔ 
وہى سرمد ۓ ایہی چند کو توریت ہ زیور اور دوسرے صعائف کيی تعلم دی ۔۴! 
اسیذ پرستی کا یں رجحان آئندہ دور میں بھی نظر آٹا ے ۔ سیر اور سودا ي شاعری 
میں بھی ارد پرسٹی کی طرف واضح میلان ملتا ے ۔ اسخ کے دو لوشرت ۰ 
ممرزائی اور ہاٹکے ہپاری شجاعت ٤‏ کے ام سعادت خان ناصر نے اپنے تذ کرے 
میں دے ہیں ۔۱۵ 'فتاب راۓ روا کے بارے میں لکھا ے کہ ولولہ“ عشق ے 
ترک ننگ و نام کر کے کوچه و بازار میں پھرتا تھا اور یہ شعر پڑھتا تھا ٦٦:‏ 
رسوا ہوا ء خراب ہوا ء دذربدر ہوا 

اس عاشقی کے تکیے میں چس کا گسزر ہسوا ۰- 
ید شاہی دور ہے پہلے ہی اسرد پرستی کا رجحان عام ہوگیا تھا ۔ جعفر زلی ے 

بھی کئٔی نظموں میں اس کا ذ کر کیا ہے : ۱ 

لونڈے پھریں ہیں گھر یہ گھ رکھاویں والے ٹریتر 

بھوے پھریں چاکر نفر ء بی بی برے احوال میں 
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غرض کہ قارسی و اُردو تذکروں میں اس نوع کی عاشقی -. ۔والے عام طور پر 
ملتے ہیں لیکن چد شاہی دور اد پرستی کی مقبولیت کا نقطہٴ عروج تھا ۔ اس دور 
میں لڑکوں نے غیر معمولى اہعیت حاصل کر لی تھی ۔ ان کو اپنے ساتھ رکھٹا 
اور ان کے پیچھے دیوانہ ہوا ایک عام بات تھی ۔ داچسپ بات یم ے که 
لڑکوں سے عشق ی ایک پوری روایت اس دور میں جم لی ے ۔ چد شاہی دور 
کہ امس ‌اےۓ عظام میں اعظم خاں کا نام بھی آتا ے ۔ نوہ ابی ايد پرسی کی وحم 
سے خاص شہرت رکھتا تھا ۔ مزا منڈو اس دور کے ایک اور امیر زادے تھے جو 
قنر اد برسی میں النے طاق تھے کم کش امیر وادۓ اس علم کے شرووی گثر 
ان سے سیکھتے سے بک الو ضر سو لق خیدیرسی پا اک وی جج سی 
صرّف استادی شاگردی کہ وشے قانم ہو گے بلکہ ل ڑکوں کی سجاوٹ : وفع قطم ؛ 
آرائش اور حسن و جال کے طور طریقے بھی مقرر ہوگۓ ۔ آبرووۓ پوری ایک 
مثنوی ”در موعظام* آرائش معشوق؟“ کے عنوان سے اس موضوع پر قلم بند کی ے 
جس میں بتایا ے کہ حسن و جال کو ٹکھارۓ کے لے لڑکے کو کون کون 
سے طریقۓ اختیار کرۓ چاہئیں اور اپنی شخصیت کو ٭پرکشش بناۓ کے لیے 
گگون سا لباس او رکیا وغع قطع اختیارکری چاہے ۔ یم مشنوی معاشرے کے مزاج 
و غضرورت کے عین مطابق تھی اسی لیے جہت مقبول ہوٹی ۔ عاشقوں ۓ سر دھنا 
ادر معشوقوں ے حرز جان بنا کر گلے سے لگایا ۔ 

اس معاشرے نے ارد پرسی کیوں اختیار کی ؟ اس کی ایک وجە تو یہ تھی کە 
سد ے عورت کو باہر کی دثیا سے کاٹ کر چار دیواری ہیں بند کر دیا تھا ۔ 
پر بڑے گھر ہیں ع‌داۓ افر ڑتاۓ الگ الگ ہوۓ تھے جن میں پر طرح کی 
پردہ داری ہروىی تھی ۔ پردہ دار عورت ہے اظہار عشق کرتا تہایت نعیوب اور 
ے غیرق کی بات سمجھی جاتی تھی ۔ پیر اس معاشرے میں عورت نے اہی وہ 
حیثیت بھی کیو دی تھی جو متوازن معاشروں میں عورت ک ہوق ے ۔ ژوال کے 
زیر اثر اقدار کے بکھرۓ سے جو تبدیلیاں اندر ہی اندر معاشرے میں آ رہی تھی 
کا دید متا“ شائرے کو ارٹی گرقت مس لے کرہمران کے ہی ٣ک‏ 
رہا تھا ۔ اس جرانی کیفیت اور زیر سطح تبدیلیوں کے دباؤ ے نظریں مپاۓ 
اور گرٹی دیواروں کی طرف سے پیٹھ سوڑنے کے لیے اس معاشرے نے یم کوششی 
کی کہ زندی سے خوشیوں اور مسرتوں کے آخغری قطرے بھی تھوڑ لے ۔ یہ تہذیب 
اور اس کا نظام خیال چوٹکہ منجمد ہو چکا تھا اور خود کو تبدیل کرۓ پر آیادہ 
نہیں تھا ؛ اس لیے خوشیوں کی قلاش ایک 'جھوٹا اور غیر فطری عمل تھا ۔ ایے 
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میں جب حقبقی مسرتوںل نے ید معاشرہ روم ہوۓ لگا تو اس ۓ خوشیوں کا 
عارضی بدل تلاش کر لیا ۔ اسد پرستی بھی غوشیوں کی تلاش ہیں ایک بل یىی 
حیثیت رکھٹی ے ۔ ہر طرف کُھل کھیلا جا رہا ے ء عفلیں سجائی جا رہی ہی 
اور صدیوں کی دولت ؛ جاگیریں ء جائدادیں جھوٹی خوشیوں کے حصول پر اڑائی 
جا رہی ہیں ۔ کوئی منزل ؛ کوئی جہت اوز مقصد چوٹکد اس معاشرے کے سامنے 
ہی تھا اس لیے اس کا ہر عمل اور ہر فعل فکر و خیال ے عاری تھا ۔ سارا 
زور موسیقی راگ ؛ رنگ ء رقص و سرود ؛ نائگ : داستان ء سوانگ اور شراب و 
دلارزام پر تھا ۔ یم عمل ایک صحت مند معاشرے میں بھی ہو سکتا ے لیکن یم 
ساری چیزیں زندہ و متحرک نظام خیال کی ایک شاخ کے طور پر پھاتی پوولتی ہیں ۔ 
خود سارا پیڑ نہی بن جاتیں ۔ یہاں سارا پیڑ تو سوکھ رہا تھا صرف ایک آدھ شاخ 
پری تھی ۔ ادب چونکہ زندگی کا آئینہ ے اس لے اس معاشرے کے سارے روے 
اس دور کے ادب میں ظاہر ہو رے ہیں ۔ آہرو اس دور کا نمائندہ شاعر ے جس 
کی شاعری سس اس ہذیب ق ار رنگ رلیاں مناق ؛ ہوای ء چہکتی اور چہلیں 
کرقی نظر آتی ہے ۔ آبرو ی شاعری میں ء اس دور کی عام تہذیب کی طرح ء 
ازدواجی رشتوں کی سسرتوں کا سراغ نہیں ملتا ۔ یجاں عاشق بھی جھوٹا ے اور 
معشوق بھی ۔ دوٹوں غیار ہی اور خوش وقتّی اور وقتی رشتے کے طلب گار ہں ۔ 
جب بھی کوئی بڑی تہذیب گری ے تو یہ عمل اسی صورت میں نظر آتا ے ۔ 
دن رات سورج کی روشنی میں رہنے والی برطاثٹوی سلطنت آج ایک جزیرے میں 
حصور ہو گئی سے ۔ وہاں بھی اد پرستی کو قائونی طور پر تسلم کر لیا گیا 
ے ۔ یوٹانی تہذیب کو دیکوے تو ہوس والے معاشرے میں خاوند کے لیے بیوی 
اور یوی کے لیے خاوند ایک غخاص اہعیت رکھتے ہیں ء لیکن ہوس کے چھ سو 
سال بعد ہم دیکھتے ہیں کہ عورت اس معاشرے میں الگ تھلگ ہو کر تہذیبی 
دھارے ے کٹ گئی ے اور زن بیزاری ایک عام رجحان بن کر سارے معاشرے 
وگ او ہے میں عرایت کر گیا ے۔۔ عورٹ کی جن کت فاریائہ پوس کے فلز 
میں تھیں وہ اب باق نہیں رہی تھیں۔ وہ تہذیبی سطح پرے آواز اور معاشرق سطح 
پر اکارہ تھی ۔ چد شاہی دور یق ”'یگم“' کے ساتھ جو تصور واہستہ ے بونان کے 
اس دوری عورت پر بھی اس کا اطلاق ہوتا ے ۔ خاندانی اکائی کمزور بڑ گئی ے 
اور سد عورت کا رشتہ شریفائه جبوری کا ہو کر رہ گیا ے ۔ مد غاہی دور ک 
عورت سچی محبت کی پیاس میں تڑپ رہی ے ۔ باپ اور بچوں کا رشتہ ک5مزوز پڑ 
گیا سے اور سب ایک ے وقیتی کے خوف میں بیٹلا ہیں ۔ توتاق نمامرے 


پچ ۳ 


ےۓ اس دور میں اپتنے جذباتیق ثقادوں اور خوش وقّی کے لیے ممفلیں آراستہ کرکے 
ان عفلوں کو پیشہ ور عورتوں اور لوخیز لڑکوں سے آباد کر لیا تھا ۔ یھی صورت 
چد شاہی دور میں نظر آی ے ۔ جیسے پیشہ ور عورتوں کا ایک طیقد یونان میں 
پیدا ہو گیا تھا اسی طرح ید شاہی دور میں پیشہ ور عورتوں کا ایک لشکر اس 
پیئے میں داخل ہو گیا ۔ پیسے اور عزت کے ساتھ اسراء کے ذربار تک رسائی کا 
بھی سیدغا اور کامیاب راستہ تھا ۔ ان عورتوں ۓ اپنے ائدر وہ ساری خصوصیات 
پیدا کیں جن کو اس دور کا مرد دل سے چاہتا تھا ۔ یہ پیشہ ور عورتیں جنسی 
اعتبار ہے ایک شعلہ تھیں ء ذہنی طور پر شراب کی طرح تازہ دم کرنۓ والی اوو 
تاز و ادا ء خوش کلانی ٤‏ عشوہ طرازی + ایہام ء ضلع 'جگت و لطینہ بازی ے دل 
کو موہ لینے وا ی ۔ اس عورت کا درح اس معاشرے میں بیوی ے باند تر تھا ۔ 
دوسری بارف لئے مڑے کے لیے وخیز لڑکے تھے جنھیں دیکھ کر معاشرنۓے کے 
و قردی را اثر ہوا تھا ۔ ذرا آبرو ء اجی و مضمون کے یہ اشعار دیکھ ےکہ 
وہ ہم سے کیا کہہ رے ہیں اور کس روے کا اظہار کر رے ہیں : 
صباحت یچ گویا ماو کتعائی ہے وہ لونڈا 


سلاحت یسچ سر تا پا مک دای ے وہ ادوٹنڈا (ابرو) 
بن مل سیٹی اس کا صفا اور ئرم و رنگں تر 
گویا سر تا دم باناتر سلطہاق ے وہ لونڈا (ابرو) 
سر اوپر لال چیرا اور دہن جو غنچہٴ رنگیں 
ار مدعسالصل بدخشاق ے بے لڑکا (ناجی) 


قیاست قامت اوس كیا دیکھ کے انجم کے جوں خوباں 

چمکتا ے برنگر سپسر تورائی ے یے لڑکا (ناجی) 

چلا کشتی میں آکے سے جو وہ عبوب چاتا ے 

کبھی آنکھیں بھر آتی ہیں کبھی جی ڈوب جاتا ے _(مضون) 
بھی صورت یولانی معاشرے میں نظر آی ۔ زوفون (00ع360) ۓ سمہوڑیم 
میں لکھا ے۸! کہ ایک امیر کہیر کالیاس (9و1(1ی) ہفق۔ع۔مہم) کے ہاں 
دعوت تھی ۔ سب کھاۓ پر بیٹھ چکے تھے کہ اتنے میں اییک نوجوان حسین لڑکا 
آٹولیکس (دتئا٥٥دھ)‏ داخل ہوا ۔ اے دیکھتے ہی ساری عحفل کو سائپ 
سونگھ گیا ۔ ساری عفل ایسی ے خود تھی کہ جب بھانڈ ۓ لطائف و ظرائف 
سے حفل کو عظوظ کرتا چاپا تو اس نے محسوس کیا کم اس کی یاتوں میں کوئی 
دلچسبی نہیں لے رہا ے ۔ بھی حال مد شاہی دور کا تھا ۔ لوخیژ لڑکوں کو دیکھ 


۳ >١ 


کر عشق کی آگ سلگنے لگتی ۔ رقابت ے عاشقِ مہجور جلئے لگتا ۔ عحبوب سے 
ملئے کے لیے عاچزی دکھاتا۔ اس کی گلی کے چکر لگاتا ۔ اپنی باوفائی کی قسیں 
اتا اس ک اعاقت گی شید علق کرتا د اے دیکھتا تو بات بھی ئە کرسکنا ۔ 
چوٹکں محبوب لڑکا ے اس لے جفاکار بھی ے اور جقا جو بھی ۔ ہرجای بھی 
ۓ اور ے وٹا بھی ۔ عام طور پر یہ عبت چہرے پر سبزہ آگنے کے کچھ دن 
بعد تک زہ اور پھر انور ہو جاتی ۔ عاشق نئے معشوق کی تلش کر لیتا اور 
معشوق خود عاشقوں کی صف میں داخل ہو جاتا ۔ 
دوتوں طرف سیں داڑھی غورشید رو کے دوڑی ۱ 
دی کھے ززال ہارو ء آیا را ہن٢اتم‏ (آیرو) 
اسی لیے حسن کا تصور یہ ے کہ وہ فاثی ے ۔ عشق بھی وققتی و عارضغی ے ۔ 
افلاطون ۓ اپنے ابندائی مکالات میں لڑکے ہے عشق کے تعور پر ایسی بلئد و 
بالا عارت تعمبر ی ے کہ وہ روحالیت کو چھوۓ لگی ہے ۔ اس مے لڑے یىی 
صت کو حقیقت اعلٰی تک پہنچنے کا ایک طربق بتایا ے ۔۹! چی وہ تصور ے 
ت ہارے عموفیاۓ کرام ۓ عشق مجاڑی سے عشق, حتقیقی تک پہنچنے کا ذریعم 
چایا ے اور جے ”ال جاز قتطرہ الحققة“' کے فقرے سے ادا کیا جاتا ے ۔ 
انی تہذبی و ٹکری روایت کے زیر اثر افلاطون ۓ اس روایت کو غاوزت عطا 
کی ۔ یہ تیور یونان ہے ایران آیا اور وہانں سے برعظم آ کر مذہبی و معاشرتی سطح 
پر خوب پروان پڑھا ۔ لیکن چدعاہی دور میں لم کو سقراط تیاہ ئم کوی 
اقلاطون اس لے یہاں اد پرسّی خوش وقتی اور دل بہلاوے کے داڈرے ہے باہر 
لد نکل سی ۔ اس دور ق شاعری پر حقیقی تصوف کا بھ یکوئی گہرا ائر نہیں +8 
اس میں تعویڈ گنڈے والے صوفیں تو نظر آتے ہیں لیکن کوئی چراغ دہلی ؛ کوی 
گیسو دراز یاکوئی نظامالدین اولیا نظر نہیں آتا ۔ ہہرحال اسد پرسی ٹ جی فارسی 
عات گا شاہی دور کے سازگار تہدیمی ماحول کے ژیراثر ء اردو شاعری میں جدب 
سر اس کی روایت کا حه یں کے جس کا واضح اظہار اس ذور ۓ ایہام گویوں 
کی شاعری میں ہوا ے ۔ آبرو اسی تہذیبی فضا اور ذہّی ماحول کا ترجان ے ۔ 


(٢) 


اپ ایک مسئلہ ء جی پر اہل غلم و اذب بہت حثٹ کر چگے بی؛ً ےہ سے 
کہ شالی ہند میں آردو شاعری کے اس پہلے باقاعدہ دور میں ؛ دیوان ى تقرتیب 
کے اعتبار ے ء اولیت کا شرف کس شاع ر کو حاصل ے ؟ جعفر زٹلی کے علاوہ 


کی مت نشیئی کے دوسرے سال یعی ۲+ 


تن 


کو ا برا نام آۓ ہیں ۔ ایک آبرو ؛ دوسرے عاتم اور تیسرے 
ش٘ اخ ے ”دیوان زادہ'' کے دیباچے میں لکھا ے کدە عڑیڑ الدین عائمگیر 
ان ک تیسرے سال جلوس میں اس ۓ ”دیوان قدیم“ ے انتخاب کر کے 

دیوان زادہ“ کے ام سے اپنا یا دیوان تیار کیا ۔ عالمگیر ثائی .و شعبان 


سو سے ہ ربع الثای ۔ہےھ(م جون ۶ع سے ۲۹ ومبر ۵۹ء؛ع) 
برسر مُت رپا ۔ عالمگسر ثاتی کا تسرا سال وہر رماع ۵١ع‏ میں 


شروع ہوتا ے جر. کے سعی یہ ہوۓ کہ ذبوان زادہ ۹ھ - ئہء ۱ع 
یس سال سے ہندوستان میں مشپور ے۴۱۹۹ سے ہس ال عاری 5 
کم حاتم ۓے 'دیوان قدیم“ عم ۔ جٹجہٹ-- اک 
وو رف 3 4 ےم وغل ۔ رہے میں س‌تب کیا 
۶ی2ا واج لوک فور ایض ے۲۲ ہیں عام ۷ اوک کر بڑا ے : 
اٹھتیس برس ہوۓ کہ حاتم مشنّاق قدیج و کہند گو ہوں 
یھی شعر اٹھتیس کہ بجاۓ چالیس عدد کے ساتھ ''دیوان ژادم؟) و“ لاہور میں 
77 کے نیت متا ے ۔ شعرکی ان دونوں صورتوں ے معلوم ہا کم شا 
عم ۳۸ ۔- ۶٦۱۱٦۱۱۲(ء۱ےع)‏ یا معرے عہوووٴوجحجحبیبریھ (و ا( 
" ۲ ۱ : ا ے1 
سے ریختہ میں شاعری کر رے تھے ۔ دیوات زادہَ کے دھانے کے ایگ اور بت 
خی کم رے کیا ریو کی اکپرررں د سے ور رڈ کا کے پازیں سال ہے 
زقد کو ا غ٠‏ ٤ح‏ کے 
کا ا کا لے عسعابے یر یا پر یھ ری ئ 
این کا اف رر حول سے ماکز کی عامر ا سال تھا و رخ ہے 
- _ للا غدا -. 3 2”' ۱ 
ہت ورس سس یآ ہو جائی ے کم حاتم کی شاعری ہر صورت 
دیوان_ و ۱ : : ٍ : ۱ 
نام طف ی ام ےن قروم پر کک ہی ۔ ب سے 
کے جع ی - مصحھی ے حاتم کے حوالے ے 
2 و3 قتی یع : 
لا ز دز تر سے نیان کیا کہ فردوس آرام کہ ےت شاء) کے ڈو سوےۓ 
(جلوس) می ولی کا دیوان دہلی چنچا اور اس (دیوان) کے افعار 
ںی ھَ َ‫ : 
بر چھوۓ بڑے ک زبان پر چاری ہو گئے - (چاں )٤‏ دو تین شاعروں 
سے ٤‏ جن سے ناجیٰ ء مشمون : ۱ 3 جج 
و ابرو سا ےۓ ء ہندی : 
ایہام کو بنیاد قرار دیا ۲٣٢٢۷‏ جس شعر گوئی کے لے 


اس بیان ے دو باتیں سامنے آقی ہیں - ایک ہے کم ولىی گا دیوان چد شاء 


۱۰ع میں دلى آیا اور چھورۓ 


بڑے ى‌ٔ زیان پر اج گا _ .- ِ ٭َ 
چڑھ گے دفمرے ود کم سام ۓ اہی ء مضزت و ]روخ 


٣۔۳‎ 


ساتھ مل کر ریختہ میں ایہام گوٹی کی بتیاد رکھی ۔ جہاں تک اردو شاعری کا 
تعلق ے وہ دیوان ولی کی آمد ے پہلے بھی شال اور خصوصاً دآں میں ہو رہی 
تھی ۔ حا مور ؿپاییہرویاویبررھڑیرے یامررےں یا ےرے۱ع) ے رخت 
میں شاعری کر رے تھے ۔ آبرو اپنا دوسرا دیوان بھی ء جسی کا ذ کر آگے آۓ گاء 
مہ 6ھ میں س‌تب کر چکے تھے ۔ اب ان حقائق کی روشتی ہیں پروفیسر مسعود 
حسن رضوی ادیب کا یە اقتباس پڑھے ٠‏ 
”حاتم ر+و رھ ے فارسی میں شاعری کر رے تھے مگر جب مد شاہی 
عہد کے دوسرے سال یعنی ہم رھ میں و کا دیوان دہلىی آیا اور ان 
کا کلام پر طبقے میں مقبول ہوا تو حاتم ۓ اجی ء مضعون اور آبرو کے 
ساتھ اردو میں شعر کہنتا شروع کیا ۔ فائز اپنا ٘لیات ؛ 9 0 
ذیوان بھی شامل ہے ؛ ےر ںھ میں سسرتب کر چکے تھے ۔ اس سے یم 
نتیجہ تیلتا ے کم فائز کا کلیات مرتب ہو چکنے کے ایک سال بعد 
حاتع ۓ فارسی میں اور پاپ سال بعد اردو میں شعر کہنا شروع کیا ۔ 
اس طرح حاتم اور ان کے ساتھ اردو شاعری شروع کرۓ والے تمام 
شاعروں پر فائز کا تقدم ثابت ے ۔۶٤ ٢‏ 
اگر اس عبارت کا مقابلہ مصحفی کی عولہ بالا عبارت ے کیا جاۓ تو 
اس میں حاتم ۓ کہیں اہئٔی فارسی شاعری کا ذکر نہیں کیا ۔ حاتم ۓ اہی اردو 
شاعری کک آغاز کا بھی کہیں ذ کر نہیں کیا بلکہ اردو شاعری میں ایا مگوئی کی بنیاد 
رکھنے کا ذکرکیا ے ۔ اردو شاعری کی بنیاد رکھٹا اور اردو شاعری میں یہام گوئی 
کی بنیاد رکھٹا -۔۔ شعر ہندی را بہ ایہام گوئی نہادہ داد -۔۔ میں جو واشح فرق 
سے اس پر کسی مبحث ىک ضرورت ہی ے ۔ پھر پروفسر ادیب کی یہ دلیل که 
حاتم ۰۰۲,/. بے ۱ع ہے پلے فارسی میں شاعری کر ورے تھے ء ددوان زادہ کے 
غطوطات کی موجودی میں از خود یوں رد ہو جائی ے کہ دیوان زادہ کے نسخمٴ 
رام پور میں ۱ھ کی اردو غزل موجود ے اور نسخہ'ٴ لاپور میں رج ممںھ 
(۹ے؛ ۔ وے؛ع) کی دو طرحی غزلیں موجود ہیں۔ ان غزلوں ى موجودی ے 
پتا چلتا ے کہ دیوان ولی کی آمد ے پہلے بھی حاتم اردو میں شاعری کر رہے 
تھے اور لفظ ”طرحی۶ ے اس بات کا مژید ثُوت ملتا ے کە سراختون (ریختہ کے 
مشاعروں) کا عام رواج ہو گیا تھا ۔ پیر ے۔+ررفلرر۔ےرے؛ع آئز ۴۱۱۰۱ 
‌ٔ( ۔ ہر وے :1ع کی غزلیں دیکھے ء ان میں ایام دل_ عاشق ق طرح تلاش کرنا 
پڑے گا ۔ 
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اب ؛س بات کو بھی دیکھتے چلیں کہ فائز کا اردو دیوان کیا واقعی 
ے1 8ھ میں سرتب ہو چکا تھا ؟ فائز ۓ اپنے خطبے میں ترتیب و تکیزر 
کلیات کے بارے میں لکھا ے کم : 
”پوشیدہ لہ رے کم یں رسالہ ء جیسا کہ مذکور ہوا ء جوائی کے آغاز 
میں لکھا جا چکا تھا ۔ ان اشعار میں ہے میرے ایک منشی ۓ اپتی 
موافق_ طبم انتخاب کر رکھا تھا ۔ اکثر دوستوں ۓ اس کلام منتخب 
ی فلہ کو .قرو ہیں ھی اس عال ہے کی مر پاب و 
ابس سب کچھ ہوتا ے ء اس پر نظر انی کا ارادہ رکھتا تھا ء لیکن 
پندرہ سال تک ایسا ہو سکا کیونکہ دوسرے مشاغل مائع رے ۔ اس 
مدت کے گزر جاۓ کے بعد ۶مھ میں کچھ فرصت تثصیب ہوئی تو 
اس مجموعے پر نظر ثانی کی اور اس کام میں ایک سال کے قریب 
صرف ہوا ٢٦٢‏ 
اس عبارت ہے یہ پتا چلا کہ فائز ۓ اپتا کلیات سی تب کر یۓ کا کام ۲ 
و“ ہوم میں شروع کیا اور ۴+م۱ ۱مم ۔ . سے ۱ع میں اپنے سارے 
کلام پر نظ انی مرکےہ اہے ترقیب دیا ۔ پندرہ سال پہلے ان کے منشی ۓ ایک 
التخاب ء ابی پسند کے مطابق ء تیار کیا تھا جس کی نقلیں بھی لوگ لے گۓے تھے 
لیکن مصروقیت کی وجد ہے یں خود اپنے کلام پر نظرثانی نہ کر سکے تھے ۔ اس 
اقتباس کے پیش نظر ید نہیں کہا چا سکتا کم ےو ٴھ کے کلیات میں فارسی کے 
علاوہ اردو کلام بھی شامل تھا ۔ ے۱۰ ۱ھ/٥۱‏ م۱ ع کے کلیات میں اردو کلام 
کہ کہ ہوۓ کا ایک ثبوت یں ےکم کلیات قائز کے معلوم نسخوں میں ہے ایک نخہ 
ایسا ے جس میں اردو کلام شامل نہیں ہے اور جس کا ذکر پروفیسر ادیب ۓ 
غود ان الفاظ میں کیا ے کہ "تیسر! (نسخہ) پنجاب یو نیورسٹی لاہور میں ے جس 
میں فائز کا اردو دیوان نہیں ے ٢۶۶۶‏ کلیات فائز کا ایک طلائی جدولوں والا لس 
گیلانی لائبریری آج (پاکستان) میں حفوظ ے۲۸ جس پر تارج کتابت تو درج نہیں 
ے لیکٹت صدر الدین فائزکی ۰م باعل مم ۔ے ہے ؛ع کی سبر یت ے ۔ اس 
میں بھی اردو کلام موجود نہیں ہے ۔ نسخفہٴ دہلىی اور نسخہ لاہور کے سلسلے میں 
قابلِ_ توجد بات یں ے کہ ان دوتوں کے فارسی اشعار کے زبان و بیان میں جا با 
اختلاف ملتا ے جس ے اس بات کو مزید تقویت پہنچی ے کب ٹسخہ“* لاہور 
نظر ثانی سے پہلے کا دوہی سک ے جیے ررعلی - بے ۱ع میں س تب ہو 
چکا تھا اور جس پر پندرہ سال بعد نظرثانی کر کے فائز ۓ نۓ کلیات میں ۱۳وہ 
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+۳۔ .سے ۱ع تک کا سارا کلام شامل کردیا تھا ۔ 

اب رہا یں سوال گک فائز ۓ اردو شاعری کی شروع ىی ؟ تو خود ان ۓے 
دیوانِ اردو کو دیکھ کر اندازہ ہوتا ے کہ وہ ولی دکنی سے ہہت متاثر ہیں ۔ 
اردو دیوان کی ہم غزلوں میں سے مس غزلیں ول ک زمین میں کہی گی ہیں ۔ 
فائز کے لہجۓے ء آہنگ اور ذخیرۂ الفاظ پر وی کا واضح اور گہرا اثر ے ۔ 
اس بات ے یب بھی نتیجم تکلتا ے کے فائز ۓ اردو شاعری دیوان ولی کی آمد 
کے بعد پب چم ہے رع میرے ىا اس کے بعد شروع گی اور جب م۱ھ] 
۱ ۔ جے ۱ع میں اپتا کلیات سس تب کیا تقو دس گیارہ سان کا اردو شاعری کا اپنا 
سرمایہ بھی آخر میں شامل کردیا ۔ فائز جیترزود گو تھے ۔ غطبہ* کلیات میں 
غعود لکھا سے کیں 137 کٹو ایک دن میں ایک سو بیس اشعار اور دماغ چاق و 
چوہند ہو تو اس سے بھی زیاده ہو جاۓ تھے ۔۹؟ اس بات کا مزید وت 
کہ فاثز ےۓ اردو شاعری کا آغاز ۰۰٦‏ ۱ع یا اس کے بعد کیا ء چند اور 
باتوں ہے بھی ملتا ے ۔ 

قاضی عبدالودود*۴ ۓ لکیا ے کے فائثز ۓ ابی ایک ثنوی میں عالمگر 
کی وفات کے بعد بادشاہوں کے عمرت ناک انجام کا ذکر کیا ے ۔ اس میں سارے 
بادشاہوں کا ذکر آتا ے ۔ ایک مصرع میں ”'پس ازوے ید شہ آمد پدید“ 
پد شاء کا بھی ذکر آیا ے جس کا سال تخت نشی ۱۴۱ ھ]ووے۱ع ے ۔اس سے 
ماف ظاہر ے کہ یہ مثتوی ے ٢٥/٥١٠٢‏ ۔ بے ع میں نہیں لکھی گئی ہوگی ۔ 
آکسفورڈ یونورسٹی کی فہرست مغخطوطات میں ایک موی کا ذکر ہے جو 
۱۳۵۳-۰ اھ حر ہکھ میں لکھ یگئی جس کا سال تصنیف ‏ دولت خالہ* والا؟ ے 
پرآمد ہوتا ے ۔ ظاہر ے کے یس مٹتوی بھی ے۱ ۱ع|]ن؛ - ۱۴ے ۱ع میں‌موجوڈ 
نہیں ہوی ۔ فائز ۓ اہی ایک غزل کہ مقطع میں یکرنگ کا ایک مصرع تضمین 
کیا ے : 

از کو بھایا مصرع یکرنگ اے سجرں 
و ملوکے غبر ۔۔ دیکھو کے ہم نہیں؟ 

گوپا کہ جب فائز ۓ یہ غزل کہی اس وقت یکرنگ حیمیت, شاعر مشہور 
تھے ۔ اگر فائز ے ۶٠٥٥/ه١‏ ۔ موے وع میں اپنا دیوان اردو س تب کر چکے ہوۓ 
تو یں کیے ممکن تھا کم دلی میں جہاں آبرو ء حاتم ء مضمونء اجی اور یکرنگ 
وغیرہ موجود تھے ؛ اس کا کوئی ذکر ئهہ کرۓ ۔ پھر میر ء گردیزی اور قائم ۓ 
اپنے تذکروں میں حیثیتر اردو شاعر فائز کا ذکر تک نہیں کیا جس ہے اس یات 
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کا ثبوت ملتا ے کم فائز اپنے دور میں فارسی گو کی حیثیت سے تو معروف تھے 
لیکن ان کا اردو کلام اس دور میں قابل ذکر نہیں تھا ۔ اٹھوں نے رواج اه 
کے مطابق دیوان وی کے آۓ کے بعد ۲( ذو٘غ .ےم میں یا اس کے بعد اردو 
ہیں شاعری شروع ى ۔ قاضی عبدالودود بھی اسی نتیے پر پہنچے کی لایہ فتیجہ 
نالٹا تو درکنار ؛ کلیات کے سخ“ جم وملم۔ ۹ء رع میں دیوان اردو کے 
شمول کی بنا پر یہ کہنا بھی کن نہیں کے ے۶۱۷ إذد١‏ ہو ےھ میں فائز ى 
ریٹتہ گوئی کا آغاز ہو چکا تھا ے۶٣۳۱‏ 
اب ہم آبرو کی طرف آۓ ہیں ۔ دیوانر آبرو کے اب تک چتنے قلمی نسخۓ 

دستیاب ہوے ہیں ان میں قدم ترین مخغطوطہ وہ ہے جو انبمن ترق اردو پاکستان 
میں عحفوظ ے ۔ اس مخطوطے کا سنہ کتابت و۹ صفر ۷۴:+:۔+۱۱+ھ ہم اگست ۱ع 
ہے اور ترقیے کی عبارت یہ ے ٭ 

مت دیوان ریت چد مپارک آبرو ساد اللہ تعالٔی بروز یکشنبہ بدارخ 

بست و ثہم صفر ۔ خم اللہ یانخیر والظفر در عہد ید شاہ بادشاء غازی 

سنہ م+ جلوس والا قلمی شد ۔۴۲۶ 

بچد شاہ کیا سال تخت نیشی ؛,+۱۱م/۱۹ے؛ع ے اور تبرعواں سال جلوس 

۶۴ك۱١ھ١٣۔‏ بے مع میں پڑتا ے جو اس دیوان کا سال کتابت ہے ۔ اس 
وت ابرو (م ۰۶ء۱ع) زندہ تھے ۔ انجمن کا یہ غطوطہ نہ صرف ناقص 
الاول و آخر ے بلک غلط جلد بندی کی وج ہے اس کے صفحات آگے پیچھے جڑ 
گئے ہیں ۔ اسی لئے فہرستر مخطوطاتر انجمن کے مؤلف افسر صدیقی امروہوی ۓ 
اسے سے ترتیب مجموعہ' کلام۳۶؟ کہا ہے ۔ اس میں دراصل آبرو کے دو دیوان 
شامل ہی ۔ عرلى بالا ترقیعه دیوان اول کا ے ۔ دوسرے دیوان کا ترقیعم ناقی 
الآخر ہوۓ کی وجہ ہے موجود نہیں ے ۔۳۴۴ خوشگو نۓ لکھا ے کہ دیواۓ 
ضخم و خوب تازہ اڑیں عالم جمع کردہ ۔ ۴۵۶ شفیق ۓ لکھا ے کہ ”یعشق ریختہ 
. دیواۓ ضخیم از ریختم جمع کردھ بسیار متین و ملو ۳٦“‏ ۔ لیکن موجودہ 
مطبوعہ و قلعی دواوین کے مختلف ٹسخوں کو دیکھ کر انھیں کسی طرح بھی قابل 
ذکر حد تک ضخم نہیں کہا جا سکتا ۔ انجمن کے اس مخطوطے ے یہ بات واضح 
ہو جاتی چے کہ آیرو کے یہ دونوں دیوان ایک ساتھ م۱ ۱مہ ے؛ع میں 
کتابت ہوۓ جس کے معنی یە ہیں کہ کم اؤ کم پہلا دیوان دوسرے دیوان 
ہے لے تب ہو چکا تھا ۔ اگر دوسرے دیوان کے سا لکتابت ہی کو سالر 
عخرب مان نیا جاۓ تو چلا دیوان اس ہے کم از کم پاچ سات سال پہلے ستب 
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ہو چکا ہو کا جس کے معن یں ہیں کہ آبرو کا دیوان اول ےہ ؛ یا وہ۱ ہے 
ڑھ ۔ ے١‏ یاےم ۔ہہے:ع) میں مرتب ہو چا تھا ۔ ہم یھ میںء جیسا 
کہ ہم ۓ اگلے باب میں لکھا سے ء آبرو کی عمر تقریباً پر سال تھی اور انھیں 
شعر کہتے ہوۓ کم و یش بیس سال کا عرصہ ہو چکا تھا ۔گویا آبرو کی شاعری 
کا آغاز مم ۔..ے؛ع کے لگ بھگ ہواء جب کد حاتم کی شاعری کا آغاڑ 
وو باوپرں پا ووپرں0ںھ (ہیے ىا ےو یاےرے؛) می ہوا اور قائڑ 
ىی اردو شاعری کا آغاز +م۱بع/, ہے؛ع یا اس کے بعد ہوا ۔ جہاں تک اردو 
دیوان کے تب ہوۓ کا تعلق ے ء آبرو کا دیوان اول ۱۳۹ بھ(ےء؟۔ )6۴٦‏ 
یا اس سے پہلے تب ہو چکا تھا ۔ فائز کا دیوان اردو مس ظھ (ر۳-.ے؛ع) 
میں مرتب ہوا اور شاہ حاتم کا دیواٹ قدع مم ۱ھ (ءم ۔ ۳ے؛ع) میں ستب 
ہوا ۔ ابھی تک چوئکه ٹاجی ء یک رنگ اور مشموت وغیرہ کی شاعری کے آغاز 
کے سنین کا پتا نہیں ہے اس لیے شیا ی ہند کے ریختد گو شعرا میں آبرو پہلے صاحبِ 
دیوان شاعر ہس جنھرں ۓے ولں کے ائداز پر اپیا دیوان رتختد سے‌تب کیا ۔ 
اگلے باب میں ہم شا ی ہند کے اسی پہلے صاحبِ دیوان شاعر ء د شاہی 
تہذیب کے ممائندہ اور ایہام گویوں کے سرغیل نم الدین شاہ مپارک آبرو کا مطالعه 
کریں کے ۔ 


حواشی 

ر۔ تذکرۂ ہندی : غلام ہمدانی مصحفیء صض ۔ پر ہ ان جن ترق اردو اورتگ آباد 
دکن (طبع اول) ۰ء ۔ 

ہہ اے کیٹالاگ اف دی عرییک ؛ پرشین اینڈ ہندوستائی مینوسکرہٹی : اے 
اسپرنگر ء ص ہپ کلک میہ وع ۔ 

١‏ تاریخ آدبر اردو : ڈاکثر جعیل جانبی (جلد اول) ص وجو وڈ 
مجلس ترق ادب لاہور ۵ ۱۹ع ۔ 

م۔ اردو شاعری سیں ایہامگوئی :ٍ مولوی عبدالحق ء قومی زبان کراچی وہو ؛ع ۔ 

یہ ارسطو ے ایفیٹ تک ۰ ڈاکٹر جعیل جالبی ؛ص ہغ ‏ ؛ یشنل بک فاونڈیشن 
کراچی ۹۵ع ۔ 

ہ۔ سیر العتآخرین : غلام حسین طباطبائی (جلد سوم) ص .ےہر ؛ سطبع نولکشور 
۰۸۳۴٘۱۸۰۰ع -‫ 


گر ۴ 

ے۔ سقع دہلی : درگہ قلی خان ء ض ہم ء (حضرت شاہ رسول نما کے ذکر میں) 
مطیع یق ستہ [دارد ۔ 

پرہ آتشکدۂ آذر : لطف علی بیگ آذر ء سرتیە حسن سادات ٹاصری ص مطبوعاے 
امیر گہیرں سم ۔ 

- جمم النفائس > سراج الدین علىی خان آرزو ء ص ہم , قامی ء غزولہ قومی 
عجائب خائه کراچی ۔ 

ہے ایغا : کے ہر ۔- 

نل ایشا ںی ورویپچ ہے 

ہ۔ ایضاً : ص ےہ ۔ 

ن۔ خوش معرکہ“ زییا : سعادت خاں ناصر (جلد دوم) مرتیں مشفق خواجم 
ص رن ۔-۔ .ہہ ء جلس ترق ادب لاہور ےو ۱ع ۔ 

۹ ایضاً :ٍ ص ١۱ف‏ ۔ 

ا کے سرقع دہلی : در قلی خان ء ص ےئ ء تہ و مطبع تدارد ۔ 

۸۔ دی یچرل ہسٹری اوف لو ء مورٹن ایم ہنٹ ؛ ص ہم ء گرووانک ء نیو یارک 
۹یع -۔ 

2 ایعضاً : ص ہے جا سے : 

.مہ ا ےکیٹالاگ اوف دی عریبک ؛ پرشین اینڈ ہندوستانی سینوسکرہٹس : اے 
اسبرنگر ہ؛ ص و رپ کلکتے ہج ؛ع ۔ ۱ 

م۔ دیوان زادہ : ثشاہ حائم ء سر تلّیہ ڈاکٹر غلام حسین ذوالتقار ؛ ض وم ؛ بد 
غیابان لاہور وےو ؛ع ۔ 

ہم۔ دبوان زدہ : شاہ حاتم ء عطوطہ انبمن ترق اردو پاکستان ء کراچی ۔ 

مہہ اے کیٹالاگ : اسپرنگرء ضس رری۔ َ 

م ہے تذ کرۂ ہندی ؛ غلام ہعدانی مصحفیہ ص .مم ؛ امن ترق اردو ہ اورنگ آیاد 
دکن ۹۳۳ ۱ع ۔ 

وع فائز دہلوی اور دبوان فائز : سرللّبە سمعود حسن رضوی ادیب (طبع دوم) 
ص ےےء پرےء انخجمن ترق اردو ہند علی گڑھ ٤۵‏ “ 

پہ۔ ایضاً : ص ۰و۹؛ ۔ ےء۔ ایغاً : ص وو ۔ 

پر مہ مخطوطات گیلائی لائبریری آچ ء مر تػبد ڈاکٹر غلام سرور ءہ اندراج ممبر 
پر مہم ء ص سے ء اردو ا کادمی جپاولپورء ۰ع - 

وہ۔ فائز دہلوی اور دیوان فائز : س ےم ۔ 

.جء غیارستان : قاضی عبدااودؤوتد ء صف تا ےم ء: سلسلہ مطبوعات ادارۂ 


رہ ایا وو ۔ 
٭ر۔ ایضا : ص ورر ۔ 


٣ ۹ء‎ 


حقیقات اآردو ء ہد بہار ء اکتویر ے۹۵؛ع - 

وم ایضا : س پ ۔ 

۲۔ دیوان آبرو : (خطوطہ) انجمن ترق اردو پاکستان : کراچی ۔ 

م۔ فہرستر خطوطاتر ائجمن ترق اردو ؛ سر ػّبہ افسر صدیقی اس ہوی ؛ جلد اول 
سے  ,‏ ائجمن ترق اردو پاکستان کراچی ۵ع ے 

سہرم۔ جائزہ غطوطات اردیو : سرتبب مشفق خواجدء؛ ض وس ہم : سکڑی 
اردو بورڈ ء لاہور وےو ۱ع ۔ 

۔ سفینہ' خوشگو بندرا بن داس خرشگو ؛ سرتبه عطا کاکوی ء سص نوم ؛ 
پٹنہ ہار ۵۹و ۱ع ۔ 

وم۔ گل رعنا : لچھمی ئرائن شفیق (تین تذکرے ء سر "ید نثار احمد فاروق) 
سا ےرءء مکتبه' بربان دہلی وووںع ۔ 


اصل اقتباسات (فار سی) 


۸ ”اول کے کہ دریں غؿ دیوان ترٹیب مود او بود ے4 

سص ٢‏ '”'دیوان قدیچ اڑ بیست و پنج سال درہلاد ہند مشہور دارد _ 

صس ہہ ”'روڑے پیش فتیر نقل می کرد کم در سنم دوج فردوس آرام کاہ 
دیوان ولی در شاعجپان آباد آم و اشعارش بر زبان غورد و 
بزرگ جاری گشتہ ۔ با دو سب کس کہ عراد از فاجی و مضمون و 
آبرو باشد ء بناۓ شعر ہندی را بہ ایہام گوئی تہادہ داد“'۔ 

ص ,ہج ”نی نمائد کہ این رسالہ در ابتداۓ سن شباب چناں چہ ہذکور 
شا سس قوم شدہ بود - من جملہ آنِ اشعاز منشے داغمم کہ موافق, 
طبع خود پارہ انتخاب کردہ بود ۔ از روۓ آن منتخب اکثر 
عزیزان تقول برداشتہ بودند و فقیر برآن کہ رطب و یابس در 
کلام می باشد ارادۂ نظر ثائی برآن داشت ؛ لیکن تا پائزدہ سال میسر 
نیامد کس اشغال دیگر ذرمیان بود ۔ بعد از انقضاۓ این مدت 
در سئلہ پک ہزار ویک صد و چہل و دو فرستے اتفاق افتاد ۔ نظرثانی 
برآن مجموعہ کردم ۔ قریب یک سال درین کار کید ۔ٴ“ 

ص ہم ؟ اکثٹر در روڑے عد و بیست بیت و زیادہ از آن کہ دساغ چاق 

یىی یوۃ گفتعم می عق ۔؟ ۱ 
٭ وی نچ 


دوسرا ہاب 
ایہام گو شعرا : آبرو 


آہروء جن کا نام ہم الدین اور عرفیتے شاہ مبارکف تھی ء ید غوث 
گوالیاری شطاری کی اولاد میں سے تھے ۔ گوالیار میں پیدا ہوۓ ۔ ابتداۓ جوانی 
ہی میں دہلى آ گۓے! اور پھر یہیں کے ہو رے ۔ سراج الدین علىی خان آرزو کے 
شا گرد اور رشتەه دار تھے ۔ آرزو ۓ لکھا سے کہ *شاء مبارک آبرو تخلص : فقیر آرزو 
کہ قرابت دار بھی ہیں اور شاگرد بھی ہیں ء فن ریختہ کے ے مثل استاد ہیں ي٢۲‏ شاہی 
ملازمت کے سلسلے میں ایک عرصے تک سید فتح علىی غان گردیزی کے والد سید 
عوض علىی خان کی رفاقت میں ارتول میں بھی رے ۔٣‏ درویش منش ؛ قلندر مشرب 
اور حسن پرست تھے ۔ ایک آنکھ میں شاید پھولا تھا جسے طنزاً عرزا مظہر 
جان جانان ۓ ”'ئانٹھٴ““ کہا ہے ۔ مر ۓ بھی لکھا ے کہ !ات کی ایک آنکھ بیکار 
ہوگئی تھی ۔۵ چہرے پر داڑھی تھی اور ہاتھ میں عصا رکھے تھے ۔٦‏ فارسی میں 
بھی شعر کہتے تھے ۔ خوشگو نۓ اپنے تذکرے میں آبرو کے تین فارسی اشعار 
بھی دے ہیں اور لکھا ے کہ ''فارسی شاعری میں بھی ژبان درست رکھۓ ہیں۔“ 
یہ بھی لکھا ے کہ ریختہ گو آبرو کو صائبِ وقت کہتے تھے ۔ خوشگو ۓے یہ 
فترۂ نثر -_۔ ۶ ؛ریختہٴ آبرو ء آبروۓ شعر ریختہ“ ۔۔۔۔ آبرو کی تعریف میں کہا تھا ۔ 
آبرو اکثٹر خوشگو کے گھر آے تھے اور رات کو وہیں رہ جاۓ تھے ے نانم ۓ 
لکھا ے۸ کہ ایک حفل میں آبرو ۓ ے نوا سے ے اعتنائی برق ۔ بپت دیر بعد 


ف۔ دیوان آبرو (غطوطہٴ انجمن ترق اردو پاکستان کراچی) سص .و ء ایک 


مبارک نام تیری آبرو کا کیوں نە ہو جگ میں 
ار ے یے تیرے دیدار کی فرغندہ فال کا 


"۲٠٤ 


اي 
جب دولوں کی آلکھیں چار ہوئیں تو ے نوا ۓ ٴکپا کہ حضرت ! آپ اپنے 
محلصوں ہے ایسا تغافل برتتے ہیں گویا آپ کی آنکھ میں ہمارے لیے کوئی جگء نہیں 
ہے ۔ چوٹکە آبرو کے ایک آنکھ نہیں تھی اس لے یم لطیفہ بر عل رہا ۔ سعادت 
خان ناصر ۓ لکھا ے؟ کم ایک بار س‌زا سظہر اور آبرو میں مکابرہ ہوا ۔ سہزا 
ے آبرو کی مذمت میں یم شعر کہا : 
آبسرو یق آلکچھ میں ایکە گانٹھ ے 
آیسرو سب ٹصاعسروں کی ... اٹ ے 
آبرو ۓ جواباً یم شعر کہا : 
جب سی ست پر چڑے تو پان کھاٹا رسم رے 
آبرو جگ میں رہے تو جاثر جاناں پشم ے 
آبرو سید شاہ کال بخاری کے بیٹے سیر مکھن پاکبّاز سے تعلقر خاطر رکھتے تھے ۔ 
کی اشعار میں اپتے اس تعلق خاطر کا اظہا ر کیا ے ٭ 
مکھن مسا غضب ہیں تتیراے کے حال پر 
آا ے انب کو جوش جال کال پر 
خوشگو کے مطابق آبرو ۓے پچ رحب ۱|۶۶ ؟ ٹا سفخے ٣٣‏ ١ج‏ کو 
وقات پاٹی اور سید حسن رسول ما کے مزار کے نزدیک مدئون ہوۓ۔ٴ٠‏ ای 
قلمی بیاٹض میں ء جس میں ہعفر زٹلی کا قطعہٴ تارِي وفات درج تھا اور جس کا ذ گر 
پہلے آ چکا ے ء شاکر ناجی کا یہ ایک شعر درج ے جس ے آبرو کے سال وفات 
مزید تصدیق ہوق ے ؛ 
بتاں ہیں سن دل ء تاریخ کا مصرع سنا ناجی 
”کہ ے لطنی سیں جن کی آبرو ۓ جی دیاس ۔رٴ“؛ 
ڈؤع+رے مصرغع ‏ سے ضر وو برآمد ہوے ہیںف _ سناتھ سنگھ بیدار 2ر 


ف۔ مطبوعد دیوان شاکر ناجی (متبم ڈاکٹر فضل الحق ء ادارہ صبح ادب دبلی 
۸ع) میں دوسرے مصرع میں ”جن ي“ کے بجاۓ اون ی“ اور 
'جی؛؛ کے ججاے ؟"بیو؟ ذرج ے ۔ اس سے ۱ھ نکلتے ہیں ۔ اس ے 
معلوم ہوا کی مذکورە یاض میں جس طرح دوسرا مصرع درج ے وہی 
صحیح سے : اس ذور میں سی اور ہے دوتوں استمال ہوے تھے ۔ 
مطبوعہ دیوان کہ س ہے کے تیسرے شععر میں ”'جیو؛“ کا لفظ آیا ے گر 
حاشے میں ء دوسرے قلمی نسخے کے حوالے ہے ”'جیوٴ“ کے بجاۓ 'جی * سی 
لفظ درچ کیا گیا ے ۔ (ج ۔ج) 


نے 
جو آبرو کا تطعہ* تار وفات لکھا تھا ء اس کے چوتھے شعر سے بھی ۶۱۱٥۹‏ 
َ سے آب رینم گفت - آبرو بود آہروۓ مخرفں“ 
رای لعل ے جگر ے بھی اپنےتڈکرے میں ”يہ بست و چہارم رجب مت مت 
و اربعن و مات و الف واگزاشتگ“۱۱ (وم +ھ) ہی لکھا ے ۔ ان ام شواہد کی 
روشی میں آبرو کى تارغ ونات مم رجپ وم رھلررم ڈسمبر ۳١ع‏ ہمیشه کہ 
حا 
سی کل خی فو ا ”اس کی عمر یچاس ے متجاوزڑ 
ہوی ہوگ کہ گھوڑے کی دولتی ے زندی حم ہوگی ٣٢١‏ اس بیان ہے دو 
بائیں سام آئی ہیں ۔ ایک یہ کہ وفات کے وقت آبرو کی عمر پھاس ہے متجاوڑ 
اپ اور دوسرے ان کی وفات گھوڑے کی دولَثی سے وا ہوئی تھی ۔ اگر وفات 
کے وقت ان گی عمر هٹث سال مان ی جاۓ تو ابرو کا سال ولادت م۰۹ ہ/٣۸٦۱ع‏ 
متعین ہوتا ے ۔ قاضی عیدالودود ۓ ۸۰/٥۱۰۹۵‏ ۱۲ع متعین کیا ے ۔۳! 
رارق 
آبرو ۓ جس ماحول میں شعور کی کھولی حسن پرمتی ؛ عثشق بازی ؛ بزم 
آرائی اور محلسیت ء خوش وتتی ء اسرد پرسٹی اور میرزائیت ؛ زندی سے وقی 
زذّت ء حے|نی لطف اور ثشاط حاہل کے ىی خواہش ءرلدی اور کیف و سرور 
ے سرمست ہو جاۓ کی آرزو ء حقیقت ے آنکھیں چراۓ اور زندى کے مساتل 
ہے آنکھیں بچاۓ کا عمل ء اس دور کے تہذیبی رویوں میں رچا ہوا تھا ۔ اس چذیب 
ۓ حقائق ے بھاگ کر نشاط ء چہل اور مجاز کے دامن میں پناہ ‏ ی تھی اور 
ام لفسیات ۓ اس دور کے انسان کو اپتے سانچے میں ڈھالا تھا ۔ اس دور میں 
فارسی والل روایت دم توڑ رہی تھی اور دیسی روایت سارے قدونر لطیفہ میں 
تیڑی کے ساتھ أُبھر رہی تھی ۔ اردو زبان و ادب کی ترق ء رواج و مقبولیت 
بھی اسی روایت کا حصہ تھی ۔ شاء مبارک آہرو وہ شاعر ہیں جنھوں ۓ اس دور 


فف۔ اِس کے دوسرے مصرع ہے ےھ ثکئلتے ہیں ۔اس میں سے بطور رج 
اگر آب کے ےم عدد کال دے جائیں تو سن وفات سم ؛ھ برآمد ہوتا سے ۔ 
(جموعہٴ تواۓ [قلی] ۔ سناتھ سنگھ بیدارء صس ‏ و ء انبمن ترق اردو 
پاکستان کراچں) ۔ 


تی 


کی روح کو اہی غاعری میں ععریا اور پوری عنجیدگگ کے ساتھ اردو شاعری کی 
طرف توجہ دی ۔ 

آیرو ۓ جب شاعری کا آغاز کیا تو فارسی روایت کے علاوہ بھا تا شاعری 
بھی ان کے سامنے تھی ۔ گوالیار ء جہاں کہ آبرو وہنے والے تھے ء بھاکا کا 
علاقہ تھا ۔ بھاکا شاعری ءوام میں مقبول تھی اور اس کے دوہرے لوگوں کی زبان 
پر چڑۓے ہوۓ تھے جنھیں وہ چوپالوں میں اور عام بات چیت کے دوران ء اپنے 
جذہات و خیالات یق ترجانی کے لیے ء استعال کرے تھے ۔ آیرو نۓ ابی 
شاعری میں اصنافر کن تو فارسی کے برقرار رکھے اور عیدمیات ؛ اسطور و 
تلعیحات فارسی و ہندی دولوں ے لے کر ید شاہی دور کا تہذیبی مزاج اس می 
شامل کردیا ۔ ساتھ ساتھ اپبٔی شاعری کی زبان میں بھاکا کے الفاظ بھی اسی 
طرح استمال کے جس طرح وہ عوام و خواص میں بولے جاےۓ تھے ۔ آبرو کی 
شاعری کو پڑھتے ہوۓ عسوس ہوتا ے کە یہاں قارسی اور دیسی روایتیں اس 
طور پر گھل مل رہی ہیں کم اس عمل_ امتزاج میں بعیئیتر جبموعی دیسی 
مزاج ابھرتا ے ۔ اسی لیے اس شاعری کے رنگ و مزاج اور زبان و بیان میں 
''ہندوستانی پن“؛ منمایاں ہے اور یر عظیم کے موسم ء اس کے دن رات ء توار ء 
وسوم : راگ رنگ ؛ مزاج و مذاق کی چھاپ گہری ہے ۔ آبرو تے اردو غزل 
میں ان عناصر کو اور بھاکا کے کبت اور دہروں کی روایت کو شامل کر کے 
ایک نیا رنگر سخن پیدا کیا جو ء اس دور کے تہذیبی مزاج کی مٹاسبت ے ء اتا 
مقبول ہوا کس سب شاعروں نے اسی رنگ سخن کی پیروی کی ۔ اس شاعری می 
چد شاہی دور کا نشہ شاسل ہے ۔ مچد شاہی دور کو تم معاشرے کی تنظبم نو کا 
مسثلء پریٹشان کر رہا تھا اور ئە ملک و سلطئت کہ جغرافیائی حدود کے کوئی 
معنی باق رہ گئے تھے ۔ بادشاء ہر چیڑ ہے ے لیازء لال قلعے کی چہار دیواری 
ہیں بند ؛ رنگ رلیاں مناۓ میں مصروف تھا اور سارا معاشرہ بھی ۔عالتر آشہ 
میں بادشاہ کے ساتھ رن رلیاں منا رہا تھا ۔ پر طرف رقص و موسیقی اور جشن و 
طرب کی علفیں جمی ہوئی تھی جہاں ٹاچ گاۓ والیاں اور کشمیری ل ڑکوں 
کے طائقے نشے کے لعاف و نشاط کو بڑخا رے تھے ۔ دیوانِ آبرو اسی ہذیبی روح 
اور مذاق کا آئیہم ے ۔ 

دیوان آبرو کے سطالعے سے معلوع ہوتا ے کہ اس دور ک روح دو چیڑزوں 
پر جان دی ے -۔۔۔ ایسی بات جس سے مزا آے اور ذرا ذیر کو طبیعت خوش 
ہو جاۓ ء یا پھر ایسی بات جس میں ے ثباتی دہر و ے وفائی, زمانہ کیا ذکر ہو 


۲۳٣۴ۓ‎ 


تاکه احساس غم ے ثشاط زیست کے لے ذہن کو تیارکیا جاے ۔ اندھیرے ئ 


.اس لیے ضرورت ے تاکہ پھر روشی ہے زیادہ لطف اٹھایا جا سکے ۔ بنیادی 


طور پر یں بھی مڑے کو دوبالا کرۓ کا ایک طریقہ تھا ۔ شراب کی کثرت ؛ 
رقصس و موسیقی ؛ حال سے مے حال کرنے وا ی قوا ی ؛ ٭چھپی ہوٹی خواہشات کو 
آسودہ کرۓ والی داستالی ء دل بہلادے فالے لاٹک ؛ بہروپ اور سوائگ ء 
سجاوٹ اور روشبی پر حد ہے زیادہ زور ء معخنصوص انداز کی عادئق مزاجی اور 
حسن پرسّی اسی مڑے کی ختلف صورتیں تھیں ۔ خوش وقی اور اپنے ۔ارے 
لوازمات کے ساتھ جلس آرائی بھی اسی سڑزے کو حاصل کرۓ کا وسیلە تھی ۔ 
آبرو کی شاعری میں ید سب پہلو موجود ہیں اور آبرو اسی سمڑے اور جلس کا 
شاعر ے ۔ یہ جلنس کیا ہے ؟ اسے خود آبرو کی زبان ہے ۔نتے چلے : 

جلی میں دل خوشی کو جو چاہے سو شے تھی 

میں تھا و یار تھے سب ؛ معشوق تھا و ے تھی 
بین انی اس دور کا سکڑی تہذیبی ادارہ ے اور آبرو کی شاعری اسی عبلس ١‏ 
داستان گو ے ۔ ایہا مگوئی ء رعایت لفظی ء مڑے دار باتوں اور روزممە کے مشاہدات 
کا اظہار اسی مجلسیت کا حصد ہیں ۔ اسی لے آبرو اببّی شاعری میں ءشق و عاشقی 
کی وہ باتیں بھی هیان کرتا ے جن کا اہل ملس کو پہلے ہے تجریہ ہے اور 
جٹھں شعر کے پیراۓ میں سن کر وہ اپّی یادوں کے زے ہے خوش 
ہو جاے ہیں ۔ آبرو کی شاعری میں نلۓ تجربات کا اظہار ہی ے ۔ ید شاعری 
ے نام احساس کو لفظوں کا جامس نہیں پہناق بلکد ان تجرہوں کا اظہار کرق ہے 
جن ہے اہل_ مجاس پہلے سے واقف ہیں ۔ جب آبرو کہتے ہیں؟'! : 

ڈہکاوے ہیی ہم کوے کرہد باندھ باندم 

"کھولیں ابھی تو جاۓ میاے کا بھرم نکی 

کھلکھلا کر پھول غنچے کی طرح جاتا ے سوند 

ے ٹتلف ہنس کے جب عاشق سیں شرماتا ے وہ 

چمن میں شعع کی مائند کلیاں گل ہوئیں جھ جھ 

ہارے ے بات تکلی تھی تمھارے پان کھاۓ کى 

ہیں شادی لی ے اور خوش وقٹی ے یہ تازی 

کہ اپتی زلف میرے یار ئیں پھولوں میں باسی ے 

حم دکھها لپ گی ء دل چھین ہے چلی سے 

یہ کس تری آٹنکھیوں کوں سکھلا دیا چھٹالا 


ث۲ 


مشتاقر عسقّر غواہی نہیں آبرو تو کیا ے 
ہو روٹھ روٹھ چلتا ؛ چل چل کے پھر ٹھٹھکنا 
نل بیج کھب گیا ےے تجری کسر کا کہنا 
پٹکے کے انیاوے کا کیا اس طرح اڑسنا 
تو وہ اپنے شعر سے اپل_ جلس کہ مڑے کو ٭حّے کی طرح تازہ کر دیتے ہیں ۔ 
آبرو کی شاعری میں وہ سب چیزیں ؛ باتیں اور عام روے ملتے ہیں جنھیں چد 
شاہی دور کا مجلسی انسان دل سے چاہتا ہے ۔ عشق بازی کے لے نقد غخرچنے کی 
ضرورت ے جب ہی سودا بن سکتا ے ٠‏ 
مفلس تو صید باڑی کر کہ ہ ہو دوانا 
سودا بنے گا اس کا جن یں کم اد خرچا 
شق بازاری عورت ے کیا جا رہا ے یا تک دار مع 
ہے مل جاٹا ے : 
سل گیا تھا باغ میں معشوق اک لگ دار سا 
رنٹگ و رو میں پھول کی مائند ء سج میں عار سا 
مکی گویا کیساب ہیں پھیکے شراب کے 
ہوسا ہے تچھ لیا کا مڑزے دار چٹ پٹا 
چوپڑ بھی اس لے کھیلی جار ہی ے کہ محبوب کو قریب لاۓ کا ذریعہ ے : 
چوپڑ کے کھیلنے کا سارا ے یم علاسا 
شاید کبھی وہ لڑکا بیٹھے ہارے پاس ٢آ‏ 
بجلس جنگل یا گاؤں میں نہیں جم سکتی اسی لیے شہر عزیزرے ۔ 
جنون تو باولا تھا جج راہ ی جنگل کی 
سیانا وہی کہ جس ئیں کە شہر کی ہوا ی 
اشعار بھی اسی لے دل میں چبھ رے ہیں کہ ان میں چہر؟ لکدار کی تعریف ے ٠‏ 
سر پحو تعریف ے اس چہرۂ تکثار کی 
سب کے دل میں‌کیوں تد چبھ جاں آبرو تمرے کات 
اس سیں چشم اور سیں خط اور سیب ابرو کے کام 
رڑتے میں تج اگر برتو تو گارمضساروں کو 
یع جلسیت اور اس ے پیدا ہوۓ والا مزا ء جہاں عام دالچسپ اور سن پسند 
باتوں کے اظہار سے پیدا کیا جا رہا ے وہاں اخلاق اور پند و نصیحت کی باتوں 
ہے بھی بجی کام لیا جا رپا ے تاکە ذرا ذیر کہ لیے احساس کو جھنجھوڈ کر 


وی ہے جو باغ یں اتفاق 


٦ 


زندہ کر دیا جاۓغ اور سنۓے والاً ٹھنڈی سانس بھر کر خوش وقتّی کی طرف زیادہ 
توجہ و اہماک ے واپس آ کے ۔ متضاد رنگ دُکھا کر ایک رنگ کی اہمیت 
کو اجاگر کرٹا اور مڑے کی یکسانیت کو توڑ کر ڈذہن کو لئے سرے سے مزے 
کے لیے تیا رر کرنا ۔ زندہ احساس کو دباۓ کے لیے طوائف کے کوٹھے پر جاۓ 
ے لے دو رکعت مماڑ پڑھنے کا عمل تاکہ خوش وقتی میں ہورے مزڑے اور 
ے فکری سے لگا جا سکے ۔ آبرو جب اخلاق درس دیتا ے تو اس ک بھی بجی 
لوعیت ے ۔ اس میں کسی تبرے یا گہری فکر کا دغل نہیں ہے بلکه ایسے 
اشعار اہل_ مجلس کے من کا مزا بدلئے کے لیے آے ہیں : 

انسان ے تو کبر سیں کہٹا ے کیوں اتا 

آدم تو ہم سٹا ے کب وہ غاک ہے پنا 

زباف ہے شجاعت آریں سعبھوں یٌ 

ابر اس جگ کے ہیے سب شیر قایل 

زا کے وقت دل کے تھر تھراۓ سیں ہوا روشن 

کہ ایسے وقت میں یارو خدا کا عرش ہلتا ے 
اسی مجاسیت کے زیر اثر اس دور کا تصور حسن وعشق پدا ہوتا ہے ۔ اس 
تصور میں کسی قسم کی عاویت نہیں ے ۔ یہ سرامر جسم اور لذت کا نتیجہ ے۔ 
حسن بازاری عورت یا اونڈے میں تلاش کیا جا رہا ے جو اس وقت تک باق 
رہتا ے جب تک جیب گرم ے اور چہرے ہر سیزہ نہیں اکا ے ۔ اس عشق 
ہیں آندھی کا سا زور تو ے جو ذرا دیر کو اثھٹی سے اور پھر بیٹھ جاتی ے لیکن 
سمندر کی سی گہرائی نہیں ے ۔ آبرو کا عاشق بھی ایک پیشہ ور عاشق ہے 
جو لڑکوں اور بازاری عورتوں سے عشق کرتا ہے ء ان سے کھیلتا ہے ء ان کے 
نازو ادا اور چٹک مٹک سے لطف اندوڑ ہوتا ے ؛ جسم کی آگ بجھاتا ے اور 
جب کوئی اور نظر آتا ے تو بھر رخ پھیر کر اس کے عق میں مبتلا ہو جاتا 
ے ۔عشق کرنا اس دور میں سردائی ى نشانی ہے : 

ع تاد وه کہاوے جو عشق سے ہٹا ے 

رستم اس مرد کی کھاۓ ہیں قسم زورون ىّ 

تاب لاتا ے جو کوئی عشق کے جھجکوروں ىق 
آپرو اسی عشق کے ترجان ہی : 

عشق کی شمشیر کے جو سرد ہوے ہیں قتیل 

ان کو مشہد جثت اور جریانر خوں ے سلسپیل 


نس 


ورسے باڑ گے بسارو آبرو کوں 
جہانےت کہیں عاشقازر_. کا ہوےۓ دنگل 
حسن یہ ہے اور یچاں ملتا ہے : 
جگت کے لالچی معشوق ے مفاس سیں نہیں ملتے 
ہوٹی ے وصل سیں مائمع ہمیں ے دستگاہی 7 
رکھے کوئی اس طرح کے لالچی ک وکب تلک لا 
چلی جایق ہے فرمائش کبھی یم لا ء کبھی وہ لا 
یہ تہذیب حسن و عشق اور جسم و وصل کو ردیف و قاقیم سمجھ کر قبول 
رق ۓے اور خسومعت کے ۔اتھ 9ڑ کوں بے تا کر اپ بای روف 
اور شاعری سے اس کا فکری جواز تلاش کرقی ے ۔ آیرو اور اس دور کے 
دوسرے غشعرا اسی لیے کھل کر اسد پرستی کا اظہار کر رے ہیں : 
کسی ہے پیار کی گرمی کیا چاے تو آتش ہے 
سا چاے تو کوئی رنگ ہو بائنی ے وہ لونڈا 
ماق شوق کوں دے سے مٹھاس اس کی سزے داری 
تمام عالم کے خوہاں بیچ خوبانی ے وہ ٹونڈا 
ہوٹی عکم بنا اس رینتے کی مدح اس کی سوں 
کہ معشوق کے کارسصانں. میں بای ے وہ لونڈا 
یہ ایک اور شعر پڑعے ء 
لپ بتد ہو گۓ ہیں کہوں کیوٹکے اس ق بات 
لوٹڈا لے ء مزے کا ہے یہ حبتدے الات 
اد پَرسّی اس ذور کا ہذیبی رویہ۔ ے جس کا اظہارکھل کر بغغ رکسی جھجک 
کے آبرو یوں کرٹا ے ء 
جو لوٹڈا چھوڑ کر رنسڈی کوں چاے 
وہ کوئی عاشق نہیں ے : پوالہوس ے 
اسد پرسی ی ایک پوری روایت اس دور میں جم لیتی ہے ۔ لڑکوں کی وضع 
قطم ؛ سجاوٹ ء لباس و آرائش اور دوسرے طور طریقے مقرر ہو جاۓے ہی ۔ 
آبرو ۓ ایک طویل شنوی ''در موعظہٴ آرائش_ معشوق“ اسی موضوع پر لکھی 
ے جس میں بتایا ے کہ معشوق کو اپنے حسن و جال میں اضافهہ کرۓ ہ اپنے 
بائکچن اور نکداری کو منمایاں: کرنۓ کے لیے کیا طرز عمل اور کون سا طرز 
آرائش ؛ اندالگفتار ء طریق_ نشعت و برخاست اختیا رکرٹا چاہے تاکہ وہ معوقیت 


ل۳ 


سے پورے طور پر مثعصف ہو سکے ۔ اس ثٹوی میں آبرو ےۓ ایک ایک تفصیل 
دی ے جس کے پڑھنے سے اس دور کا تصور حسن اور انداز عشق ساہے آتا 
ے ۔ حسن و عشق کا یه تصور اس دوری غصوص بلسیت کا ایک حصہ ے ۔ 
آبرو کی شاعری کے غدو خال بھی ن'جاسیت کے اسی عمل ہے بتتے سنورے ہیں اور 
اس کی ترجانی کرے ہیں : 

تب کہا میں ۓ کہ مہرے سب سخن 

وعف میں خوباں کے ہیں پھر ثامم بی 

یا بیارے۔ ے ا کے رنگ روئی کا 

ڈکسر ے یا غخال سے خط موئی کا 

یا کے ٹمتےم ہے ادا و ناڑ کا 

یا نان ضوغی و الدازخ 

طرح ے سب ا کے مائد و بود کی 

طور ے ار کے ڑیانے و سود یق 
موسیقی بھی چولکہ اسی مجلسیت کا ایک حصہ ہے اسی لے آہرو کی شاعری میں 
موسقی کی اصطلاحیں اور موسیقارورے کا ذکر کثرت ے آتا ے ۔ نست غخارں 
سدا رنگ کی تعریف میں ت وکئی اشعار ملتے ہیں اور اس بوری غزل ہے ع ”تم اگرے 
چلے ہو سجن : کیا کریں کے ہم“ اس کے تعلق خاطر کا پتا چلتا ے ۔ کی 
غزلوں میں مولا اور پنّا کا ذکر بھی آیا ہے ۔ اس مجلسیت ہے جو تصویر بی 
ے اس میں ہندوستانی بن بہت ممایاں ے ۔ آبرو کی شاعری پڑھتے ہوۓ عحسوس 
ہوتا ے کہ دیسی روایت ۓ اب اچھی طرح اپنے قدم جا لے ہیں ۔ اٹھارویں دی 
اسی روایت کے جاؤ اور پھیلاؤ کی صدی سے ۔ 

ایہام گوئی بھی اسی تیڈیبی فضا کا ایک حصہ ہے ۔ ایہام گوئی میں شاعر 

ایک طرف ذو معنی الفاظ تلاش کرتا ے اور دوسری طرف اك میں می کا ربط 
بھی پیدا کرتا ہے ۔ یہ عمل کنا ہی مصاوعی کیوں نە ہو اس کے لیے جان 
گھلانا اور خون جگر صرف کرئا پڑتا ے ۔ اس کے لیے علم کی بھی شضرورت 
ٹھی اور فکر و تخیل کے ذریعد معی پیدا کرۓ کی صلاحیت کی بھی ؛ تاکہ شعر 
میں دلچسپ اور حیرت زا مضامین پیدا کے جا سکیں ۔ سننے والوں میں حیرت اور 
تلاش معنی کے ذریعے دلچسپی پیدا کرنا ایہام گوئی کا اصل فن تھا ۔ آبروۓ اس 
تلاش میں ہندوی الفاظ کو کھنگالا ء فارسی و عری لفغات کو ٹٹولاء دوہروں 
اور یت کے عموسی مزاج کو اہتی شاعری ہیں سمویا اور اس دور کے تہذیی 


۲۹ 


تقاضوں کو ابی مخلیقی صلاحیت ہے پورا کر دیا ۔ اس تذلیقی عمل ہے اردو ژبان 
میں وسعت اور تتوع پیدا ہوا ۔ لفظوں کو معنی و مضمون کے ساتھ برتنے ء 
حاوروں اور ضرب الامثٹال کو سلیقے ہے استعال کرۓ اور ژبان سے آزادی کے 
ساتھ كدُھل کھیلنے کا حوصلد پیدا ہوا ۔ آج ان اشعار کے مضامین سے بازاری پن کا 
احساس ہوتا ے لیکن اس بازاری پن کے باوجود ان میں گہری سنچیدگ بھی 
موجودے ۔ ایہام ىق جتنی ممکن صورتیں ہوسکتی تھیں : آبرو ۓ کم و بیش ابی 
شاعری میں ان سب کا اظہار کر دیا اور اس رنگ سخن کے عارے امکائات کو اپتے 
تصرف میں لا کر ایک طرف اسے اس دور کا مقبول ترین رحعان بنا دیا اور 
دوسری طرف آنے وا یىی ٹسلوں کے لے راستہ بھی بتد کر دیا ۔ آئندہ دور میں 
سزا مظہر جائجائاں کے زیر اثر ابھر ۓ وا ی ”رد عمل کی تحررک٤؛‏ بھی اسی کا 
تیج تھی ۔ آبرو کی شاعری میں ایہام کے جو رلگ ابھرۓ ہیں انھیں ان چند 
مثالوں کی مدد ے سمجھا جا سکتا ے : 
()( پر ایک سبز ے ہندوستاں.. کا معشوق 
بجا ے تام کہ ہالم رکھا ے کھیروں کا 
[ہالم کھیرے کی ایک قسم ے جو تراوٹ ؛ پک اور ٹھنڈک کی وجہ ہے مشہور 
ے ۔ بالم عحبوب کو بھی کہتے ہیں ء بالم کھیرے سے کرشن کٹھیا ۓۓ بھی جم 
لیا تھا ۔ سبز اور معشوق میں معنوی ربط موجود ے] ۔ 
[(ہ+) ہوۓ ہی اہل زر خوابان دولت خوابِ غفات میں 
جے سونا ے یارو فرش پب خمل کے کہب سوجا 
ارز 21 معبی سوئاء: سوئنا کے معی نیند ۔ خواہانِ دولت کا خواب غفات ہے تعلق 
بھی واضح ے ۔ یہاں الفاظ و سی دولوں 2-1 ایہام پیا کیا گیا ے]۔ 
)۳) سیاۓ کوں عاشتی میں خواری بڑا کسپ؛ بے 
چاہے کہ بھاڑ جھوٹکے جو دل کا ہوۓ دائا 
[دانا عقاعند ء دالد یمعنی دائہ جیسے چاول کا دائی ۔ سیاےۓے اور ذانا ہے بھاژ 
ہیوٹکۓ ‏ غاورے کو استبال کر کے سی ہیں زلکتی پیدا ی گی ۔ع] ۔ 
(م) ملئے کے شسوق میں ہے گھر بار سپ گنوایا 
مدت میں گھر ہارے آیا تو_گھر تہ پایا 
[گھر اور _گھر کے استعال ہے )یہام پیدا کیا گیا ے] ۔ 
(ھ) “سی کے چرچا غیر ئیں جا کر چھچھوندر چھوڑ دی 
گر ملا عاشق کا ارں لوگوںے کكا کیا ٹوٹا ہسوا 


۳٢ 


چھچھوندر ایک قسم کا لمبوٹرا سا چوہا ۔ چھچھولدر ایک قسم کی آتش بازی ۔ 


چھچھوندر چھوڑتا (عاورہ) کنایتہ“ شگوفہ چھوڑنا ء فساد کرا دینا۔ ٹوٹا - 


سگرٹ نما سکار ی طرح کی آتش بازی ۔ ٹوٹا ‏ نقصان خسارہ۔ ان سب کے استمال 
سے ایہام پیدا کیا گیا ے] ۔ 
ر. دل مئیں ظالم ثیں آ اب گھر کیا بسٹا کیا 
ان مجھے ے بس کیا ء پر میں اے بس ثا کیا 
[ہسنا ء آباد ہوا ۔ بس کرنا ؛ قبضء کرلا ۔ بس ثا ء صرف انکار ہی کرتا ۔ گھر 
کرتا ؛ دل میں جگ ہکوئا ۔ ان سب کو ملا کر معنوی و لفظی ربط کے ساتھ اچام 
پیدا کیا گیا ے] ۔ 
(ے) ترے اے اچم لب دم کے اثر سوںت 
ہے سے ور گیا ہے "کو دا کس : 
[گل ء پھول ۔ چلم کے جۓ ہوۓ تمباکو کو بھی کل ککہتے ہیں ۔ گل ہوٹا کنایتہٴ 
جل جانا ؛ مجھ جانا ۔ اسی کے ساتھ غنچہ ؛ لپ اور دم کے الفاظ بھی معی پیدا 
کر رے ہیں] ۔ 
(,م) ‏ سشوق سمائولا ہو تو کرتا ے دل کوں پیار 
کالے کی چاہ خلق میں ظاہر ے من کے عاتھ ٰ 
من ء دل ء طبیعت ۔ من ؛ وہ سہرہ جو کالے سانپ کے پیٹ میں ہوتا سے اور جس 
وقت سائپ شب تاریک میں اس کو أٹگلتا ے کو وہ شعلے یک طرح چمکئے لگنا 
ے ۔ سنسکرت میں قیسّی پتھ رکو کہتے ہیں ۔ کالا معنی سانلپ اور زلف کے لے 
بھی آتا ج] : 
(و) ہنس ہاتھ کو پکڑٹا کیا سحر ہے پیارے 
پھوٹکا ے تم ۓ منتر گویا کہ ہم 'چھ وکر 
[سحر ء جادو ء طلسم ۔ منتر پھولکنا ء جادو کرنا ۔ چھوکرء چھوۓ سے ۔ چھو 
کرئا ؛ منتر پھونکنا] ۔ 
(.س) قول آبرو کا تھا کد ئد جاؤں گا اس گلی 
ہو کر کے ے قرار دیکھو آج پھر گیا 
[زھر جانا ء قول ے ہفرتا ء زبان دے کر پھر جانا ۔ پھر گیا ء دوہارہ گیا ۔ 
دو عٹی لنظرف ہے لام پیدا کا گیا چ] ء 
ان چند مثالوں ے آبرو کے ہاں ایہام کی ئوعیت کا اندازہ ہو جاتا ے ۔ یه 
عمل جہاں مصنوعی و شعوری ے وہاں حد درجە ہئرمندی کا بھی طالب سے ۔ 


:۵۱ء" 


ڈرا سی لغزش سے معتی کا رشتہ ٹوٹ کر شعر کو سے ربط بنا سکنا ے ۔ لفظوں 
کو اس طور پر استعمال کرۓ سے یہ فائدہ ہوا کہ دیسی زیانوں اور بولی ٹھولی 
کے وہ الفاظ جو اردو زبان کے مزاج میں جذب کے جا سکتے تھے ان کا امتحان 
ہوگیا اور بہت ہے الفاظ خراد پر چڑھ کر خارج ہوگئے ۔ لفظوں کے گورکھ دھندے 
اور جال بنتنے ہے زبان میں بیان و معنٔی کے درمیان ربط پیدا کرۓ کا سلیقہ پیدا 
ہو گیا اور یہ بھی معلوم ہو گیا کہ بھاکا شاعری یىی یک رخی روایت کہاں 
تک ساتھ دے سکتی ے ۔ اس مزاج کے شاہىل ہوۓ سے اردو شاعری کا رنگ 
بھاکا اور فارسی دوٹوں ہے الگ ہو گیا ۔ آبرو کی شاعری پڑھتے ہوۓ یوں 
غسوس ہوتا ے کہ ہم محیثیتِ حجموعی ایک الگ زبان یی شاعری پڑھ رے ہیں 
جو نہ فارسی ے ئد بھاکا ۔ 

آبرو کے ہاں اُردو شاعری ہندوی بھاکا شاعری کے ان امتانات کو اپنے 
ائدر جذب کر لی ے جو جذب کے جا سکتے تھے ۔ مثلاٌ یہ غزل دیکھے : 

کہیں کیسا تم سورے یدرد لوگو کسی ے جی کا سم د پایا 

کبھی تب بوجھی تا ہاری بره لیں کیا اب ہمیں ستایيىا 

لگا ے برہا جگر کویں کھاۓ ہوۓ ہی تیروںے کے ہم ئنشثاے 

دیویں ہیں سوتیں ہمن کوں طعنے کہ تجھ کوں کبھوں تہ مثہ لگایا 

رکھی ئے دل میں کسی کی چتا ء گلے میں ڈال ں برەہ یق کٹھا 

درس کی خاطر تمھارے متا بھکاریے اپٹا ہبررںں ہایا 

لی ہیں جسی پر بسرہ کی گھاتیں ء تلیٍے تلبے کسر ہہائیں راتیں 

میباری جں یں بنسائیں باتیں اکارت اپنا چسخم گنسوایبا 

گلا مغولا یب سب عبث ے اپس کے اوچھے کسرم کا جس ے 

ہارا پیارے کیو کیا بس ے تمھارے جی میں اگسر یو آیا 

جو دکھ پڑے کا سہا کروں گی ؛ جس :کہسو کے رہا کروں یی 

وی 'کوىی ٹس دویں۔ دعا کروں کي ؛ سکھی سلامت رہو خدایا 
۱ ان اشعار میں وہی مزاج ے جو ہندی گیتوں اور دوہروں کا مزاج سے ۔ 
یہاں حبوب سرد ے اور عاشق عورت ؛ جو بھاکا شاعری کی خصوصیت ے۔ 
اد پرستی کے باوجود آہرو اس اثر کو ول کرتا ہے ۔ حیثیت جموعی آبرو کی 
شاعری ہیں فارسی و ہندوی الفاظ ہاتھ میں ہاتھ ڈالے نظر آۓے ہیں ۔ ٹیسو کے 
پھول اورگل_ نسترن ایک ساتھ ہیں ۔ عید و شب برات : بسنت رت اور ہولی : 
سیام کٹھیا اور علی و پیغعبر ء سب مل جل کر ایک ہو رے ہیں اور ایک ایسا 


"۲۳ 


کینڈا تیار ہو رہا ے جس سے ابلاغ سہل ہو رہا ے اور تلیقی ذہن یہ عسوٰ 
کر رہا ے کہ اپ اس کی صلاحیتیں فارسی کے مقابلے میں زیادہ فظری طور پر 
بروۓ کار آ رہی ہیں اور ساتھ ساتھ عوام ے بھی اس کا یراہ راست وشتہ قائم ہوگیا 
ے ۔ یہ تہذیبی اثرات صرف شاعری تک مدود نہیں ہیں بلک موسیتی ء رقص ء 
مصوری ؛ آداب مجلس ء رسوم و رواج اور زندگی کے سب امور میں مقبول ہو کر 
معاشرے کی ہیئت اور اس کے رنگ روپ بدل رے ہیں ۔ شاعری میں آبرو اٹھی 
میلالات کا ترجان سے ۔ 
ایہام گوئی اور ہندوی شاعری کے اثرات کے ساتھ ساتھ آبرو کے ہاں فارسی 

شعراۓ متاخرین اور غصوصاً عائب کے اثرات بھی واضح ہیں لیکن یہ اثرات 
ایے گھل مل گۓ ہیں کہ انھیں الگ کرنا ممحکن نہیں ہے ۔ صائب مثالیہ شاعری 
کا ممائندہ شاعر ے ۔ مثاليه شاعری میں پہلے مصرع میں کوئی دعویٰ کیا جاتا 
ے اور پھر اس دعوے کو ثابیت کرئۓ کے لیے شاعرانہ دلیل لائی جایق ہے ۔آبرو 
کی شاعری میں ایہام کے ساتھ یہ طرز سخن عام طور پر نظر آتا ے : 

آگ اور روئی اکٹھی کرنی نہیرے ساسب 

رکھتے ہسو داغ_ دل پر میرے عبث یے پھوپا 

جوں سپاہی مورچے کی آڑ میں کرٹا ے چوٹ 

یرں مھارے وار کرے ہیں لین مژگاں ی اوٹ 

دو مصرعہ پر بوواں کے خال یہ ظالم جو بیٹھا ے 

سلىی ٴے آج شاسسی کو حکومت اہل بیست اوھر 

شوق ہی دل سیں نہیں دم سار سکتے آہ گرم 

تب دھواں حتقے سیں ٹکلے جب چلم پر ہوۓ آگ 

جھمک منھ کی گھئی تب سیں گھٹا آرام لوگوں کا 

کەہ کم ہوق ے گرمی جس قدر خوزشید ڈھلتا ے 

ئه تھی دم مارۓ ک ہم کوں قدرت جب چلا اٹھ کر 

کہ اول بضد ہوق ے زباسے تب جی نلتا سے 
سائب کے مخصوص رنگ سخن کا ید اثر اس دور کے کم و بیش سب اردو شعرا 
کے ہاں ملتا ے ۔ آبرو ۓ اس رنگ میں ایہام کو ملا کر اے ایک ایسی صورت 
دی ے جس میں اس دور کا مزاج و مذاق بھی شامل ہو گیا سے ۔ 

آپرو ایک قادر الکلام شاعر ے ۔ وہ سشکل سے مشکل زمیٹوں میں بھی ء اس 

دور ہیں جب کہ روایت ابی ابتدائی منزل میں ے ء مربوط و رواں شعر ٹٹالتا 


رر 


اور مشکل قافیوں کو با معنی انداز میں اپنے تصرف میں لاتا ے ۔ ماورات و 
ضرب الامٹال کو اس طور پر اشعار میں لاتا ے کے اس کے بہت ے اشعار ئەه 
صرف اس کے دور میں زبان پر چڑھ گۓ بلکہ آج بھی زبان زد ہیں : 
مھاری لوگ کہتے ہیں کمر ہے کمہاں ےکس طرح کی ےکدھر ے 
آج پھر ہم سیں کر دیا ے اداس ان رقیبسوزے. کا جاۓ ستااس 
پرطرف عشق کی لی ے ہاٹ دل ہارا ہوا ے یارء باٹ 
کریں جو بندگی ہوویت گنپکار ہتوں کی کچھ نسرا یل ے خدائی 
یہی صورت اس کے ہاں تشبیہ و استعارہ میں نظر آق ے جن کے استعال سے وہ 
معبٔی و احساس کی تصویر کو واضح کر دیتا ے ٠‏ 
ور چلا آوتا ہے غخوبارے یچ 
فوج کے یچ ہجور نواب آتا 
یورے دل ہسارا عشق کی آتش میں خوش ہسوا 
"بھں کر تمام آگ میں کھلتا ے جوںیں چٹا 
ے کل ہسوا ہو اب تو تری لف سیں سجن 
شسب ے دراڑ؛ لہند ہہاری آہچہٹ یی 
دے میں جوں بی ہو یوں دہکتی ے زہاں مکھ میں 
کرو جس رات کے انسدر بیارے سوڑ نہائی کا 
آیرو کے ہاں رعایت لفظی اور تجٹیس کی وہ صورت بھی نظر آتق ے جو آبندہ 
صدی میں لکھٹوی شعرا کے کلام میں زیادہ ممایاں ہوقی ے ۔ اگر آبرو کے ایے 
اشعار کو ان شعرا کے کلام میں ملا دیا جاۓ تو ان کا پہچائنا مشکل ہوگا ؛ مٹا5 
یم شعر دیکھے : 
کم مت گنو یہ بخت سیاہورے کا رنگ ژرد 
سولا وہی جو ہووے کسوٹی کسا ہسوا 
اندا عیں زیاده لیے تار غوضش ہی 
جو خغخال حسے سیں زیادہ بڑھا سو مسا ہوا 
رخسار کے کل اوہر شبم ہے ید پسینا 
کیا سرخ ڈانفک پر سے الاس کا نگیٹا 
ربجالے بھی لگے اب مرد ہوے 
چےاروں نسی"ں کسب پکڑائری کا 
آبرو کا کلام پڑھنے ہوۓ یوں عسوس ہوتا ے کہ وہ اہی شاعری میں فارسی 


۲۳٣۴ 


شاعری کی بشٹر فی غصوصیات کو شامل کر کے اے فارسی کا ہم رتس باے 
کی شعوری کوشش کر رہا ے ؟؛ مثاٌ صنائع کے ا۔تعال اور ردیف و قافید کے التزام 
کے علاوہ فارسی شاعری میں مترادفات کو ایک ساتھ استەال کر کے حسن بیان 
کو “پر اثر بنایا جاتا ے ۔ آبرو ہۓ اس انداز کو بھی سلیقے سے استعال کیا ہے : 
بار سورے چا کے سے درد کا بستار کہو 
غم کہوء رنج کہو ء حسرت و آزار کہو 
ے وفا ے شوخ ہے ے رحم ہے ہہزار ہے 
ہج وکہو سب ے ولیکن کیچ ے کیا : یار نچ 
عسث ے دل کرو .مت آبروکو 
مسافر سے : شکستے سے ؛ گدا سے 
اس طرز ادا میں روزسە کی گفتگو کے لہجے ۓ جان ڈال کر اہے دل کی بات 
بنا دیا ے ۔ آئندہ دور کی شاعری میں ھی انداز مقبول ہوا ۔ 
آبرو کے سلسلے میں ایک دلچسپ بات یع ے کہ ان کے بعض اشعار پڑھتے 
ہوۓ غالب کے اشعار ذہن میں گھومنے لگتے ہیں ؛ مثلا آبرو کا یہ شعر پڑھتے 
ہوۓ : 
لگے ے شیریں اس کو ساری اپنی عمر ک تلخی 
مزہ پایا ے جن عاشق لیں تیرے سن کے کا ی کا 
غالب کا یم شعر ذہن میں آیا : 
کتنے شیریں ہیں تیرے لب کہ رقیب 
کالیاںی کھسا کے ے مزه ئے ہوا 
آبرو کا یہ شعر پڑھ کر : 
برچھی یىی طرح توڑ جگر پار ہو کی 
تبری ئگەہ ۓ جب کہ کیا آبرو پہ وار 
غالب کا یه شعر یاد آیا ‏ 
دل ے تری لگاہ جن جے آترکی 
دولوں کو اگ ادا میں رغامند کر گئی 
اسی طرح آبرو کا یه شعر بڑھتے ہوۓ : 
س‌تا دوہی ے جس کوں ملے یار پہار سی 
ہو جس کا دوست دشمٹی اوس کوں اوسی سے ے 


ش۴۲۲۲ 


غالب کا یہ شعر ذہن میں آیا : 

یں فتتہ آدمی کی خالہ ویرائی کو "کیا کم ے 

ہووۓ تم دوست جس کے دشعن اس کا آمماں کیوں ہو 
آبرو کا یہ شعر پڑھ کر : 

میٹھا لگا ے مجھ کوں تیرے لیاں میں ”کیا خوب' 

اک بار پھر کے کہہ لے اپٔی زباں ے ”کیا خوب؟ 
غالپ کیا یم شعر یاد آیا ‏ 

غنچہٴ“ اشگفتہ کو دور ے بت دکھا کےه یوںیںں 

ہو سے کو پوچھتا ہوں میں منھ ہے جھے بتا کے یوںیںی 
ان اشعار می یا تو الفاظ و ٹراکیب يی یکسالیت ے یا پھر غالب کی غزل آبرو 
کی زمبن سے لگ ہوئی ے یا پھر دونوں کے سضامین میں مشابہت ے ۔ لیکن 
خصوصیت کے ساتھ غالب کے ابتدائی کلام کو دیکھ کر ء جب وہ طرز بیدل میں 
ریختہ کہہ رے تھے اور اشعار میں مثالیہ طرز ء لہام و رعایت لفظی استمال کر 
رے تھے ء یہ ضرور حسوس ہوتا ے کہ غالب کے تلیعی ماخذ اور ذہتی اثرات 
میں ے ایک ماخذ و اثر آبرو بھی تھا ۔ آبرو ہی کی طرح غالب ۓ بھی منقبت ء 
مدح اور سثیہ غزل کی ہیئت میں لکھے ہیں ۔ روایت کے اثرات اسی طرح پھیلتے 
اور خیال و بیان کے حسن_ صورت کو ٹکھار کر اسے کہیں سے ہیں پہنچا دیتے 
ہیں ۔ آبرو بعد ولی اُردو شاعری کا اولین اور اہم رکن ے ۔ 

کوئی چھوٹا شاعر اپے دور کا متاز ممائندہ نہیں بن سکتا ۔ تائندہ شاعر 

پنتے کے لیے ضروری ے کہم اس میں تخلقی صلاحیتیں اعلی درے کی ہوں اور 
وہ اپنے دور کی تہذیب میں پوری طرح رچا ہوا ہو ۔ وہ ماضی ے بھی باغبر 
ہو اور حال سے بھی اور ساتھ ساتھ ساضی کو حال میں جنب کرنا اور ١ے‏ بدل 
کر ایک بی شکل دیٹا بھی جانتا ہو ۔ وہ روایت کا حصہ بھی ہو اور اسے آے 
بھی بڑھا ربا ہو ۔ اس دور کے دوسرے شعرا کے برعلاف آبرو میں یہ ساری 
خصوصیات موجود تھیں ء اسی لیے ایہام گوئی کے ساتھ ساتھ جب سچا احساحس و 
جذہہ شاعری کے تخلیقی عمل میں شامل ہوا تو ایسے آب دار موق ہاتھ آۓ کہ 
ڈھائی سو سال ہے زیادہ عرصہ گزرۓ کے یاوجود اس کے بہت سے اشعار آج بھی 
ہارے داسن دل کو اہی طرف کھینچۓے ہیں ۔ ان اشعار پر آبرو یىی شخصیت کی 
چھاپ بھی ے اور لہجے کا سبھاؤ بھی ۔ ان اشعار میں تتوع و رئگارنی بھی ہے 
اور کئی ایسے لہجے ابھرے ہیں جو آئندہ دور ی شاعری میں زیادہ اجاگر ہوۓے 


اکرش 


ہیں ۔ ان اشعار سے معلوم ہوتا ے کہ ان میں وہ رنگ موجود ے جو ایہام کے 
خلاف ”رد عمل کی تحریک؛ میں آئندہ دور کا رنگِ سخن بنتا ے ۔ جب آبرو 
کہتے ہیں : 
یوں آپرو بناوے دل می ہزار ہاتے 
جب روبرو ہو ترے گفتار بھول جاوے 
اب روبرو ے یار ء نہیں پولتا سو کیوں 
تسے وم آبرو جے یسا کدفر گئۓ 
تو یہ خیال اور یہ تجربم آئندہ دور میں ء جب اُردو شاعری اظہارو بیان پر زیادہ 
قادر ہو جاتی ے ء ید تقی سیر کے ہاں زیادہ منجھ کر یوں ساے آتا ے ٠‏ 
کہتے تو ہیں یوں کہۓے یوں کہتے جر۔. یار آتا 
سب کہنے کی باتیں ہیں ء کچھ بھی نہ کہا جاتا 
جی میں تھا اس ے ملیے تو کیا کیا ئہ کہے سر 
پر جب ملے تو رہ گئے ناچار دیکھ کر 
آبرو کی شاعر کا یہی وه حصب ے جس می جذبوں کی عدائت اور احساس کی 
سچائی اثر و تائیر جکائی ہے ۔ اس میں حسن بیان بھی ے ء روزسە اور عاورے 
ی رچاوٹ لہجے میں رس بھی گھول رہی سے اور طرز ادا میں بدلٹی ہوئی نئی 
زبان ى ىنتل کے آثار بھی مہایاں ہیں ۔ یوں حسوس ہوتا نے کہ یں اشعار شاعر 
کہ دل کی گہرائیوں سے ٹکلے ہیں اور حال دل -نا رے ہیں ۔ ان اشعار کی 
خوشبو وہی ے جو آئندہ دور میں زیادہ رچاوٹ اور گی کے ساتھ اُردو شاعری 
کو معطر کرق ے ۔ اسی لے زبان کی قدامت اور متروک الفاظ کے استعال کے 
باوجود یہ حبہ!ٴ شاعری ہارے لے آج بھی “پر اثر و دل کش ہے ۔ یب اغعار 
دیکھے : 
آیسا ے صصح نینمسد ے آٹھ کر رسسا ہوا 
جامہ:گلے میںے۔ رات کا پھولورے بسا ہوا 
پیت اگنر سو آیرو کے خمال يق غیر 
کہنا ممھارے درد سوے ہجرارے کے س گیا 
لے س انت عیسو ہمللاتا' ”ریت 
فلغ لٌئۓخےزؤ سےے نے مآ ٣‏ ےا 
سل گئی آپس میں تو نفاریں ایک عالم ہو گیا 
جوکە ہولا تھا سو کچھ آنکھوں میں باہم ہو گیا 


ۓ ۳۳ 


چدائی کہ زساۓ کی سج کیا زیادق کہہے 
کے اس ظالم کٌ ہم پر جو گھڑی گزری سو جگ یتا 
جو غمگزرا ے جھ بپر عائتی تب 
مو می ہی چالتا ہو یا عا دل 
پھرۓ تھے دشت دشت دیدرا٤ۓ‏ کندھر لئے 
وے عادی کے ہاۓ زساۓ کدھر گئۓ 
میں گم ہوا جو عشق کی رہ بے تو کیا عجب 
سور ہو کوپکرن ہے تہ جاے کدغی گی 
کیا ے ے خبں دووںں جہارے سے 
ضس ےت کے لشے ہیں_ِ_ے کیا ار ستہ 
دیکھو جے بم پیارے ے اختیار رو دو 
دور غضغضاسوش بھيھ برہتا ہوںںل 
اس طاسرح صال ڑل جا تنا مصوقے۔ 
الکھیوں یں رات کیا جادو کیا تھا 
مسگےر گاجل دوال کا دیما تھسا 
سر سوں_. لگا کے پاؤں تلک دل ہوا ہوں مس 
یا لگ ہتر میے عشق کے کامل ہوا ہوں میں 
پہاته آوے آگر جو عمر فحغضر 
بیٹچٹھ کر اس گا انقنظار کسروںتی 
اس۔ ظل ے قرار کی صورت 
عغپارا دل اگر ہم سے بپهھرا ہے 
تو ہئر ے:؛:ہارا بھی مغضےا ے 
گیسا ہوا س گمااگرفریٰ(ساد 
ریع بپعتعیمر ے س پلکی _ے 
ایک لہر نتعلف کی ہمی_ے پغس ہے 
غم کے دریا سورے پارز کرےۓ کوں 
زلصسنگق نے ہےر شح اف 
سے پھر جمیولہشسا قسجامت ہے 


یہ اشعار اہی قدامت کے باوجود لہ صرف ہارے جذبات: کو آسودہ کر رے ہیں 
پلکہ ان کے باطن میں چھے ہوۓ تجہرۓے آج بھی ہم تک پہنچ رے ہیں - جب 


آبرو کپتا ے : 


۲٣ کر‎ 


دل می آیا خغخیيال اس کا جبھی 
آگیا تب ہاارے جی میں جی 
اے الہ ہاۓ شوق اگر تم میں درد ہے 
اس ےوفا کے دل متیں جا کر اثر کرو 
دلسدار کی گلی ہوں_ے۔ مکرر گئے پصے_ے و۳ 
ہو آۓ ہیں ابھی ذر٢‏ کی کے تی وس 


آئی تو تھی لہر کہ کہوے. حال دل کا سب 
پر رووۓ تیں.. یات کی فرصت لہ دی مجھے 
ہم ہیں چرائی اور میں اکھیاں ملا گیا 
ظالم کسی کو مسار؛ کسی کو جلا گیا 
رے پیارے سیں قاصد اتی دل کی بات جا کھٹا 
کہ جاۓ سیں مھارے جان کو مشکل ہے اب رہنا 
سخن اوروں کا تشنا ہو کے سنتا اور سب کہتا 
مگر اک آبرو کی بات جب کہتا تو پی جاتا 


پسارو چارا سال سچجریے ے بساںے کرو 


ایسی طرح کرو کہ اے مہرباں کرو 
بارو کوٹی کہپے کہ کبھی یوں بھی ہوۓ گا 
رباتیں کری_. گے بٹھ ہے آپس ہیں پیار کی 
افسوس ے کہ ہم کوں دلدار بھولِ چاوے 
وہ شوق ء وہ عبت ؛ وہ پیار بھسول جاوے 


ے رحم دے وفا و تنک ریخ و آئند خو 


تیھ کوں ہزار اؤن سج دھر گۓ ہیں ہم 
ے ونا ہے شوخ ہے ے رحم ہے فبیزار ہے 
جو کہو سب کچھ ے لیکن ٹیجے کیا یار بوڈ 
رو کے شوق ہے تہ ہیں درہدر گۓے 
اس عاشی کے ہج ہزارورے کے گھر گۓے 


۹ 


دیکھ گل کوں دل دوالا کیو ئ۔ وو 
اس پری رو کی ہے اس ہے "ہو میاںں 
تو وہ انسان کے آفاق جذبات کی ترج|نی کرتا سے ۔ یہاں شعر ایام براے 


ابہام نہیں کہا جا رہا ے ۔ یہاں ذو معنٔی لفظوں کی مدد ہے معنی میں ربط پیدا نہیں . 


کیا جا رپا ے بلکہ صنائم ؛ ایہام اور دوسری فٌّی غصوصیات ؛ فطری طور پر ء 
چڈے کے اظہار کا سہارا بن رہی ہیں ۔ یں وہ شعر ہیں جو آج بھی ہیں اسی 
طرح متائر کرۓ ہیں جس طرح اہنے دور میں سننے والوں کو کرتۓ تھے ۔ آیرو 
ایک ایے دور میں جب شال میں غزل کی روایت متعین نہیں ہوئی تھی ء اپنا 
الگ راستد بنا کر غود اُردو غزل کی لی روایت بن جاتا ے جسے اس دور کے 
سارے شعرا ۓ ء جو برعظم کے عاول وعرض میں پھیلے ہوۓ تھے ء قبول کر کے عام 
کردیا اور بعد میں بھی : رد عمل کی تحریک نے ایام گوئی کو ترک کررۓے کے 
باوموذء اِس حعمہ' شاعری کو ول کر لیا ۔ آبرو ایھام گویوں کا سرغیل شروز 
ے اور عچد شاہی مزاج کی مناسبت ہے اس کا بھی پلو زیادہ اجاگر و مقبول ہوا 
لیکن ایگ بڑے شاعر کی طرح اس میں اچھی اور سچی شاعری کے امکالات اور 
موثز و دل پڈذیر شاعری کی قابل ذکر مثالیں موجوۂ ہیں ۔ آبرو ۓے خود اپنے 
تخلیقی مزاج کی طرف ایک شعر میں اشارہ کیا ہے : 

ھے ان کہنہ افلکوں میں رہنا خوش نہیں آتا 

کایق کو ال ا ہی ایر افر ہی اکا توعگا 

آبرو کے ہاں ایک قابل ذکر بات یہ ے کہ اس کے ہاں موسم ؛ رت ؛ 

باغ ء پھول اور منظر جذبہ و احساس کا حعید بن کر ابھرے ہیں ۔ یہ وہی اكاث 
ے جو آئندہ دور میں میر کی شاعری میں پرری الفرادیت کے ساتھ ابھرتا سے ۔ 
آبرو کے یہ دو چار شعر اور پڑھتے چلے : 

ٹیسو کے پھول ہیے.. سے د ہکتے ہیں کوئلے 


ہے سبرہ اوز یہ آپِ ردان افر ابر یم گپرا 
دوائا نئی ںکہاب گھر میں رہوں میں چھوڑ کر صحرا 
جاڑے کی رات ال کی کرس کا دجوے گڑٹا 
مکھڑے سیں زلف جب کہ سجن مم ۓے دی اُٹھا 
گلی اکیلی ے پیارے ء اندھیری راتیے بس 
اگر ملو تو سجن سو طرح کی گھائیے ہیں 


٣۳ت‎ 


جب چمن میں جا کے پیارے تم ۓ زلقیں کھولیاں 
جن وی باد صبا خوشبو ى بھر بھر جھولیاں 
ان متفرق اشعار کے مطالعے ہے یہ بات واضح ہو جاق ہے کہ آبرو کی شاعری 
میں ٹب صرف اس کہ اپنے دور کا اظہار ہوا ے بلکەہ آۓ والے دور کے امکانات 
کہ جگنو بھی اس میں چمک رہے ہیں ۔ آۓ والے دور ے ایہام گوئی کو وک 
کرک آبرو کی شاعری کے صرف ایک حصے کو رد کیا تھا ء پورے آیرو کو 
نہیں ۔ پورا آبرو تر اس دور میں اُردو شاعری ى آبرو ے اور آج اتنا عرصم 
گزرۓ کے بعد بھی ہم اہے تاریخ ادب میں ایک بلند مقام دینے پر پور ہیں ۔ 
عزت ے جوہری کی جو قیمّی ہو گوہر 
ے آبرو ہمن کوں جگ میں سخن ہارا 
آبرو ایک قادر الکلام ”سی یاب اور تین خیال۱۵““4 باعر تھا جس کا پورا 
کلام اب تک شائع نہیں ہوا ۔ ایک ایسا شاعر شعر کہتے وقت جن قیی و تخلیمی 
امور کا خیال کرتا ہے ان کا اظہار کبھی کبھار انی شاعری میں بھی کر دیتا 
ہے ۔ آبرو کے کلام کے مطالعے سے جو تصور شاعری سامنے آتا ے وہ یم ے ء 
)) صرف قاقیے ملاےۓ ہے شاعری تخلیق نہیں کی جا سکتی ۔ اس کے لے 
ضروری ہے کم اچھے مضامین شعر میں باندۓے جائی ٭ 
شعر کو مضمور سیٹی در ہو ے آبرو 
قسافیس سیی سلایا قافیا تو کیا ہوا 
دعویل ے جس کوں شعر کی قوت کا آبرو 
مضمعوں کے آ کے بوجھ اٹھاوے ہمن کے ئال 
(م) شاعری کے لے طبع کی روا اور نی فکر ضروری ے ۔ ا ں سے شعر 
میں جان بڑی ہے اور شاعری زندہ رہی ے ۔ جس کے پاس ایسی فکر ہوگی اسی 
شاعر کے بت ى پرستش ہوک : 
مخ : رواں نہیں طبع جس کی شعر قر کی طرز پاۓ کی 
جب آبرو کا بیاہ ہوا بکر_ فکر سیں 
تب شاعروں ۓ اؤں رکھا اس کا بت بنا 
یہ بھی ضروری ے که اس میں دل گداختد کے ڈالے اور کیفیاتِ قلبی بھی 
شامل ہوں : 
فکر حر شعر میں دل کوں عیث مت غوں کرو 
ناختا کی غرب سیکھو الے کو موزوں کرو 


۲۱ 


(+) قائیے کے ساتھ اگر ردیف بھی شعر میں ہو تو اس ہے حسن شعر میں 
اضفاه ہو جاتا ہے : : 
پبرو حسن و عشق موزوں ے خوش لگے قافیے کے ساتھ ردیف 
اور شگفتد ژمؾ ے شعر کی آبرو بڑھ جاق ے ؛ 
تجھ شعر کی شگفتہ زمیےے دیکھ آبرو 
لالہ کی طرح جل کے ہوا داغ داغ دل 
(م) شاعری کا متصد ید ے کہ حسن و عشق کے نتجرے نیان کے جائیں ۔ 
خصوصاً ایسے تبرے جنھیں سن کر حبوب خوش ہو اور پسند کرے : 
سیگ دحل نںی آج دلك 5رغے کئر ‏ مٹتا 
آیرو ۓ ئغےمے ا ہیا ہلا 
کرتا ہوں اس کے حسن کی جھلکار کی صقت 
حا شمر 'آبز رك سا ازری کک تھی 
جپ یس سپ چیڑیں ہوں آو رتختہ بنتا سے : 
رخنے کا کام تب ہوٹا ےۓے, جپ سو چیز ہو 
آب اور گل کے سوا کچھ ے یں اے کلکار کار 
اور پھر اس کی دھوم مچ جائی ہچ : 
کیوں نس آ کر اس کے سنۓ کوں کریں سب یار بھیڑ 
آہےرریے رٹتا تو ٹس کہا ہے دغوم کا 
آبرو ۓ ابی شاعری میں اپنے بہت ے معاصرین کا ذکر کیا ے جن میں 
موسیقار بھی شامل ہیں اور رقاص بھی ء شاعر اور اد بھی اور <:وسرے لوگ 
بھی ۔ جال کے ذکر دو جگہ آیا ے ۔ عبدالرحیم ء ولی میاں ؛ معین الدین حسن ء 
صاعب راۓٌ؛ جس نے سسلان ہو کر غلام حسین ام رکھ لیا تھا ؛ رذیف پنا 
کر ایک غزل کہی ے ۔ مولا ء میر ىکھن پاکبار ء پنّا اور نعمت خاں سدارنگ 
کا ذکر کی غزلوں میں آیا ے ۔ شاہ بوالحسن کا ذکر بھی کلام میں آیا ے ۔ 
اپنے بیش روؤُں میں ہے بوعلی ہ حافظ و انوری کا بھی ذکر کیا ے ۔ حافظ کو 
تو وہ کال شعر سمجهتا ہے اور اپنے معتقد ہوۓ کا ذکر کرتا سے : 
آپرو شعر کے کال میں ے ‏ معقد حافظ شیراز کا 
ان کے علاوہ وی دکنی ء شاکر اجی ء مصطفٰی خاں یک رنگ : عبدالوہاب پکرو 
کا ذکر بھی آیا ے ۔ اس دور میں آبرو کے اثر کا اندازہ ان کے شاگردوں کی 
تعداد کے علاوہ اس اس ہے بھی لگایا جا سکتا ے کم !یہام گوئی مقبول ترین 


۳؟ 


رنگر سخن بن کر سارے برعظم میں پھیل گیا تھا ۔ عبدالوہاب یکرو٦!‏ ء جن کا 
دیوان برٹش میوزیم کے کتب خالمٴ مشرق میں دیوانر مبتلا کے ساتھ بندھا ہوا 
ےََ +:بزو کے شاگرد تھے اہبرو کے ذوسرۓ فاگردوف میں سبحانٗۓ ا کا نام بھی 
آتا ہے ۔ قد ہی دوگ ناجی اور آبرو دونوں کے چجاگرۃ تھے لیکن حسب 
اشتمار آبرو کے شاگرڈ تھے ۔۱۸ اورنگ آباد میں سید غلام غلام آبرو کے 
شاگرد تھے اور خود کو ان کا ہمشیرزادہ کہتے تھے ۔ مقطم میں آبرو ء صادق ء 
سبارک ؛ ے ہمتا و غلام کے الفاظ اکثر استعبال کرے تھے ١۹‏ صلاح الدین 
مر مکھن پاکباڑء؛ یک رنگ کے شاگرد تھے لیکن آبرو ے ان کا تعلق غاطر 
مشبور ے ۔٭٭ تاب الدین ثاقبْ۷٢‏ اور ع٭د عارف عارف۲۴ بھی آررو ک 
خاگرد تھے ۔ ۶د ئق سیر نے لکھا ےکی ہیر ممباد اکہر آبادی ریت میں آہرو 
کے ڈباگرد ٹھے ۔۲۳ آن غاگردوں کے علاوء اے ععرا بھی ہیں جنھوں ۓے 
او راست ژانوے تلسّذ تو تہ نہیں کیا لیکن آیرو کے رنگر سخن ے فیض اٹھایا 
ے اور ان کی تعداد خاصی بڑی ے ۔ ۱ 


)۳) 


اسائی زاویںٴ نظر سے آبرو کے کلام ہیں چولکك کم و بیش وہ ساری 
خصوصیات ملی ہیں جو اس دور ى زبان میں موجود و قابل ذکر ہیں اس لے آبرو 
ى زبان کا مطالعہ ید شاہی دور کی زبان کے مطالعے کا درجہ رکھتا ے ۔ آبرو کی 
زبان پر ء جیسا کہ أوپر دے ہوۓ اشعار کے مطالعے سے الندازہ ہوا ہوگا ء غختاف 
زبانوں مثلژ بھاکا ؛ کھڑی بوں ء پتچابی ء ہریانی ء راجستھانی ء ہندوی اور دکنی 
ُردو کے ملے جلے اثرات تمایاں ہیں ۔ ادی زبان ابھی بن سور رہی ے ۔ املا اور 
قواعد کے اصول پورے طوز پر مترر نہی ہوۓ ہیں ۔ وہ الفاظ ؛ حو آئیدہ دور 
میں مٹروک ہو جاےۓے ہیں اور وه الفاظ جو ان کی جگد لیتے ہیں ء آبرو کے 
ہاں ایک ساتھ استمال ہو رے ہیں ۔ آیرو ک زبان اور دکنی اردو میں بنیادی 
طور پر کوئی فرق نہیں ہے ۔ بنیادی قرق لہجے کا تھا یا ان چند الفاظ مثٹا ٹکو 
سٹنا ؛ بیگ : اتال ء ائیڑنا وغیرہ کا تھا جو شال کے برخغلاف دکنی .اُردو میں عام 
طور پر استبال ہوۓے تھے ۔ ایک فرق 'چ* تاکیدی کا تھا جسے کسی افظ کے آخر 
ہیں لکا کر رہّی طرح ”ہی“ کے سی پیذا کے جاے تھے یا پھر ماضی 
مطلق بناۓ کا فرق تھا ۔ شال میں باندھناء کہپتاء کرا مصادر ے باتدھاء 
کہا ء کیا ماضی مطلق اور دکن میں ”باندھیا ؛ کیا ء کریا““ بنایا جاتا تھا ۔ 


وش 


شال د دکن کی زبانوں کا تقابلی مطالعم ہم پچھلے صفحات میں کر چکے ہیں ۔ 
اس بی فرق آبرو اور دوسرے معاصر دکئی شعرا کی زہان میں نظر آتا ے ۔ آبرو 
ى زبان کہ مطالعے کے بعد یہ نظریہ غاط ہو جاتا ے کہ دکئی اردو اور شال 
کی آردو دو مختاف زبائیں ہیں ۔ اس بات کو سمجھۓ کے لیے آبرو کے یہ تین 
شعر پڑھے : 
کیوٹکر بھرن انجھو ی انکھیاں سیتی پڑی ئئی 
عائق کوں آ بڑی ے ہجرادے کی رات بھرئی 
جے کوئی منصور کے جوں ہجان کرے ہیں 6دا 
وے سپاہی غاقورے ي فوج کے سردار ہیں 
قدر بوجھو دلر خوں خوارۂ صاشق کی اگر 
سر چڑھا ۴ کے ممرں ژڑیثنت ڈٹستاز کسروؤ 
ان اشعار کو اگر کسی دکئی شاعر کے کلام میں ملا دیا جاۓ تو امٹیاڑ کرفا 
دشوار ہوگا ۔ آبرو کے ہاں بحیثیت جءوعی زبان کا یھی رنگ ے لیکن ساتھ ساتھ 
اس تبدیلی کا بھی احساس ہوتا ے جو خود اُردو زان میں آ رہی ے ء اسی لے 
آبرو کے ہاں زبان و بیان کے قدج و جدید دونوں روپ ایک ۔اتھ ملتے ہیں مثل 
آبرو کے ہاں ”میں“ اور ”میں“ دونوں ایک ساتھ استمال میں آ رے ہیں : 
میں : خ قامت کا سب جگت می بالا ہوا ے لام 
میە: عحع کیوں تیر مارے ہو تم غیر کے جگر میں 
آبرو کا ایک شعر ے : ْ 
تجھ تبلی کی صفت کیورے کر ہیاںٰ میں آ سکے 
دیکھ کر تیری جھمک ے ہوش ہو جا سے کلم 
پیلے مصرع میں ”'تجھ تبلی کی صفت“ وہ انداز بیاں ے جو متروک ہو رہا ے 
اور دوسرے مصرع میں ”دیکھ کر تبری جھمک““ وه انداز ے جو آئندہ ذفر 
میں مسٹند ہوۓ والا ے ۔ آبرو کے ہاں یہ دوئوں صورتی ایک ساتھ استمال ہو 
زہی بت ۔ آبرو کے زبانِ و لان کا رختہ ایک طرف ماضی سے اؤر دوسری طرف 
آۓے والے دور ي زبان ہے قائم ے ۔ اسی لیے اس کی زیان عبوری دوری زبان ے ۔ 
ُردو زبان کی تحریک عوامی حریک تھی ۔ آبرو کی زبان کا سرچشمہ بھی 
عوام کی زبان سے ۔ وہ الفاظ ء حاورات اور روزسہ کو اسی طرح استمال کر رہا 
ہے جس طرح وہ عوام میں رای تھے ۔ مثلا شہر کا نام اگرہٴ ے لیکن اے 


۲٣ى‎ 


عام طور پر ”اگرے؟“ بولا جاتا ے ۔ آبرو بھی اس لفظ کو اسی طرح استعال 
کرتا ے۔ عم : ”حم آگرے چلے ہو سجن کیا کریں گے ہم“ ۔ ھی صورت اور 
الفاظ کے ساتھ ے ؛ یثلڑ 
چہے (چاہے) ً : ع چی سیں بھی پیارا کچھ اک چپ ےکہ تجھکوں وہ کہوں 
جا (جائیں) : ع عاشق یت کے مارے روۓ ہوۓ جدھر جاں 
بھلیاں ۔ اتے ۔ سے :اع اےۓ جو غرفش کرتے ہو ے باتیں نہیں بھلیاں 
تھی (بھی) :×ع ڈوب کر مچّھی کوں جوں کر ػکلا 
دذسخط (دستخط) ا نوخطی کے دکھاۓ کے د۔خط 
اق (گھک) ‏ : خ گاعق جو اس بازار میں کے ہیں 
سیارش (سفارش) : ع سپارش سیں سا سرکش ٹیڈ بیزار ہوتا ے 
کسائی (قصائی) :اع کب لگ رے کا بچھڑا ٹک آ مل اے کسائی 
مزاخ (مذاق) : ع عاشق ستاؤۓ کوں سمجھتا ے کیا مزاخ ۱ 
ان الناظ کو غوام کے انداز میں استعال' کرۓ سے آبرؤ کی ے مانگی ثابت 
ہس ہوق بلکہ یہ رجعان ساہۓ آتا ے کە اس دور میں زبان کا رخ عوام کی 
طرف تھا ء اور فارسی عربی اور دوسرے الفاظ اسی طرح ادبی سطح پر استمال میں 
آےۓ تھے جس طرح وہ عام طور پر بولے جاۓ تھے اور ہی صورت سمستند تھی ۔ 
یس وہ رجعان ے جے ہمیں آج کے دور میں پھر سے اپناۓ کی ضرورت ے ۔ 
اُردو ایک الگ زبان سے اور اس میں فارسی و عری کے الفاظ اسی طرح بولے 
اور استمال کے جاۓ چاہئیں جس طرح وہ اس کے صوق نظام ے ہم آہنگ 
ہوے ہس ۔ 
آبرو کے دور میں ہی اصول لکھے میں استعال ہوۓ تھے ۔ جو لفظ جس 

طرح بولا جاتا تھا اسی طرح لکھا بھی جاتا تھا ء مثلاٌ آبرو کے ہاں ے جاۓ یہ ء 
ے بجاۓ يہ ء کوۓ بجاۓ کتویں ء سن یں بجاۓ سنتے ؛ سونہری ہجاۓ ستہریر:ء 
تسبی بجاۓ تسبیح ء مصرا بجاۓ مصرع ء بانگیں بچجاۓ باگیں ؛ چونکنا بجہاۓ 
چوکنٹا ؛ جوٹھا بجاۓ جھوٹا ء پرگھنا بجاۓ پرگنہ ء مڑوڑ بجاۓ مروڑ وغیرہ ملتے 
ہیں ۔ اسی طرح عرب فارسی کے وہ الفاظ جو ”'٭“ پر ختم ہوۓ ہیں لیکن بولے 
' الف“ ہے جاۓ ہیں ان کو بھی اس دور میں الف ہی ے لکھا جاتا ے ۔ مٹاڑڈء : 

رتبا (رہ) : ع گیا رتبا نظر میں گر پری کا 

تا (تباع) ‏ :ع تا سے حال تیرے زلف کے امیروں کا 

مژدا (مژدم) :× ع سب عاشقوں میں ہم کوں مژدا ے آبرو کا 


۲٣٣٣ 


سیا (مرثید) ؛ ع یوں عبث پڑھتا پھرا جو سہئثیا تو کیا ہوا 
یلا (قبلہ) : ع عاشق مگر غدایا قبلا ے حاجیوں کا 

ےر صورت ہیکدا (میکدء) ء غنچا (غنچہ) ء نشا (ئشے) ؛ آننا زآئینہ) بندا (یندء) 
فٹتا ژفختہ) ء رشتا (رشتہ) ذبدپا (دیدب) ء ارادا (اراٹھ) ء غصا (آغصہ) ء خحلوا 
(جلوہ) ؛ وغیرہ ہیں ماتی ہے ۔ اسی طرح دعوا (دعوعا) ء ادبر (ائبر) ء عبس 
(عیث) ے ۔ عبیس کو تو آ یرو ے برس ؛ دس اور کس کا قافیہ بنایا ے 
عم ”آبرو کا جیو جاتا ے عبں“' ۔ لیکن ساتھ ساتھ ”عیث“ بھی لکھا ے جسا 
کم آوپر کے چوتھے مصرع ہیں نظر آتا ے ۔ 

آبرو ہندی اور فارسی عربی الفاظ کو حرف اضافت سے لا دیتا ے ۔ اس 
طریقے کو ء جدید دور کے تقاضوں کے پیش نظر ء ہمیں پھر اپنانا چاہے ۔ میں ۓ 
خود اس جلد میں کئی حرف اضافت اور واؤ ععاف کو فارسی و اُردو الفاظ کے 
درمیان اسی طرح استعمال کیا ے ۔ آبرو کے ہاں۔جو صورت ملی ے وہ یہ ے : ۔ 

تخ_ بھوں : ع مشکل ے ثػیخ_ بھوں کے اشارے کا بوجھنا 

گل “پرصفا :اع جس گال پر صفا سیں نظریں نہیں ٹھہرتیں 
اسی طرح فارسی ”یہ“ لگا کر دو دیسی افظوں کو جوڑا جا رہااے مثاڑ : 

گھر یں گھر : ع گھر یں گھر جاجا کہ مم کھاتے ہو جو بنگلے کے پان 

دں بس دض : ع بڑےے ہے دن بدن مجھ مکھ کی تاب آہست آہسته 
چی صورت واؤ عطف کے ساتھ ہے : 
تان چوگاں تھی و دل تھا گیید 
ہو آۓ ہیں ابھی و پھر آ کے گۓ ہیں ہم 
طرح ملاپ و محبت کی پھبر ڈا ی ے 
سونا تجا و بھوک گنوائی ہوا یه روپ 
خ و8ووڑ آئنا و توڑ سکندر کی سد کہ تی 
اسی طرح ”جان و جی ؛ دریا و آنسو ء روٹھ و لیکن ء لئ وئم بڑاء تھا و 
بار ؛ تھا و ہے“ میں واؤ عطف استمال ى ے ۔ یہ وه صورت ے جو اُردو زبان 
کے مزاج کے مطابق ے اور جسے اب پھر اپنا لینا چاہے ۔ یہی وہ ”اُردو بن“ 
ے جو آبرو کی زبان ہیں ہمیں ملتا ے اور یہی اس دوری ممائندہ زبان 
۔ 

آبرو کے ہاں زیادہ تر جمع ”ان“ لگا کر بنائی گئی ے ۔ مثلا سروراں ؛ 
وقیبان ء باتاں ء لباں ء حریفانں وغیرہ لیکن ساتھ ساتھ جع کی دوسری جدید 


1ء۲ 


صورتیں بھی ملتّی ہیں ۔ مثلا: 

یوں ہزاروں آرزژوؤں کا رکھا ے ام عشق 

آئے ہو جاۓ دیواروں میں دل 

لوگوں کے دل کوں لیا ے تهھوں ئیں بانگ دل 

علاج ان کا مگر جھگڑیں و لائیں ہیں 

ے رنڈیاں ہیں کہ چرغا ہمیشہ کاتیں ہیں 

بعض مصرعے آایے ہیں جن میں جمع کے دولوں طریقے ایک ساتھ استمال ہوے 
ہیں ۔ مثلا : 


وخ مجح مح جح ۰ 


غیر کی الکھیوں سیں اٹکھیاں مت ملا رے اس قدر 

حروف : افعال اور غماثر کے ساتھ بھی بہی صورت ے کہ تدج و جدید دونوں 
ایک ساتھ استمال ہو رے ہیں ۔ یہی صورت علامت فاعل ”اۓ | ئیں“ کے ساتھ 
ے ۔ کہیں اے“ عذوف ے اور کہیں جدید استعال کے عین مطابق موجود 
ے ۔ مشاا ۷اۓ۶' عذوف کی مثال : 

عم یوں آبرو سیں دل کوں تم سخت جو کیا ے 
۰عج؟“ موجود کی مثال : عم حم ئیں سیکھی ے یہ کہاں ی طرح 
اسی طرح ”کو؛' ”ي؛ کہیں محذوف کر دیا گیا ے اور کہیں چدید اصول و 
قواغد کے مطابق موجود ے ۔ مثٹا5 : 
”کو“ عذوف کی مثال ۔ ع بوسا لیاں میں دینے کہا کہ کے پھر گیا 
”کے“ عذوف کی مثال : ع آبرو ہجر بیچ سرتا ے 
ایک ہی مصرع میں ”کو“ موجود بھی سے اور حذوف بھی ۔ مثل7 : 

رخسار کہ گل اوپر شینْم ے یں پسیٹا 
اور بعض مصرعوں میں ””ی ۔ کے ۔ کا؟' جدید اصول و قواعد کے مطابق استعال کے 
گئے ہیں ۔ مث5 ء 
ْ ع راگ کی خوب صورق کہ کوچ کا ڈنکا جا 

چی صورت خیاثر کہ ساتھ ے ۔ غاثر میں ہمن ۔ وو ۔ من بھی استعال ہو رے 
ہیں اور ہم ۔ وہ ۔ تم ۔ میں وغیرہ بھی ۔ اسی طرح افعال میں ''دیکھٹا“ مصدر ى 
ختلف صورتیں بھی استعال ہو رہی ہیں اور ”ذکھلاونا““ کی بھی ۔ ”آنا؟' کى بھی 
اودر ”آونا؛' گی بھی ۔ پادتا بھی اور ہلاونا بھی ۔ اسی طرح پوڑپھڑاونا ۔ ازساونا ۔ 
مسکراونا ۔ اتراوا ۔ ستاونا مصادر کی ختلف شکلیں بھی ۔ بٹاؤٌ : 

ع کوئی مشاہ کوئی گدا کہاوے جیسا جس کا بنا نصیب 


۳۳٣ع‎ 


عغ یوں چلا آوتا ے خوباں نیچ 
2 سر سی بلاوقی ستت گکھاری گلی اٹھا 
عغ یوں تقرپھڑاوتا ے دل شوق میں ہارا 
۱ غ دکھلڑوۓ ہو سپتدیٰ جس کوں سی رچا کر 
اور ان کے ساتھ ہی مصدر ک جدیدد صورتیں بھی ۔ بثاڑ ء 
ع شبو ا ایرو اہوں کر گا خردی عو عق 
غ دوز خاموش بیٹھ رہتا ہوں 0 
ع سم کرۓ کوں پھر کیوں اس قدر تیار ہوۓ ہیں 
غ نہیں معلوم کم یں دیکھ زہی ے کس کوں 
۱ ع کے ہیں فتج ہم نیں ریختے کے آبرو قلمے 
پرو کے پاں افناوں ہیں ''ن'' کا استعال :اس دور ی زبان کی ارح ھی اھ 
بے اس ڈور کے لہجے کا اندازہ گیا حا سکتا ے _ معال ساثون (ماون)ٴ 
برسانون (برساون) ء کرناں کرنا) ٤‏ مان (سہانا) ء کوں (کو) : سیں (ے) : 
ئی (ۓ) ؛ دلیاں (دئیا(غ وغیرہ ۔ ۱ 
آکئی یں کے ساتھ استعال ہو رے ہیں ۔ مثل پھوہ (بوہ) ء بگھولے 
(نگولے) ؛ تڑبھ (تڑپ) ؛ پرگھنا (برگم) ء جیھ (جیب بععنی ژبان) وغیر ۔ 
اسی ارح ٦گثر‏ الِفاظ جو آج ا ا کے عصاتی یو لے حجاے ہپ اور “2۳۴۳‌23:) 
: ۱ رای : ٦‏ : 
دز بھی ”از“ کے ساتھ بوٹلے جاۓ ہے ء آیرو کہ ہاں ٤8٤9‏ ے يد : 
ً۰ پ ہس ملتے ہیں 
۱ : ۱ 
٦‏ کڑس اع وئر دیکھ و کە سیدعی انگلیوں سیں ہم ئیں گھیو کاڈھا 
و (بڑھاؤ) : مغ چیا ب؛ہ چہیں ہو شوق کے میرے ہڈھاؤں کوں 
اسی طرح بڈیاں (بڑھیاں ء جمم بڑھیا ک) ء؛ کاٹھ (کاڑھ) وغیرہ ۔ خان آوزو کی 
اُردو لغت ”نوادر الانفاظ““ میں اکثٹر الفاظ ”ڑ“ کے عراے ہہؤاء سے ملتے ہیں ۱ 
: ۱ ۱ 2 1 نا اکا ف ایت 
یہی اس ڈور می ستند صورت تھی ۔ آج بھی اہل_ پنجاب او و 5 
کے ہیں تی ج ر یو بی کے قصبوں 
ہس رم تن اس ٰ 
آئپوے عرف تضى ”یت“ اوز 'اترۃ کو ایک ساتھ سال کیا ے۷ پر 
حروفر ٹ۴ی کو ایک ساتھ استعال کرنا یقیتاً غلط ے ۔ فمکن ے اس دور میں 
عوام میں یونّھی بولا جاتا ہو اور آنرو ۓ وہیں سے عثذ ‏ ہو ۔ آبرو کر پان اس 
ی صورت یہ ے : 
عیب ہے غبر ہے ایتا ان مل ست تہ مل اس میں آبرو کے عط 


ظ۲۰۴۸؟ 


بھلا ملتا ٹہیےے تو مت ئە مل پر غوش رہ ہم میں 

کہ غوب اس طرح میں بھ ی کچھ مرے دل ىی خلاصی ہے ۱ 
بعض الفاظ جو آج مولث بولے جاۓ ہیں آبرو کے ہاں مذکر استمال ہوے 
اس ڑماۓ میں بھی ان کا صحیح استعال تھا ۔ چجی صورت اس دور ہے 


پے 7 3 7 
دوسرے قدرا کک با بے بھی ہے _ تو بیاق زاس غو ملا کی بالاق 
گئے ہیں ۔ ى۶ 6٤‏ ف- 
آبرو ۓ اس دور کے رواج کے مطابق بعشض عری و فارسی الفاظ کو لئے 

طربقے سۓ وغع کیا ے ۔ شا ٰ 

ع پرامل گئۓے تو سلام علیک تو ے ضرور 

تبری چشم سید کرتی ے عاشق ساتھ کافریاں 

2 آبرو کوں چاہتے ہو تو دروغی مت بنو ۱ 

اسی طرح عال اُردو طریقے ہے مٹکرپن ء گورائی (گورا پن) ء 'چھٹی (چھوٹی) 


وغبرہ الفاظ وضع کے گۓے ہیں ۔ اس طرح کے کئی الفاظ ہمیں عیسوی خان بہادر 
کی دا۔تان ”سپرافروز و دلبر““ میں بھی ملتے ہیں ۔ 


1 7 ۱ 2 ۰ ۰ 0ء 9ە-'‎ ٠.۱ 
آبرو کے دور میں فارسی حرف و فعل اُردو عبارت میں کثرت سے استعال‎ 


رے تھے ۔ مثلا : 
7 ٤ع‏ تو گلزار آتش کیا ہر۔ خلیل 
فارسی حرف در :ع کیا کوئی ایسا نہیں در جہاں 
فارسی فعل خواندت : غع ے آرزوے خوائدن یں سثيه صضلاح 
آبرو ۓ قارسی حرف و قعل کے اس طور پر استعال کے خلاف آواز بد کی اور 
ریختہ گویوں کو مشورہ دیا: ۱ 
وقت جں کا رختے کی شاعری میے_ صرف ہے 
اردے سی کہتا ہوں بوجھو حرف میرا ژرف ہے 
جو کہ لاوے ریختے میں فارسی کے فعل و حرف 
نفو ہیں گے فعل اس کے ء ریختے میں حرف ے۴۵ 
فارسی تعل و حرف کے استعال کی یہ صورت ہمیں آبرو کے ہاں نظر نہیں آتی - ناجی 
کے ہاں بھی ء سواۓ ایک آدھ جگد کے ء حرف و قعل کا یہ استمال نہیں ملتا ۔ 
آیرو کے زیر اثر مضمون ء یک رنگ ء شاہ عاتم ؛ سجاد اور یکروِ وغیرہ کے ہاں 
بھی یہ صورت نہیں مل*ی ۔ اس قبدیلی سے ُردو اظہار بیان فارسی اثرات سے 
مزید آزاد ہو گیا اور اظہار یک قوت بڑھ گئی ۔ 


')۷19 


آہرو ایک ستجیدہ اور باشعور شاعر تھا ۔ اس ۓ زبان کو سلیقے ؛ احتیاط 
ادر اہتام سے استبال کیا ۔ اُردو غزل کو ایک لہجە دیا جو ٭ل دکنی ے قریب 
ہورےۓے کے باؤوحود اس ے الگ ے ۔ آبرو کے ہاں زبان و بیان کا ارتقا ملتا سے ۔ 
آبرو کی زبان کے سرے ایک طرف ول دکی لور اس کے عاسرین کی اٹ ہے 
اور دوسری طرف عرزا مظہر ؛ سودا اور میر کی زبان سے ملے ہوۓ ہیں ۔ اگر 
آبرو (م ہی ج/٣۳۴‏ ۱ع) کے زبان و بیان کا مقابلہ روشن علی کے "عاشور نامہ؛“ 
(..ھ| وہ ۔ ۹۸۸؛ع) کی زبان سے کیا جاۓ تو ہمیں آبرو کے ہاں زبان 
بہت آگے بڑھی ہوئی معلوم ہوی ے- اُردو عوامی قوتوں ىک فتح کی علامت 
تھی ۔ آبرو کے ساتھ اس ۓ اپّی فتوحات کو مستحکم کر لیا ۔ آبرو تاربخی اعتبار 
ے ایک بڑا شاعر سے اور اُردو شاعری کی روایت میں اس کا درجہ اتنا ہی بلند 
سے جٹنا کسی دوسرے بڑے شاعر کا : ٰ 
اجی سخن ے خوب ترا گرچم جایے۔' 
لیکن زباں مڑے کی لگ آبرو کے ہاتھ 
اگلے باب میں ہم شاکر تاجی اوز اس دور کے دوسرے ایہام گویوں کچ 
مطالعم کریں کے ۔ 


عرحی 

۔ ثقات الشعرا : ید تھی میر ء ص پ ء نظامی پریس بدایوں ۹۰ :ع ۔ 

۔ یج الغائی (تدی) : سولاٹا نسبتٹی تھائیسری کے ذکر میں ؛ صض ہےم؛ 
قوسی عجائی غالہ کراچی پا گستانِ ۔ 

- ضر رک لرسد أے عل ''یحصبہ سر مرو رق 2 0ن 
اتجمن ترق اُردو اورنگ آباد ۲)۳)مں۔ 

ہمہ خزت ثات : قائم چاند پوری ؛ ص ہہمم ء مجلس ترق ادب لاہور ‏ ہو رع ۔ 

چم کات الشعرا یح و ۔ 

پ۔ تذکرۂ ہندی : غلام ہمداتی مصحفی ء ص ے ء ائجٍن ترق اُردو اورنگ آباد 
دکن ۹۳ ۱ع ۔ 

ے۔ سقیئہ خوشگو : بندرا بن داس خوشگوء ض وو ر ء پٹتہ :؛ ہار وووں‌ع ۔ 

ہمہ غزت کات : ضس وئح۔ - 

وہ غخوش معرکگ“ زنيا : (جلد اول) مرتيه مشفق خواجد؛ سص بج ء بجلاس 
ترق ادب لاپور .ےو رع ۔ 


۰د۳۴ 


.|۔ سقبندٴ خغوشگو : ضص ۵و ؛م ۔ 

وو“ تذکرۂ ے جگر : (قلمی) ص یء ء انڈیا آنس لائبریری لندن ۔ 

٭إو۔ تذکرہ ہندی : ضس ے ۔ 

+ رہ تعین ژنائی ٭ مطبوعب ''معاصر“ جلد ہء حصم یر ض پرورء پٹند ء ہہار ۔ 

بر و۔ دیوان آبرو * سم تبد ڈاکٹر مچد حسن ء ادارہ تصئیف علىیگڑھ ۔ سنہ ندارد ۔ 

۵۔ چنسستان شعرا : لچھمی ترائن شفیق : ص و ء انجمن ترق أُردو اورنگ آباد 
دکن ۹۲۰۸۰۲۱ ۱ع - ۱ 

و+رہ چمستان شعرا : ص پعع ۔ 

ےر مجموعد* نغزء قدرت اللہ قاسم ء مرتبم حافظ عمود شیرق ؛ (جلد دوم) ؛ 
ص پرہرم ء سطبوعد پنجاب یوئیورسی لاہور ۹۳۳ ۱ع ۔ 

روہ ایضاً: ص پرم۔ 

وہ چعنستان شعرا : س ےن ۔ 

۔- ایضاً : ص اث - 

رہ۔ طیقات الشعرا : قدرت اللہ شوق ؛ ص وج ؛ مجلس ترق ادب لاہور ۹۸و ۱ع۔ 

ہج جموعصٴ ئفز: (جلد دوم) ؛ ضس پرےم ۔ 

م۔ کات الشعرا : ص ہ۔ ء نظامی پریس بدایوں ۹+۲ ۱ع ۔ 

برم۔ غطوطات انجمن. ترق اُردو پاکستان کراچی ؛ مرتبەه افسر مدیقی اموہوی 
(جلد اول) ء ص وج؛ ء کراچی 5۵ ۔ 

ىق ۔ ڈیوان زادہ : شاء حام ؛ مرتيه غلام حسین ذوالفقارء ص پیپے مم؛ 
مکتبه“ غیابان ادذدب لاہور ۱۹۵ع ۔ 


اصل اقتباسات (فارسی) 


ص رپ ''شاہ مبارک آبرو تخلص کہ ہم قرابتی و ہم شاگرد فتیر آرژڑو بود 
و درئن رغفتہ استاد ے مثل است ۔“ 


ہے 6ھ ”در شعر پارسی ہم زبان درست داخت ۔ٴ“ 
تب ٠٢‏ '”عمرش از پنجاہ اود خر اد بود کس ۔باسیب_ پاۓ اسپ پاے 
حیاتش قرو رفتدں ۔“ 
َ‫ ٗ 5 


تیسرا باب 


ایہام گو شعرا : ناجی وغیرہ 


اُردو حریک : آزادی کی تحریک تھی جس ۓ تخلیق ذہنوں میں ایک نیا شعور 
پیدا کرکے معاشرے کی اس چھبی ہوئی خواہش کو بورا کیا جو اہی تخلیقی 
قوتوں کا اظہار ء فارسی کے بجاے ؛ اُردو میں کرنا چاہتا تھا ۔ ایہام گوئی کی 
تحریک بھی بنیادی طور پر اُردو کے رواج کی تحریک تھی ء اسی لے اس کہ سزاج 
میں اُرذو بن اور ہندوستائیت زیادہ ے۔ جسے جیسے اُردو کا رواج بڑھتا گیا 
ویسے ویسے فارسی کا چان گھٹتا گیا ۔ شاکر فاجی کا یہ شعر اسی بات کا اظہار 
کرتا ہے : 

بلندی سن کے ٹاجی ریختے کی ہوا ے پست شہرہ فارسی کا 

ایہامگو شہرا کا کلام آج پھیکا ء _سیٹھا اور ے مہ معلوم ہوتا ے ۔ اس میں 
اظہار کا کچا پن حسوس ہوتا ے ۔ اس میں لفظ تازہ کی تلاّش میں کھینچ تان 
کر مضمون پیدا کرۓ کی کوشش کا بھی اعساص ہوٹا ے ء لیکن اگر ان شعرا 
گی خدسا ت کو اس دور کے پس منظر میں رکھ کر دیکھا جاۓ تو ان کی کوششیں 
بامعنی اور ان کی شاعری باوقعت دکھائی دیتی ہے ۔ اس دور کی شاعری اردو 
شاعری کی روایت کا وسے ہی ٹاگزیر حصب ے چیسے کسی تناور درخت کی 
جڑیں اس کی زندی ى اساس ہوق ہیں ۔ جن شاعروں ے اس دور میں اردو 
:شاعری کی روایت کو آگر بڑھایا اور لی"ام کے کم و بیش سارے امتانات کو 
اپنے تصرف میں لا کر آۓ وا ی نسلوں کے سارے راستے بند کر دے ان میں 
آبرو کے علاوہ ء جن کا ذکر چھلے باب میں ہم تفصیل سے کر چکے ہپس ؛ 
اکر ناجی ء شرف الدین مضون ء شاہ حات ء مصطفی خاں یک رٹگ ہ احسؿالقہ 
احسق َ شاہ ولی ا اشتیاق ء؛ سعادت علىی اسوہوی ء سیر ید سجاد ؛ پیتاب ء 
میں مکھن پاکیاز ء کمتربن ء عارف الدین خاں عاجز ‏ فضلىی اورنگ آبادی اور 
عبدالوہاب یکرو کے ام آےۓ ہیں ء لیکن وہ شعرا جٹھوں ۓ ایہام گوئی کی بنیاد 


۱ء 


۲ ۳۴۳ 


رکھی ان میں ٹاجی ء مضعون ؛ آہرو اور حاتم سکزی حیثیت رکھۓ ہیں ۔ آبرو 
ے ٹاجی و مشسمون کا کر اپنے اشعار میں کیا سے ۔ اجی ۓ مضمون و آبرو کا 
اور مضعون ۓ آبرو و ناجی کا ذ کر اپنے اشعار میں کیا سے ٢‏ لیکن ان میں سے 
کسی نے حاتم کا ذکر نہیں کیا حالائکد حاتم ۓ ''دیوان زادہ کے دبباچے میں 
انھں اپٹا معاصر جتایا ے ار مصحی ۓ حاتم ہی کے حوالے ہے لکھا ے که 
جلرس ید شاہ کے دوسرے سال جب دیوانرولی دلى آیا اور اس کے اشعار چھوۓے 
یژرں یىی زبان پر جاری ہو گئے تو حا مم نے تاجی ؛ مضمون اور آبرو کے ساتھ مل 
کر ایہام گوئی کی بنیاد رکھی ۔١‏ ایسا معلوم ہوتا ے کہ اس زماۓ میں آبرو ء 
موق اور اچی کے سامئنے شاہ حاتم ‏ جن کی عمر ۳٣+‏ دع چے ؛خ میں اکیس 
سال تھی ء کوئی غاص اہمیت نہیں رکھتے تھے اور وہ ان استادانِ فن کے ساتھ 
لگے ء ان کے رنگر سخن ى پیروی کر کے غود کو دریاقفت کرۓ میں تصروف 
تھے ۔ حاتم ۓ آبرو ء ناجی اور مضەوت کی زنینوں میں غزلیں اور جوابی غزلیں٢‏ 
بھی کہی ہیں لیکن ان شعرا ےۓے حاتم کو کوئی اہعیت نہیں دی ۔ اہ حاتم کی 
شہرت اور استادی کی ذھوم بہت بعد ى بات ے ۔ اسی لیے ہم اس دور میں ؛ 
حاتمکو چھو ڑکر پہلے ناجی؛ مضمون اور یکرنگ کا اور پھر دوسرے ایہامگویوں 
کا مطالعہ کریں کے ۔ 
پد شا کر ٹاجی (م .ہر ؛ داےمءے ؛ع) دی کے رہنے والے تھے ۔٣‏ وہ 

وہیں پیدا ہوۓ ء بلے بڑے اور وفات پائی ۔ یچد تی میر ۓ ؛ ہجو ان ے دو ایپ 
بار ملے تھے ء لکھا ے کم ان کے ملم پر چیچک کے داغ تھے اور وہ پیئے کے 
اعتبار ہے سپاہی تھے٣‏ ۔ قائم چاند پوری کے بھائی مثعم سے اجی کے سراسم تھے 
اور ناجی ان کے گھر بھی آےۓ تھے ۔ قائم ۓ اہی کم عمری میں دو ۔ تین بار 
انھی دیکھا تھا ۔ ظریف الطبع انسان تھے ۔ ظرافت و مزاح کا یہ جوہر نواب 
عمدة الملک ہمیر خاں ایام کی سصعبت میں لکھرا تھا ۔ اپنے ایک قصیدے میں 
بھی اجی ۓ اس طرف اشارہ کیا ے : 

تم اپنی سہر سیں اپ تربیت کرو جس کو 

ہو اس کا ہویش جداء ذہن اور ذکا اور ہی 
غزل کے ایک شعر میں بھی انجام کی باتوں کے جادو کا ذکر کیا ہے : 

نواپ اسیر ےن ي بائیں ہیں سحر ٹاجی 

دعوے کو سوہئی کے ایک ہی گواہ بس سے 
ناجی ء امیر خاں انجام کے متوسل تھے جس کا ثبہوت وہ چھ قصیدے ہیں جو دیوان 


٣ ۴ج‎ 


ناجی؟ میں ملتہ بیں ۔ قاسم نے بیی ہی لکھا ے کەد '' ایک سدت ٹک ثواب 


عیدۃ المنک اسر خاں بپادو مغقور یی سرکار دوأت مدار میں بڑی عزت و احترام 
کے ساتھ عاطر خواہ زندی بسر کی 'ے ناجی فارسی میں بھی شعر کہتے تھے جس 
کا ثبوت وم تین فارسی شعر ہیں جو اردو دیوان (مخطوطہ*٭ پثیالم) میں موجوہ ہیں ۔۸ 
سعادت خان اصر کے تذکرے سے بھی اس کی تصدیق ہوق ے ۔۹ 
ثاجی کے سال وفات کے بارے میں معاصر تذکرے خاموش ہیں ۔ میر ۓ 
صرف اتنا لکھا ۓ کہ ”جوائی میں دنیا ہے گزر گئے ۔۶١۰٠‏ بعد کے تذ کرہ نگاروں 
میں شورش نے بھی جوائی میں مر ۓ کا ذکر کیا ہے ۔'!! نسّاخ ۓ سال وفات 
۸ ھن ۔ ۵۴ء ١ع‏ دیا ے١٢!‏ جو اس لیے غلط ے کہ ٹکات الشعرا (یووہ ۱ع 
۲ء ۱ع) میں ٭یر ے انھیں مںحوم بتایا ے ۔ اس لے ناجی کے سال وفات کے 
لیے ہمیں داخلی شواہد سے مدد لیٔی ہوگی ۔ اس سلسلے میں یہ چند باتں قابلِ 
بوچہ ٹئتا ۔ 
(>ر) اجی نے آپرو کا سال ونات (زوم ١ھ۱ع)‏ انی غزل کے ایک 
مصرع ”کس ۓے لافی ہیں جن کی آبرو نۓۓ جی دیا مرسی؟“ سے ثکالا 
ے ۔ اس کے معئی یه ہوےۓ کے ۰۴۶) ۱۴م میں ناجی زندء 
تھے ۔ اجی نۓ اپنے کی اشعار میں آبرو کو سرۓے کے بعد بھی پاد 
کاخ ب۷ا 
(ہ,) دہلىی پر ادر شاہ کے حعفے کے وقت ۱ءء ؛ع میں ناجی ژندہ 
تھے ۔ اس کا ثبوت مس شپر آشوب کے وہ دو بند ہیں جنھں قاسم 
ۓ اپنے تذکرے ٢”‏ میں نقل کیا ے اور جن سے نادر شاہ کے حملے 
کے بعد دلی کے حالات پر روشی پڑی ے ۔ اس سے یہ بات ساسۓے آق 
ے کہ ۱ لس م8ق ے(وعے؛۔۶۳ے۱ع) ٹک اجی زندہ تھے ۔ 
(م) مبر تے اجی ے اپّی ملاقات کا ذکر کیا ے ۔ غبر فقادر شاہ کے 
حملے کے بعد ہن +۰ 0م/. مے؛ع میں دل آۓ ۔ اس لے قیاس کیا جا 
سکتا ے کہ ناجی ے مبر کی ملاقات بیےی:؛كھ|.مےوع میں یا اس 
کے بعد ہوی ہو ۔ 
(م) حاتم ۓ ناجی ق زین میں قین غزلی ے بر رم٢‏ م1 مھ افرؿن*٭ 
میں لکھیں ۔۱۵ قیاس کیا جا سکتا ے کہ ناجی ۵ ن۱:٦|ءم۔ءے‏ وع 
میں زندہ تھے ۔ 


۲ ۴۳۴۳ 


(ھ) ۵٥٠ء۰‏ ۱ع میں جب میر ۓ اپنا تذکرہ مکمل کیا تو ٹاجی 
وفات پا چکے تھے ۔ 
(ہ) نواب اىپر غارے الام ونجربھلیہہےع مر قتل ہوۓے ۔ 
''غم عمدہ ٠١۶‏ ے سالر وفات آیانا ے ۔ 
سوال یں ے کك۔ گیا ۱۵۹ ١عل+م‏ ١۱ع‏ ہیں ناجی زندہ تھے ؟ دیوان تاجی 
میں انجام کی مدح میں قصائد موجود ہیں ۔ غزل کے اشعار میں بھی اجی ےۓ 
انجام کا ذ کر کیا ے لیکن ان کے سرےۓ پر کوئی قطمہٴ تارج وفات نہیں لکھا 
حالائکہ وہ ان کے متوسل تھے ۔ اس لے قیاس یہ ے کہ ناجی ۹ن۱ ]ہے ١ع‏ 
ے چلے وفات ہا چکے تھے ۔ لیکن ید قیاس بھی اس لیے غلط ثابت ہو جاتا ے 
کس اجی ےۓ ایک شعر میں اتجام کے سرےۓ کے بعد جو کچھ ہوا اس ى طرف 
واضح اشغارہ گیا ے ۔ مفتاح التوارخ میں لکھا سے کہ قتل کے بعد جب لاش 
گھر پہنچی تو ملازمین ۓ میت کو اس وقت تک اُٹھنے نہیں دیا جب تک ان کی 
چودہ سہیتے کی تنخواہیں نہیں مل گئیں ۔ ان جام سے کے چوتھے دن دقن کے 
گۓے ء١‏ اب اس واقے کی روشنی میں ناجی کا یہ شعر۸! پڑھیے جس میں اس 
جیگڑے کی طرف ء غزل اوو ایمام کے خصوص مزاج کے ساتھ ء واضح اٹارہ 
ملتا سے : ۱ 
کیوں شہید عشق کے تابوت پر کرۓ ہو جنگ 
لے چلے ہو دھوم ہیں یارو یہ سوڑا ے مگر 
اب یہ عوال سامنے آتا ے کہ آخر ناجی ۓ اتیام کی سوت پر قطعہٴ تار وفات 
یا غزل کے غعر میں تام لے کر اس المثاک واقعے کا ذکر کیوں نہیں کیا ؟ اس 
کا حواب آسان ےچ ۔ باذشاء وقت گل ش٘ا: آخری دذنوں ئ اغیام ے تاراض ہو گیا 
تھا اور انام یادشاہ کے اما پر قتل کے گۓ تھے جس کا ذکر ”تارب مظذری“ 
میں ان الفاظ میں آیا ے : 
”'اے بادشاہ کا قرب اس حد تک حاصل ہو گیا تھا کس اکثر خاوت و 
حلوت میں آنحضرت کی قربت و مصاحبت حاصل رہتّی تھی ؛ لیکن آخر 
عمر میں محبت ۓ دشٹی (ى صورت) اس حد تک اختیار کر ی کم 
بادشله کے اشارے ے اہک سلازم ۓ ۔ٍ ڈی الحجہ وی ظھ کو 
دیوان غاص کے پہلے دروازے میں قدم رکھتے ہی تیز کثار کے حملے ے 
خل کر ذہا اور قاتل غود .بھی اس جک قل ہوگیا ۹4 
اس صورت میں جب بادشاو وآت ے خود انام کو قتل کرایا تھ! : دلی کے 


ڑ ج ۴ 


کسی شاعر کا تارح' وفات لکھنا یا لام لے کر شعر میں آئسو بہانا با اس کے قتل پر 
آء و نعغانں کرنا مصلحت وقت کے غلاف تھا ۔ اجی اس دور کی ایک معروف 
شخصیت تھی اور وہ انجام کے متوسل بھی تھے ۔ اگر وہ ایسا کرے تو عتاب 
شاہی کا شکار ہو سکتے تھے ۔ فرخ سیر ۓ ایک ”سکتہ'؟ لکھنے پر جعفر زٹلی 
کو قتل کرا دیا تھا ۔ بادشاء اس واقعے کو چھپانا چاہتا تھا اسی لے قاتل کو 
بھی اسی وقت ٹھکاۓ لگوا دیا تھا کہ ثبوت ہی باق ئه رے ۔ ان حالات میں 
لاجی کیسے عرئثیہ یا قطعہ* تارخ وفات لکھتے ؟ 

اس حث ے یں تیج نکلا کہ ۹ن ,ہے ع میں ٹاجی ژندہ تھے لیکن 
٤ئ‏ ]| ۵ے ؛ع میں : جیسا کہ '”ذیات الشعر ا“ ے معلوم ہوتا ے ؛ وہ زندہ 
نہیں تھے ۔ اس طرح ناجی کا انتقال ۹ن ہل ہے ع کے بعد اور جہوب٘٥]‏ 
٢ے‏ ؛ع سے بہت پہلے ہوا ۔ بہت پہلے اس ل ےک اگر یہ واقعهہ یودم یامووںھ 
یا مہم ھ کا ہوتا تو مر ید لکھتےکہ حال ہی کا یا چند سال پہلے کا واقعہ ے ۔ 
اس لے فاجی کا سال وفات کم و بیش .ہے بے وع قیاس کیا جا سکتا ے ۔ 

ٹاجی کے بارے میں اکثر تذکرە نویس بب لکھتے آۓ ہیں کی وہ ہزال 
تھے ء ہجو گو تھے ۔ یہ غلط فہمی اس لے پیدا ہوٹی کہ میر ۓ ان کے بارے 
میں یہ لکھ دیا تھا کہ اس کا مزاج زبادہ تر ہزل کی طرف مائل تھا ۔۲۰ تاغ 
ےۓ یں لکھا تھا کہ ”اس کا مزاج مزاح کی طرف بہت مائل تھا ۲۰ گردیزی 
ۓ بھی ہی لکھا ہے کە اس کی طبیعت اکثر ہجو گوئی کی طرف مائل 
تھی ں٢٢٢‏ ہیں ء قاغ اور گردیزی ے یس جعلے اجی کے مزاج کے بارے میں 
لکھے تھے ئە کہ ان کی شاعری کے بارے میں ۔ بعد کے تذکرہ ناروں ۓ مزاح و 
پزل کے الفاظ کو ان کی شاعری پر چسپاں کر کے یه غصوصیت ان کی شاعری 
ہے منسوب کر دی ۔ دیوان اجی کے نسخے سیر و قائم کے زماۓ میں بھی ؛ 
جب ایام گوئی کا رواج خَتم ہو چکا تھا ء کعیاب تھے ۔ اس لے بعد کے دور 
میں اجی کی شاعری کے بارے میں سی سنائی باتوں هر راۓ قائنم کرکے پہی بات 
غام طور پر اجی ق شاعری کے بارے میں کہی جاۓ لگی ۔ اگر دیوان اجی 
کیا مطالع کیا جاۓ تو اس بات کی تردید خود بخود ہو جاتق ے ۔ اس میں نہ ہجو 
ے : ئە مزاح ے ء ثہ ہزل ے بلکہ سارا دیوان شروع ہے آخر تک ایہام میں 
ڈوبا ہوا ے ۔ ناجی ابی شاعری میں اسی دائرے میں رہتے ہیں ۔ وہ آیرو ے 
بھی زیادہ ایہام گو ہیں ۔ لیہام کوئی ناجی کے لیے ایمان شاعری ہے ۔ یہی ان ک 
شاعری کا مقصد اور پہی ان کی منزل ے ۔ ناجی غود بھی اپنی شاعری کو اسی 


۲۱ 


لیے محکم اساس سمجھتے ہیں کم اس کی بٹیاد ایہام پر قائم ے ؛ 
ریتا ناجی کا ہے محکم اساس بات میری بای ایہام سے 
ایک اور شعر میں کہتے ہیں : 
گرچم ایہام کا ہم کوں ے سلیقہ ٹاجی 
بات اچھی نہ ملے غوب سخن گوئی تو ہو 
اور اسی لے وہ اپ٘ی شاعری کو لافائی سمجھتے ہیں ۔ 
جات ے گویا کە ناجی کا سخن سس گیا پر یر ہوا فان ہٹوژ 
ناجی کے ہاں غزلیں کی غزلیں اسی رنگ میں رنگق ہوئی ہیں ۔ ایہام کو 

برتنے کی اس شعوری کوشش کی وج سے ناجی کی شاعری جڈہ۔ و احساس سے عاری 
ہو کی اور ان کے دیوان میں بہت کم اشعار اییے رہ گۓے جو آج ہاری توجە 
کو اہی طرف مبیذول کرا سکیں ۔ لاجی کو زمین و آسان کے درمیان پر شے اور 
پر عمل میں ایہام اور صرف ابہام نفار آتا ہے ۔ اجی کے ہاں ایہام کی کثرت و 
لوعیت کو سمجھنے کے لے یم چند اشعار دیکھے ء 

چسایک سوار کس کی لی ہوئی ے شاگرد 

کچھ صرصری سا سیکا تھسا نے طرح کا کاوا 

قوسر قزح ے چرچا کراا تھا تجھ بھوارے کا 

شاید کی سر پهرا ے اب پهر کر آسا کا 

قرارے کی ء سبر باغ پب جھوٹی قسم نہ کھا 

سیہارہ کیورے ہے غنچچٍا اگر تو ہنسا نە تھا 

رقیبوں سے س ے اےجان جاں‌تجھ کو ںگرچہ ےغویشی 

ولے پرگڑ روا آئیں ار سگورے اوپر گرم کرنا 

موق آ کر لگا تھا کات اوس کے 

'ذر 'در اوس کوں کہے سن گرق ہوا 

یار کی رائورے اوہرناجی سر رکها ے آج 

مت لگا ہساتھ اویے تکیم ے اس درویش کا 

سہاكؤسیے مل 'ی, دپکیھ۔ ان 

پسوا ے تل ما اب محیدر آباد 

کچھ اہ سمجھا مس کا سونا ہو ے یا سوے کا معن 

مال !حمق کا کحل ھثّے ۓ کھایا موس موس 


دی یس 


ہو سسیلاوںكی میں لمی الالیںرے سا گل 
سوڑز_ دل کا جو کے ہے روٹئت چسراغ 
عشر می پساک ب۔از سے ناجسی 
ہے عمسل جسائیںں گے سقر گي ط رف 
امدی پیارے ى ہوئی ہم سیں جدا مکتب میں صرف 
اب توخط نکلاء ملیں کے کیوں ئە اس میں کیا ے حرف 
سط ق غخبریی عیث اڑاق ہیںبںلی 
پساتہعاںرے اوس ي سب ہوائی ہیں 
قطلبِ دیں کہ نام سیں ناجی کو نععت دے الہ 
ختیسار فضہل تیرا ابک ے٠‏ كت سے 3ہ 
غیریےے لیا گا ران الاتا چا سن ای 
ہو کوہ کر سا غساشق سر پر پہاڑ جب لے 
ااجی فہے کو ٹیک سخرے مختصہ کیا 
کرت سج ى زلف کا قصب طوبیل ے 
00+۲ تازہ کو معنی سے ربط دینے کی کوشش میں !یہام طرح 
س اتک و ے ۔ کہیں ہام لفظی ہے ؛ کہیں ہام لناسب ے ۔ 
کہی اسلا کے قرق سے اور کہیں ذوستٹی الفاظ کے استعال سے ابھام پیدا کیا گیا 
ہے ۔ کہیں ابتذال کو چھپاۓ کے لے ایہام کا سہارا لیا گیا ہے ۔ نہیں لفظوں 
کی آوازدں سے ایام پیدا کیا گیا ے ۔ خاید ہی اجچام کی - ممکن صورت 
ایسی ہو جو اجی کے تلام ہیں استمال ند ہوئی ہو ۔ ان اشثعار کر پڑھے 
ہوۓ مغسوس ہوتا سے کے ناجی وہی ہخرمندی دکھا رڑے ہیں جو آشیدہ کاری 
اور زر دوزی کے کام میں دکھائی جاتیق سے ۔ ظاہر ے کہ جب شاعر خود پر اس 
قسم ي پابندی لگا لے اور لفظوں کو صرف لیہام ی گرفت میں لاۓ کی ادعیڑ رم 
میں لکا رے تو شاعری جذہہ و احساس ہے کٹ کر پھیکی اوز ے مز ٭ ہو جا تے 
گی ۔ اس غور کے افق پر جہاں ایہام کی شفق پھول رہی تھی ؛ اجی ایک ایے 
پرندے کی طرح نظر آتا ے جو ایہام کے پنجرے میں بند ے اور اسی نہر کو 
کائنات سمجھ کر ای وپرواز کا تماشا دکھا رہا ے ۔ اپنی غزلوں میں ناجی 
ڈہین ء طباع اور ظریف الطبع السان ہرۓ کے اۓ ایک آیہا ستری نظر آتا ے 
ج و ومیشہ ایک ہی چیڑ بناتا ے . ٭ لیکن شہر آقغوت پا قصائد میں وہ حقیقی ناجی 
عامنے آتا ے جس کے اثرات حام و موردا کی شاغری پر واضح طور بر پڑے ہی ۔ 


۲ ۴۶۸ 


”ضس“ کے یہ دو بند۳؟ پڑھے جن میں اس دور کے حالات کی موثر تصویر 
دردمندی کے ساتھ پیش یق سے : 
لڑۓ ہوۓ ئہ برس بیس وی کو یتے تھے 
دغا کے زور سے دائی ددورے کی جیتے تھے 
عرایرے "ری تل بے سے پیتے تھے 
ٹکار و نقش میں ظاہر گویا کہ چیتے تھے 
گلے ہت ہیکلیں ؛ ء بازر أوہے_ طلا کی تال 
قشا قضا ے بچ گیا سا نہیے تو ٹھانا تھا 
کہ مہیے لشاٰ ہے ہاتھی اأوپر نشانا تھا 
ثہ پانی پینے کو پایا وہارے ء ٴد کھانا تھا 
ملے ہی دہایے جو لشکرتمام چھهانا تھا 
لہ ظطشرف و مطبخ و دوکاے ء ئد غلام و بتکال 
اس مس کا ناجی ء ایام گو ناجی ہے مزاج و فکر میں بالکل ختلف ے ۔ دراصل 
اجی کی شاعرائد صلاحیت کا ہی وہ اىكان تھا جسے ایام نے چاٹ لیا ۔ 
موضوع کے اعتبار ے ناجی 1ء شاعری ایک لپیاِب ور ااعشق پا٤٢‏ یی 
شاعری ے ۔ اس عشق بازی کے دو سی کز ہیں ۔۔۔ ایک طوائف اور دوسرا لڑکا ۔ 
طوائف کم اور لڑکا زیادہ ۔ یھی لڑکا اجی کی شاغری میں کھل کھیلتا ء دعومیں 
اتا ء سم ڈھاتا ء ہانکہن دکھاتا نظر آتا ہے۔ یی اس ي شاعری کا ءےبوب اور 
بھی عاشق کی آرزد ے : 
باغ ہر بنا ہو؛ زرہہو اور ساق شوخ 
پہتر اس سے نٹیں قسم ایماں کی اجی کو عراد 
سم کیئی کی میں لڑکا نو پاؤں تو اے ناجی 
کہاں چیوے برنگ ٹاگ جن کے جنم کھوٹی ہے 
اس معشوق کو رام کرۓ کا ہتر ہی عاشق کے نزدیک محبت کا فن ے : 
غوباں سے رام کرۓ گا آیا ہثر ہیں 
اناد ہو آگۓ پرے۔ عبت کے قرں ہس ہم 
جو لڑکا ثام سیںرے امرد پرستوںرے کے چڑعے چولکے 
میں اوس کوں پیچ دے باتوں میں لگ جاتا ہوں جوں لاسا 
بنات و قند و مصری اوس کوں جو اشراف زادہ ہو 


۴۴۹ 


یہاں عاشق بھی اوباش ے اور معشوق بھی ۔ اسی ”اوباشیت“ سے ہ: جو ہد شاہی 
دور کی روح میں رجی بسی ہوئی ے ء اجی کی شاعری ابنے نتش و نکار بای ے ۔ 
اس دور کے لڑکے ہے ؛ جو اجی کی شاعری کا حہوب سے ء آپ بھی مانے چلے : 
مجھے وسواس آتا ہے گلے ملتے سی اوس کے 
کہ بانکا ے + نکھٹشٹو ہے ء ستمگر ہے ءہ شرابی ہے 
ناجی اس سیںے چھپے نے کوئی چوری 
ے کلملا چپہلءببڑا جچیھندی 
ہوئے کے وقھ ای اتا رق ا مکل 
بیٹھا لد کھہ کہ جس سیں ہوگئی ے جیبھ کوئی 
ان میں کوئی سٹار کا لڑکا ے ؛ کوئی انبائی کاء کوئی سیشّد پسر سے ؛ 
کوئی ظفر خاں سے : کوئی رمشاق ے ۔ یہ رمضای تو وہی لڑکا ے جس کا 
ذکر آبرو کی شاعری یں بھ یکئٔی جگہ آیا 1- اور جس کا ذکر 7۶ سقس دبل' ۴۴۳ 
میں درگاہ قلی خاں ۓ تفصضیل سے کیا ے ۔ دہ شاہی دور میں اسد پرسی 
اه کوٹی عیب تھی اور تہ انۓ کوئی منشی طرز غمل سمجھا جاتا تھا - ازرو اور 
اجی کی شاعری کے حوالے ہے اس معاشرے کا مطالعه کیا جاۓ تو معلوم ہوتا 
ے کے یں معاشرہ سچی عبت کا بھوکا اور اسی کی تلاش میں سرگرداں تھا ۔ اس 
کی باطٰٛی زندگ تاریکیوں ہیں ڈو ہوئی تھی ۔ اس کے جذبات سرد ار اس کے 
حوصلے پست تھے جسے وہ ایک طرف میلے ٹھیلوں ء ہاؤ ہو اور اؤ ٹوش یب 
بھلانا چاہٹا تھا اور دوسری طرف ابی سدانگی کے اظہار کے لیے ارد ھرستی کا 
ا10 وت تھا ۔ یء مےدوں کا ایسا نامرد معاشرہ تھا جو اپنا زنائہ پن چھہاۓ 
کے لیے امرد پرسّی میں مبتلا تھا ۔ اس کی غاندانی وحدت بکھر چک تھی ۔ اجی 
کی شاعری اس معاشرے کے اسی رخ یىی ترجإاق کرق ہجے۔ 
یہ اد پرستی عشق_ مجازی ہے عشق حقیقی کی طرف لے جاۓ وا یف بھی 
نہیں تھی بلکد یہ خالص جنسی رجحان ی سال تھی ۔ یہ جنسی جذبہ لاس اور 
جاذبر توجہ لوازمات ہے بھ ڑکتا ے ۔ اپنے جسم کو چھراے کے لے لیاس 
کی دریافت ۓ نسل انسای کو فنا ہوۓ ہے چھایا سے ورنہ انسانی تارج میں لٹگے 
پھرے ہوۓ ےڈ عورت اپنے بجھتے ہوۓ جنسی جذبات سے مایوس ہو چکے تھے ۔ 
لباس ۓ ان میں دوبارہ جنسی جذبات ابھار کر نسل انسائی کی افزائش کو بی 
اتی تتی۔ اس لے آج تک عشقیہ شاعری میں لیاس اور آرائش جال بڑی 
اہنیت رٴگھھر سی ۔ ےں اہسیت ان امضاے جسان ىی ے جو "چھپ کر اہر 


اغلای مضامین سے ے اور ڈوسری کا مضمون 


٭ ق ٢‏ 


ہوۓ ہیں اور ظاہر ہو کر چھہتے ہیں ۔ اعضاۓ جسانی کا ذکر پر زبان کی عشتیہ 
شاعری ہی ملے گا ۔ ثفسیات ک امطلاح میں بس اعشا پسندی (01500ا:ئژڑاع7) سے 
جو چادوٹی دور ہے انسان کو ورۓ میں ملا ے ۔ ناجی کی شاعرف مُیں لیاس 
اور اعشاے جسانی بار بار ٹئے نۓ انداز میں ظاہر ہوۓ ہی ۔ ح ”'قیامت ہے 
جھمک بازوے تعویڈ طلا ی؟“ م ”سر اوپر لال چیرا ور دہن جوں غچہٴ 
رلگیں ۔“' کبھی قامت قیاستٹ ڈھاتا ے ء کبھی رخ کا ذکر آتا سے کے جس 1ء 
تاب یوسف_ مصری بھی نہیں لا سکتا ۔ چشمم سیہ دل کو عقاب کی طرحگھیر لی 
ہے ۔ مڑکاں نشم فصشّاد کا کا مکرق ہیں ۔ ابرو میں ہلال نظر آتا ے ۔ صورت قبلہ* 
مقصود ہے ۔ یرہ در یٹم کے بائند ما ے ے لپ نئل سح جاں فتقیق ے۔ 
کەر کو دیکھ کر مائی و بہزاد اپنے گھر کی طرف پھر جاۓ ہیں ۔ ضور آنکھوں 
کو دیکھے وانے ساغر کو ہاتھ نہیں لگاۓ ۔ دہن کو دیکھ کر عقل گم ے ۔ 
چاو ذقن ہیں یوسف اسیر ہو جاتا ے ۔ تاجی کی 
اعضاے جحساتی 
بار بار آتا ے ۔ 


شاعری میں ویسے تو سارے 
اہەیت رکھتے ہیں لیکن کمر و دہن کا ذکر طرح طرح سے اور 


قیسامت قاست اس کا جّے دیکھا سو ہوا بسمل 
سو ا3 تا دم ٹکیسغ سلیسائی سے بے لڑکا 
سوڑورے ےچ اس کا ہسثشل الف 
ٹہںیے لاس گا ے یم کک س.اتتسحسف 
جب دنہ اور وہ کسر یاد آوق ے ینار ی 
عقل گم ہودے ہے کیفیت ہے اس کی گوسگو 
کمر کی بات سنتے ہیں یہ کچھ پائی نہیں جاق 
کے ہی بل رےء پر عیال میں میزۓۓ ہین آی 


1 ا سہ ٹہ 1 کے ۳ 5 - 7 
نمر اور دن کا تعلق برار رامت چجسی جذبات ہی ے نہیں بلکم جتسی اآرادوں 


سد باون اد اس لے لاجی کے زان ات دزارت اہضاے سان لی پرمم ٢اد‏ 
احساسى ہوگا ےه -ح و 


ناجی شاعرانہ سطح پر دو قسم کی کاوئی اور کرۓے ہی ۔ ایک کا تعلق 


ای سے ء جو فارسی شعراۓ 


متاخرین کا خصوص رنگ ہے ۔ اس میں صائب کا ائر بھی شامل ے لیکن اخلا‌ق و 
مثالیہ دونوں اثرات کو وہ ایہام کے رنگ سئ رنگ دڈتے پرم اور ات کي تپ 


ؤ۲ 


صورت بی ے ۔ پہلے اعلاق مضامین کی لوعیت دیکھے : 
ہلد آواز ے گھڑیال 8 ے گی ا کے ظالم 
کی یہ بھ یگھڑی تجھ عمر سیں اب لگ نئیں چیتا 
غم تپ کها روزار تػا تاجیٔ 
گر ے پسروردگر سے مطلب 
گر سلبہاوے. ػا اٹک آذھیرے سي لس 
گۓےج سے آغشیو کے عحسام کا برہاد 
جرموںا کٌّ روسیاہی غافل کے حق میں شب سے 
بس عمر ساری ابی کھوتا ے وه تو سو کر 
آدمی کا دِل قشکےتم ہو ے سن گر حرف سخت 
دیکھ اے پدیست پٹھر سس '٭ گر ٹیشے کوں چوزڑ 
فارس شعراۓ متاغرین اور صائب کے اثرات ے امام کی ئوعیت یپ ہو جاقی ے : 
جو ہنس کر ایک بوسم دے تو اور لالچ ے پھر جاری 


کہ پر قائم کوں عزت پیشٹر طامع کے ٹئیںے. ذلنّت 
زفح جلوا تب کرے جب تن کوٹ دے چولے گداز 
ایک جز رہئی ہے فائویس اور گل پروی ے شسم 
حر وحدت میںژےے نہ رکھ پرگڑ قدم ایک عخضشر ہت 
ہانوںرے پھسلا پھر نہیے تھتا غیسال اندیش کا 
ان اشعار کو پڑغنے سے معلوم ہوتا ے کہ ناجی کا ایہام شعر کے مضعوثن کو 
ابھرۓ ہ اٹھۓ نس دیتا اسی لے نصیحت و اخلاق مشورہ بھی بناوٹی معلوم ہوتا 
ے ۔ امام ساۓ کی طرح یہاں بھی اجی کے ساتھ ے اور اس کے شاعراله جوہروں 
کو کوا رہا ے 
لاجی کے ہان یہ بات بھی قابل_ ذکر ے کہ وہ ہر بات کو پیچ دے کر 
بیان کرتا ے ۔ اس کيی دو وجہیں ہیں ۔ ایک یب کے اس عمل کے بغیر اچام کو 
ا۔تمال نہس کیا جا سکنا اور دوسرے یه کہ فارسی ش2عراۓ ءنَکاغربن کی ادالت 
پسندی ء سضرت آئربی اور غیال بندی کو ء جو جلال امیر ؛ ناصر على ؛ تبول 
کشعەری اور بیدل وغبرہ کے ہاں ساتّی ے ء وہ اپنا ایک انفرادی رنگ دینے ى 
کوشش کرٹا ے ء لیکن اس کے تخلیقی نتابج ٤‏ ایام کک وجب ے ؛ ماووس کن 
تکلتے ہیں ۔ ارت ناجی ۓ یس غزلں بڑی عنت : کوشش اوز کاوش سے کہی 
ہوں ي لیکن یہاں چولکم دل کی بات بیان نہ کی جا رہی ے بلکہ ایہام کو ساری 


زیت 


کائنات میں تلاش کیا جا رہا ہے ء اس لے اس میں جذیہ و احساس اور تہرے 
کہ آہ ہوۓ کی وج ے شعر بھیکے ء تغزل ے عاری اور ۓے اثر نظر آۓے ہیں ۔ 
جہاں ناجی اس اثر سے ڈرا سا آزاد ہوتا ے اور ذڈرا سا جڈیہ یا دہا دیا سا احساس 
شعر میں شامل ہو جاتا ہے ء جے وہ ایہام پر قربان کرۓ کے لیے پردم آمادہ 
وہتا سے ؛ تو اس کا شعر اوپر اٹھنے لگتا ے اور یہ صورت بتی ے ۔ 


روٹھا ے اب و یار چو ہم سے جدا تہ تھا 
یپوں‌ےی ے وفا ہوا کہ گویا آشتا نس تھا 
سن حسیت ویک *کجر فی ۱خ 
رنگے لی ىا ن5ا بیھے بییخ 
سب سل اس کوں_ "ہیں مبارک باد 
نام پوچیا پیا ۓ ناپی م۴ 
جس ٹیکها ادرے نار بهیر کر 
تھر کر اس کزرے نے اپنا ہسو پسوا 
اگر ایک پر کوت بیج پاس آڑ ۶ تو کیا ہوک 
دیکھ بلبل بیه گردشی اآفلاکٴْ 
۶ے ا ہی ہن 
لے جا ے شہر شہر بھرادوے ہے دشت ذشت 
کر تہا سے آدعی "کوںركی تہسایت سے راب دل 
عرتراتاق سوتے+ ہریے آہتا سی سی 
رھ لق بے ینسار گر ہے تیر 
لم سی باغ ء لم ملنا ء لہ میٹھی ہاتےیں ہی 
یہ دت چار کے اے یار یو ہی جاۓ ہی 
وء تو ڈوے ہوے ازل کے ہیں 
ماتے تھے دم ہندمء وہ زساۓ کیدعز گئی 
وہ بپائکیےے ء وہ طور ء وہ بہاۓ کی دھر گئے 
کہاںس سے تم کو پپنچی ے روایت 

شائق پر سم گی قتا رھا! ے 


‌‌ 


صےف 


کیسا ھردا گیا دس لہ سرو سد ۓ 
قیامت کا جو دں. ستے تھے کل ہے 
چلا جب روٹھ بیدل ہو کے تب میں بول اٹھا رو کر 
کہ اے ظالم برستے میں بھی کرتا ہے سقر کوئی 
اور اجی کوںی کونی دے ہے جواب 
ٹر پے کہجرے اگر صنا ئتے کرے 
ہند ی نت سی ناجی کا نتظتا لے ہوا 
پا بس زغبیر ہوی مجکوںے یہ حب الوطی 
پری رو ے گل و بلبل ے رنگ و اہرو مینا 7 
چمن ہیں دوڑ چل اے دل کے ید وقتر تماشا ے 
تجھ ک وکیوں کر جدا کروں اے جاں 
زندگئی بہت ہی ہے۔۔اری ہے 
ان اشعار میں اجی ۓ ایام کو اس طور پر استمال کیا ے کہ وه شعری 
رورت بن گیا ے اور لہے میں آواز ی کھنک بھی شال ہوگٌی ےء لیکن 
یس اشعار ایہام گو ٹاجی کی ممائندی نہیں کرے بلکہ اس اسان کو سامئے لے 
ہیں جو تاجی کے اندر موجود تھا اور جسے ایہام پرسی کے جوش میں وہ اپنے تصرق 
می ئہ لا سکا ۔ 
ناجی انی غزلوں میں قرآن کے حوالے اکثر لاتا ے اور اس کی وج یہ ے 
کس اس ۓ ایہام کی تلاش میں ہر اس کتاب ء لنت اور علم کو کھنٹالا جس ہے 
ایہام گوئی میں مدد مل سکتی تھی ۔ اکثر غزلوں میں ایک آدھ نعتیم شعر بھی 
2-2-2., ے جس ے وسول عداٴ ے اس کی عقیدت و محبت کا پتا چتا ے ۔ 
اس کے اشعار میں : 'ىھام کے فاوجود : اس دور کے حالات ق طرف اشارے بھی 
ملتے ہیں ء مثا5 شاہی ملازمتوں کا حال غراب تھا اور یه غرابی ایسی تھی کہ 
بیان ے یاہر ے : 
سب سن کر بیاں ہوا ہوں برا کچھ حال ئب پوچھ نوکری کا 
ایک شعر میں روش اغتر مد شاہ کا ذکر اس طرح کیا سے : 
ے فتح اوس گی جس کے سر پر ہوا روشے. آخر 
' دکزں تلکكک ىیاروے گر ہو مدد سارا 
ایگ شعر میں مہٹوں کی شورش کا ذ کر کیا ے اور بتایا سے کہ بادذشاء یق 
عیثیت ایک سہرے ے [یادہ لیں ے بلکد غطرہ یہ ے کہ کہیں ید مہرہ ہی 


٣ جج‎ 


اء پٹ جاۓ : 
ملک دکهن بیچ دی دل ی کے سب شبروں کو کشت 
سہٹا اب ہند میں پھیلا ے اس مہرے یق خر 
بڑے بڑے اركانٴ سلطنت گوشہ نشین ہوگۓے تھے اور بادشاہ دشعنوں کے 
ہاتھ میں کٹھ پتلی بن گیا تھا : 
ے بجا ناجی جو ہوں عزلت نشیں ارکانِ ہند 
دور اعد! کا تصرف متصل سپ صرفر خاص 
اس دور میں ڈوم ڈھاریوں ء قوالوں اور کلاونتوں کی بن آئی تھی ۔ لال کنور کے 
سگے بھائی خوش حال خاں کو اکبجر آباد کی صوے داری اور بنج ہزاری منصب 
عطا ہوا تھا اور اس کے چچیرے بوائی ئعمت غاں سدا رنگ کو (جس کی مدح 
میں آبرو اور اجی کے دواوین میں اشعار موجود ہیں) منصب عطا ہوا تھا ۔۵٢‏ 
قلعہ میخائہ بن گیا تھا جس پر عورتوں کی عکمرائی تھی ء 
جو سالا شاہ کا ہو کر کرے ظلم اس سیں مت بولو 
حل ى زینت اوس ى بہۓ_ وہ پیاری کا بھائی ے 
ہوا معلوم خم خاے میںے تریا راج ے ے شک 
پر ایک سجدے میں ے یاں دغشر رز کی خدائی ے 
ایک اور شعز میں اس بات کی طرف اشارہ کیا ے کس بساط ہند پر جتئے سہرے 
اور اراکین_ سلطنت ہیں وہ سب ے زور ہیں اور اب وہ دن دور نہیں ے جب 
خود بادشاہء کو مات ہو جاۓ گی ٠‏ 
بباط, ہند میں ے ژور ہیں_. "مہرے جتے دیکھے 
ہوٹی جائی ے باڑی مات وہ مشتاق سب ےہ کے 
اور دلی کی یہ صورت تھی : 
جا با سبزدء تماشا؛ باغ اور بعشوق او ے 
حضر نے بھی عمر بھر دیکھا نہیں دلی سا شہر 
یوں تو اجی کے کلام میں مضمون اور وی دکنی کا ذکر بھی آیا ے لیکن 
سب ہے زیادہ ذکر جس شاعر کا آیا ے وہ آبرو ے ۔ اس کی ایک وجە تو یہ 
تھی کە ناجی نۓ آبرو کے ساتھ مل کر ایام گوئی کی ببیاد رکھی تھی ۔ 
دوسرے آبرو ء اجی کے لے ایک ؟'اثر“ کی عیثیت رکھتا ے ۔ یە اثر دیوان 
ناجی کے پر صفحے پر نظر آٹا ے ۔ خاصی بڑی تعداد میں اجی کی غزلی آپرو 
کی زمیتوے میں ہیں ۔ اجی ۓ آبرو کے کی مصرعے تضمین کے ہیں ۔ آبرو کی 


ڈا ٹا ٣‏ 


غزلوں کے قافیوں کو اپنے انذاڑ ا بائدۓ ککثر ٹئے مضامن پي2 اک ہی ۔ کبھی 
اس بات کا اعغراف کیا ے کہ آبرو کے سوا کوقی بھی اجی سے آگر ہی بڑھ 
تا و لک خی بت آبری ی اوک الکو کا راز فاست* کو سیک نے عق یا ہیں 
ایک :شعر میں اس بات ى طرف آفارہ کیا ے کہ آبرو ہے سخی کی پرفرش ہو 
رہی تھی ء اب آیرو نہیں رہا تو ناجی کی شاعری بھی رکگی ے ۔ کہیں یہ بتایا 
ے کہ مڑے یىی زبان تو دراصل آبرو کی ے ۔ غرضس کہ وہ شاعر ء جس کا اثر 
سب سے زیادہ لاجی ۓ قبول کیا ء آبرو ے ۔ اجی کو اہی شاعری ہر بڑا 
عم تھا 
سے دعوعل ہو ہم سیں ہعدمی کا شعر میں ناجی 
اے کہتا ہوں بارے اس طرح ى ایک غزل کھءە لا 

حام اور دوسرے ہم عصر شعرا ہے ناجی کے جواب میں غزلیں لکھیں اور 
دعوی* استادی کو آئینه دکھایا ۔ 

ناجی یقیناً ایک قادر ااکلام اور اپنے زساۓ کے رنگ کے ایک پر گو شاعر 
تھے ۔ ان کے دیوان میں رباعیات بھی ہیں : فردیات بھی ۔ قصائد بھی ہیں اور 
سرائی بھی ۔ مغخمس بھی ہیں اور قطعات بھی ۔ غزل کے علاوہ ان امناف کو دیکھ 
کر اندازہ ہوتا ے کہ اجی کو ان اصنافک ے گہری مناسبت تھی ۔ قصائد 
میں ناجی ۓ براہء راست فارسی اسائذھ ے استفادہ کیا ے لیکن ان میں ہندوستائی 
ضا ؛ ہندو اسطور بھی ایسے ہی ساتھ ساتع موجود ہیں جس طرح قارسی اثرات 
اہام می تظر آاۓ ہی ۔ ان قمبائد میں زور بیاں بھی ے نازک خیالی اوز 
معٰی آفریی بھی ۔ غزلوں کے م۔قابلے میں عری فارسی الفاظ کا استبال بھی زیادہ 
ے اور ساتھ ساتھ ایہام کا استعال بھی نہایت کم ہے ۔ ناجی کے ان قصائد میں 
تشبیب اور گریز نہیں ے ۔ قصیدم براهو راس بلح ہے شروع ہو کر دذعا پر 
ختم ہو جاتا ے ۔ چھ قصیدے امیر خاں ان جام کی مدح میں ؛ ایک قصیدہ نوازش 
علی خاں کی مدح میں اور ایک غغس ثعمت خان سدا رنگ کی مدح میں ے ۔ ان 
قصائد پر فارسی قصیدہ گو انوری و خاقائی کا اثر ممایاں ے ۔ تعبائد میں جس 
سہارت و قدرت کے ۔ًاتھ ٹاجی ۓ قاقیوں کا استعال کیا ے وہ یتیناً قابلِ ذکر 
بات ے ۔ ایک قصیدے میں اور ہی؟“؛ کی ردیف کو بڑی نی چایک دستی کے 
ساتھ تبھایا ے ۔ اجی کے یہ قصائد آۓ والے دور میں سودا کے قصائد کے کو 
راسته ہموار کرے ہیں ۔ 

دیوان اجی کو پڑھ کر اندازہ ہوتا ے کہ ناجی اور اس دور کے دوسرے 


۲ ٦ 


شعرا ۓ ایام کو کنثرت سے اور قافیە و ردیف کو سلیقہ و ہرسندی سے استعال 
کر کے اردو شاعری کی روایت کو بہت کم وقت میں بہت آکے بڑھایا ے ۔ اگر 
آبرو و اجی وغیرہ اس دور میں سنجیدگی و جگر کاوی کے ساتھ ید کام ئہ کرۓے 
تو ریختہ کا اقتدار فارسی پر اتبّی جلد قام ئہ ہو سکتا ۔ 

اجی کے سرثے بھی اس دور میں فی اعتبار ے خاص اہعیت رکھتے ہیں ۔ 
قد بیاضوں میں اس دور کے جو سلیے سلتے ہیں وہ بگڑی شاعری کے ذیل میں 
آۓ ہیں لیکن اجی نۓۓ سرثّے پر بھی اہتے؛ قوش ثبت کے ہیں اور یہ سراٹی 
تاریخی اہعیت کے حامل ہیں ۔ اب تک چوٹکہ سثے : پہیکٹا تثرر نًَہی ہو 
تھی اس لے ناجی کے کچھ سر ئیے غزل کی ہیثت میں ہیں ۔ ایک سرئے میں اجی. نۓ 
ایک خاص ہیثت وغع کی سے ۔ ید مرثید بظاہر سربع کی ہیثت میں ے لیکن شکل 
بدلی ہوئی ہے ۔ پہلے بند میں چاروں ممرعے ہم قافیہ ہیں ۔ اس کے بعد کے بندوں 
ہیں پہلے تین مصرعے ہم قافید ہیں لیکن چوتھا ۔صرع پہلے بند کے چوتھے مصرع 
کا ہم قافیە ے اور یہی صورت آگے کے ہر بند میں رکھی گی ے ۔ اس طرح 
قافیں کی مٹاسبت سے سارے سرئیوں کو ہیئک کے اعتبار ے ایک ربط دیا گیا ہے۔ 
اس پیئت کو دیکھ کر بس معلوم ہوتا ے کہ واقعات کو بیان کرۓ 
ہیں شاعر کو غزل کی ہیئت میں تل داماں کا احساس ہو رہا ے اسی لے اس 
ےۓ ایک ایسی بیثت اختیار ی جس سے ایک طرف غزل کے آہنگ کو قائم 
رکھا جا سکے اور ساتھ ساتھ یہ ہیٹت بھیل کر مفید مطلب بھی ہو جاۓ ۔ 
سرثیے ک بە ہیئت اجی ى ایجاد اور تارج سئیں گوئی میں ایک اضاقے کی حیثیت 
رکھی ہے ۔ 

لسانی سطح پر اجی ى زبان ء ام٭ا اور تلفظ میں وہی خصوصیات سلتی ہیں 
جو آبرو کے ہاں ملتّی ہیں اور جن کا مطالعد ہم بچھلے باب میں کر چکے ہیں ء 
البتب چند باتیں آبرو ے الگ اور قابل_ توجہ بن : 

() ناچی نے ایک نۓے طریقے ہے ”'غزال“ کی جعع ”غزالے“ بنائی ے ۔ ع ء 
''غزالے دیکھ اوے گنۓ چوکڑی بھول“ _ 

(م) ”سجانا؟ مصدر ے ”سجایا؟“' ماشی مطلق بتایا جاتا ۓ ۔الاِی نے 
یجایا'؟“ کے عواۓ !تےہیا؛٢؟‏ ماضغی مطاق کے طور پر استعما ل کیا ے ع : 
”*کہە ؛ قیرا اے لال چیرا آج یہ کے سجا“ ۔ مضمون کے ہاں بھی 
ہی صورت ملتی سے ؛ ع : “سجن جب سے تم لال چیرا لجا“ ۔ 

(م) علانتر اضاقت کے لیے ےکا استمال دکۓ, لدف میں تو مفنا سے 


ےش ۳ 


لیکن شبال میں عام طور پر زیر لگایا جاتا ے ۔ اجی ۓ کئی اشعار 
میں علاست اغبافت کے لیے ا ؛ے؟“ استعمال کی ے ء مثلا ع 7 کھڑا ے 
یک قدم پر سروے آزاد“ یا عم ”ینہ کس کی مصلحت ہے اے شہر 
کس گے 
(م) آبرو ۓ فارسی کہ فعل و حرف کے استمال کو ربنتے میں معیوب قرار 
دیا تھا لیکن اس دور کے بگڑے شاعر یعتی عرئیہم گویوں کے 
ہاں فارسی کے فعل و حرف کا استعال عام تھا جس کا ذکر ہم پهلے 
کر چکے ہیں ۔ اجی کے پان بھی عام طور پر فارسی فعل ؤ حرف 
کا استعال نہیں ے لیکری ایک آدھ جگہ فارسی حرف کا استعمال نظر 
آتا ے مثلا ع ”چمکتی تھی وہ بجلىی ہیں کتاری اس کی 'در؟ داىن“ ۔ 
(ع) ' کھو“ کا لفظ ادبی سطح پر لی بار اجی کے ہاں استعمال ہوا سے 
جو میر کے دور میں عام و مسٹند ہو جاتا ے ع ”کیھو سستا ہو یا 
سپنگا نہیں موقوف غلے پر“ ۔ مضمون کے ہاں بھی ”*کبھو“' کا استمال 
ملتا ے ۔ 
(و) اجی ۓ ایک جگم ”'سجدہ“ ے ”سجدئیت؟ بنایا ے عخ ”'سجدئیت کا 
سزا ہم تھا کہ نادانی تھی“ ۔ یں وہی رجعان ے جس ہے آگے چل کر 
ے شیار الفاظ وضع کے گۓ ہیں ۔ 
تاریحی اعتبار ہے ؛ آبرو کے بعد ٤‏ غا کر ناجی اس دور کا اہم شاعر ہو_ۓ 
ہوۓ بھی محدود شاعر ے جس ۓ نہایت سنجیدگی سے شاعری میں بجی کاری کیا 
ام اس کثرت ہے کر گر ۶ ناو شا کی قتل عام کے بعد بدلے ہوےۓ حالات ہنس ء 
لی نسل کے شعرا کو اپئے لے نیا راسته تلاش کرتنۓ پر حبور کیا ۔ ناجی اس 
دور کے ان شاعروں میں سے ایکب ے جس ۓ شال ہند میں اردو شاعری کو ؛ 
اس ابتدائی دور میں ء ایک اعتاد عْشا ۔ 
ایمام گوئی کی بنیاد رکھۓے والوں میں تیسرا شاعر شیخ شرف الدین مضمون 
(م غ۴ا ا وہثنم ۔ م۳ء؛ع) سے ۔ مضعون ے اپنے ایک شعر میں خود اس یات 


آف۔ مور عبدالحی تاپاںں ۓ مضمون ي وفات پر تطلعز* تارخ وفات لکھا جو پا 
اشعار پر مشتمل دیوان, تابان زس رےںپ ۔ ہے ء مطبوعد انجمن ترق اردو 
اورنگ آباد م۹ :ع) میں موجود ہے اور جس کے آنمری شعر کے دوسرے 


(وقید حاشیہ !لے سنسے پر) 


اق 


کی طرف آشارہ کیا ے : 
ہوا ے جگ میں مضموں شہپرہ ٹیر ا طرح ایام کی جب سی لال 
مضمون جاج مثواکبر آباد کے رہنے والے اور باہا قربد گنج شکر کی اولاد میں ے 
تھے ۴٦‏ اپنے دو شعروں میں اس ٹسبت عحدی کی طرف بھی اثارہ کیا سے ٠‏ 
کریں کیوں تە کر لپوں کو ںید کہ دادا ہارا ے بابا قرہند 
لب شیریں سے دے مضموںکومیٹھا کہ سے فرزنسد وہ گنچ شکر کا 
شروع جوانی میں شاہجہاں آباد آ کر زینت المساجد میں سکوات اختیار کر یف 
تھی ے؟ ساری عمر اسی مسجد میں رےے اور یں وفات پائی ۔ سرےۓ کے وقت 
دوست احباب جممع تھے اور قیامٹ کا ذک رکر رے تھے ۔ ان ک باتیں سن کر 
مضمون ۓ یہ شعر پڑھا اور اسی کے ساتھ روح پرواز کرگئی ۔۲۸ 
شور عشر سی واعظ تہ ڈرا مغسوںب کو 
ہجر کے صدمے اٹھاتا ے ء قیامت کیا ے 
مضمون ؛ سراج الدین علی خان آرزو کے شاگرد تھے اور چوٹکہ نزلے کے سبب ان کے 
سارے دانت گر گئے تھے اس لیے آرزو اتیں ”یع یداد'' کی ٹیر ٢۹‏ بڑعا 
ظریف ء ہشاش بشاش اور عفل آرا تھے ۔ میر ۓ لکھا ے کہ ختلف اصناف سخن 
میں کوئی دو سو شعر ان کے دیوان میں ہوں گے ۔ شفیق ے دیوان میں تین سو 
شعر بجاۓ ہیں ٴ٣‏ مضمون کم گو لیکن خوش فکر تھے ۔ خود ایک شعر میں 


(رقیں حاشیں صفحب“ٴ گزشتہ) 

مصرعے کے پہلے چھ لفظوں سے ےمھ(ےم ۔ بے ے؛ع) برآمد ہوے ہیں حع 
ا کد موۓ ے ے میاں مضمعوں کہا“ ۔ قاثم ۓے غزت نات میں لکھاے کہ 
انت دە سال امک کسی بب احعحل طبعی درگزقھت“ یس تذکرهہ ہ۹ :۰۱| 
۵ - ۵۴۶ ۱ع میں مکمل ہوا ۔ غخزن کات اس کا تارخّی ام ے ۔ اس حساب 
سے 1۱۵۸ھ نکلتے ہیں ۔ یادگار شعرا (ص وہ ) میں بھی یہی ستہ دیا ے جو 
غاط ے۔ چناب امتیازعلىی عرشی کی تحتیق کے مطابق یہ تذکرہ بصورت یا 
ےن١‏ :ق/اممے رھ میں لکھا جانا شروے ہوا ۔ (د یباچ دستور الفصاحت ؛ سی 
وھ ٤‏ رامہور +م۱۹۰ع) ۔ قائم نے دک اھ اثعیاق کا ذکر ےن ۱ھ میں لکھا 
اور ہتایا کہ سات سال ہوے وفات بائی ۔ اشتیاق کا سال وفات ۔ہ:۱۱٥٤|‏ 
حرح۳ سے بے ١ے‏ ے ۔ مضعرن کے بارے میں لکھا کہ دس سال ہوۓ وفات پاقی ۔ 
ای کے سی وو یں کم مضمون کا تذکرہ بھی قائم ۓ :]مم ؛ع میں 
لکھا اور دذس:-سال قق مدت جا گر ان کے سال وفات دس 2 و ۴ ح 
ى نشاندہی ک ۔ (ج - چا ۔ 


لس 


اپٔی کم گوئی کی طرف اشارہ کیا ے ٠‏ 

درد دل سے جس طرح بیار الٹھتسا ے کراہ 

اس طرح ایک شعر سضموں بھی کہے ےکاەگاہ 
مضمون کا دیوان ٹایاب ے ۔ ختلف تذکروں میں جو اشعار ماتے ہیں ان ے 
مطالعے سے معلوم ہوتا ے کہ وہ بنیادی طور پر ایام گو ہیں ء لیکن چوٹکم 
کم گو تھے اور شعر صرف اس وقت کہتے جب کوئی نیا مضعون سوجھتا اس 
لیے ان کے اشعار ء ایام گوئی کے باوجود ء شگفتم و دائشین ہیں ۔ مضمون کے 
ہاں عام طور پر یہام کوئی میں کوینچ تان کر سض ون پیدا کرۓ کی کوشش کا 
احساس نہیں ہوتا بلک ان کے اشعار میں اکثر بنعت ایام مضەوت کا حصب بن 
جاتی ے اور شعر میں صفائی و ے ساغتی پیدا ہو جاتی ے ۔ مثلاٌ یہ چند شعر 
دیکھے : 

کرے ہے دار بھی کامل کو سرتاج 

ہوا ٹور سے لکتے یب مصل آج 

مضموں شکر کر کہ ترا نام سے رقیب 

غصے سے بھوت ہو گیا لیک جلا تو ے 

کرنا تھا لقش رے ژہی: پر سھھے, سراف 

قای ارس ا وب بوریا تو ے 

نظر آتسا نہیں وہ سام رو کیوں 

گزرتا ہے مجھے بے چسانند غسا ی 

را مگ ے سصرچشس سے“ آلا اب 

اس لاوے رع آصرت تق لاہ جات 
تارب ادب کے مطالعے ہے یہ بات سامنے آق ے کہ کسی ایک غصوص تہذیی 
فضا اور غصوص دور میں صرفب ایک ہی بڑا شاعر ہوتا ے جو اپنے دوز ي روح 
و تہذیب کے کسی مخصوصس رخ کے سارے امکاثات اپنے تصرف میں لے آتا ے 
اور باق دوسرے شعرا یا تو خود اس پڑے شاعر کے خیالات و احساسات کی 
ترویج کرۓ ء پھیلاۓ اور مقبول بناۓ ہیں اور یا پھر اس بڑے شاعر کے 
زنگر سخن کی پیروی کرے ہیں ۔ اس دور کی ہذیبی روح کو آبرو ۓ اپنی 
شاعری میں سمیٹ لیا تھا ء اسی لے اس دور کے سارے ایام گو اس دائره سن 
ہے باہر نہیں لکلے ۔ وہ با تو وسے ہی اشعار یا پھر آبرو ے کم تر شعر گہہ 
رے ہیں ۔ مضمون کا اچھے ے اچھا شعر آبرو کے اچھے شعر ے۔ اچھا نہیں ہوتا ۔ 


ا دس 


اگر سضوت کے ید اشعار آبرو کے کلام میں ملا دے جائیں تو شناغت دشوار 
ہوگ ؛: 
بہت گل رغعات کا ہوا رنگ زرد 
سجںں جب سے سح لال چےع را سجا 
خوبوں کو جائتا تھاگرم یکریں گر مجھ سے 
دل سرد ہوگیا سے جب سے پڑا ے پالا 
جس طرح ہے رے مال کے اوہر کال 
یوں رے زلف ترے مت کے اوپر مار کے پیچ 
و ذ“كےسا غےر آقظر لےو فیک آےۓے 
آگر ہوتا وو لڑکا دور اندیش 
کہسا طتسلاف کی خاطر رختے کو 
وگرنئے شعر گکتتا فارسی گا 
بکے ے اس قدر واعظ شب و روز 
لگا ے بھوت گویا اس کسو بڑ کا 
یہاں وہی مزاج ؛ تی انداز ؛ وہی طرز ہے جو آبرو کے ساتھ غخصوص سے اور 
اِس طرز میں اس دور کا کوئی شاعر اس سے آگے نہیں ٹکلتا ۔ یہی صورت مضمون 
کے ان اشعار کے ساتھ ے جہان وه اچام میں احساس و جذبب کو شامسل کرے 
ہیں لیکن یہاں بھی وہ آبرو ےے بہتر شعر نہیں کہ پاۓ۔ شا5 یہ شعر دیکھے ٠‏ 
ہم نے کیا کیا نب قرے غم میں اے عہوب کیا 
مب ایٹوب کیا ء گربے“ٴ یعشوب کیا 
میرے پیقسام گجگےر تو اے قاصد 
کیو سسب سے اسے جنضلما کسرکے 
چلا کشتی میں آگے میں جو وہ عبوب جاتا ے 
"بھو آنکھیں بھر آتی ہیں کبھو جی ڈوب جاتا ے 
یے میرا اشک قاصد کی طرح اک دم نہیں تھمتا 
کسی ییتاب کا گويا لے مکتوپ جاتا ے 
یار کے قول کسو نہیرل ہے قراز 
اس سلی دل شور ے قسراری سے 
گر عرفر حق زبارے سے پاری کبھو ممےۓ 
اسوال اپنا دیکھ کے اسلاج سر دھنے 


"۲201 


گیا سمجھ بلبل ۓ باندھا ے چسںی میں آشیاںےی 
ایک سو گل ے وفا اور تیں پے جسور باغباے 
یں اچھے ؛ صاف ستھرے ؛ شگفته اشعار ضرور ہں لیکن یہ شعر چولکه اع دڈوز 
کہ ایک تخصوص مزاج اور رخ کو پیش کر رہے ہیں جو آبرو کے مزاج میں حلول 
کر گیا ے اس لے یہ اشعار بھی آبرو کے دائرے ہے باپر نہیں ٹکلتے ۔ تتلیعی 
قوتں اور ہذہبی عوامل اسی طرح ادبہ و شعر میں ظاہر ہوے ہیں اور روایت 
یوجہی بنی ؛ بگڑتی اور بدلی ہے سے 
مضمون اپنے تخلص کو اس خوبصورق سے استعال کرتا ے کم صنعتر ایہام 
لکش ہو جاتی ہے : 
گنا پر کر ٣ا‏ مت ”٣ر‏ ان ضرف لژخود ق 
کہ ان باتورے ستی مضموں ترا اسلوب جاتا ے 
اگر پاؤرے تو مضعوںن کو رکھوزے. بائدھ 
کروی کیا جو نہیں لگتا مرے پات 
کیا ہوا جو غط مرا پڑعتا نہیں 
جسالتضا ے سخسوب ہہەہ مضمورلں کو 
ایک شعر ولى دکی ے من-وب کر کے اکثر دلیل کے طور پر پیش کیا 
جاتا ے کہ و ی دکنی مد شاہ کے ع۔ہد میں دلی آۓ تھے ء لیکن یہ شعرسضمون کا ے : 
اس گدا کا دل لیا وقر یه 
کوئی کہے جا کر ید شام سوںے 
مضونك. ي زین میں حاتم ق تین غزلیں وپ رش ہب دم اور ےم مھت 
کہی ہوئی 'دیوان زادہٴ میں موجود ہیں ۔ کم گو ہوۓ کے باوجود وہ بحییت جموعی 
خوشگو شاعر تھے ۔ زبان و ہیاں میں احتیاط اور سلیقے کا پتا چلتا ے ۔ عحاورے کو 
خوبصورق سے شعر میں استبال کرتۓ ہیں ۔ اس دور میں وہ لیہام کوئی کے متاز 
شاعر تھے اور اسی لے اس دور کے ساتھ ان کا نام بھی تارب میں چلا آتا ے : 
نہی چلا افسوں کسی کا جن اوپر 
رختے اس کو ہوا جادر سا 
مصطفولٰ خاں یکرنگ بھی مضمون کے معاصر اور انھیں کے طرز میں شعر 
کمہتے تھے ۔ ٭بتلا ۓ لکھا ے کہ ا گرچە اس کا طرز کلام شرف الدین ضمون 
یی طرح ہے لیکن فصاحت ییاتن اور تازیی عضامسن اہں ے.زیادہ ے-۴۱۶۰۶ 
حامم ۓ 'دیوان زادہ“ کے دیباچے ۳۲ میں ان کا نام غلام مصطفی لکوا ے اور 


ٹاش 


بپر۳۳ ء گرڈیڑی٣۳ء‏ قائم ۳۵ء ثشفیق٦۴‏ ۓ مسطنول غان لکھا ے اور یہی 
صحیح ے ۔ خود نکرنگ ۓ اپنے ایک شعر میں اپٹا ام مصطفول خان ظاہ رکیا ے ء 
اس کو مت بوجھو اوروں کی طرح مصطفیٰ خان آشنا یکرنگ ے 
یکرنگ ء غان جہان لودھی کے نبعرہ اور مچد شاہ کے منصب دار تھے ۔ےكي۳٣‏ 

صاحبر دیوان تھے ۔ قائ م۳۸ ے دیران کے اشعار کی تععداد..خ کے قریب 
بتاٹی ے ۔ مہتلا٣‏ ۓ لکھا ے کہ '' اس کا ایک ہزار ابیات کا دیوان نظر ے 
گزرا ۔““ اور یہ بات اس لیے صحیح ہے کہ اسپرنگر“٣‏ کی نظر ہے یکرنگ کے 
دو دیوان گزرے تھے جن کی تفصیل اس ۓ ید دی ے کے یمر صفحات کے 
دیوان کے پر صفحے پر سم شعر درج ہیں ۔ اس طرح اشعار کی تعداد ے. ں۱ ہو 
جاتی ے اور عبتلا کا یہ لکھنا کہ اشعار ىی تعداد ایک ہزار ے ؛ صحیح معلوع 
ہوتا ے ۔ یکرنگ کا سال وفات معلوم نہیں ہو سّاک ۔ آبرو ۓ اپنے دیوان میں 
یکرنگ کا ذکر کیا ہے : 

آبرو یکرنگ یں تفسیر اس غط کی لکھی 

صفحبٴ سادہ رقم ہوۓ میں قرآرے ہو گیا 

کے یم گوپر ہیںے ضر آبیرو کے 
فائز ۓ بھی یکرنگ کے ایک مصرع پر گرہ لگائی ہے : 

نائز کو بھای۔ا مصرع یکرنگ اے سجں 

گر تم ملو کے غیر سے دیکھو کے ہم نہیےتں 
( فی سس کراکۓ نہڑا نظہر جاقائان کاظکئز کیا ےڈ 

یکرنگ ۓ تلاش کیا ے بہت سضو 

مظہر سا اس جہاں میں کوئی میرزا نہیں 
یکرنگ کا کلام ایہام کے رنگ میں ضرور ے لیکن اس کے ہاں ایہام گ وہ 
شدید صورت نہیں سل*ّی جو آہرو و اجی کے ہاں نظر آقی ے ۔ اس کے کلام میں 
تدع ژہان اور ہندی اثرات بھی اتے کم ہوگۓ ہیں کہ نے مظہر اور مضسون 


ف ۔ آبرؤ یىی وفات ٭مر وف معے مع میں مضموث کی ےمم نم۔ ٣ے“‏ 
میں ء و ی ات اشتیاق ک بجر ۸ ۔ ے۳ء۱خم میں ء فائز ي سفر فو 
سی ۸ے ع میں ہوئی ۔ قیاساً کہا جا سکتا ے کە ہم عصر یکرنگ کی وفات 
بھی آگگ پیچھے کم و بیش چار پاچ سال کے عرصے میں ہوی ہو ۔ 


راف 


کے رنگر سخن کی درمیانی کڑی کہا جا سکتا ے ۔ اس کے ہاں وہ رنگ سخن 


رو و ور ار رو را مضعون کے پان ملتا ے اور بے رنگر سحُن بی جو 


سزا مٹاہر اور ان کے زیر اثر ”رد عمل کی تحریک“ میں نظر آتا ے ۔ اس کے 
کر تو ری سن پہوتا ے کہ ایبام کا رنگ اُڑ رہا ے اور نی شاعری 
کارنگ جم رہا رے - آبرو اور ٹاجی کے کلام کے بعد یکرنگ کے بعق اشعار بڑھ 
کر تازہ دم کرئے وا ی پوا ے ے چھوٹکے کا اساس ہوتا ے ۔ اس کے لام میں 
سادگی بھی ے اور جذبات و احساسات کا اٹلہار بھی ۔ یکرنگ کا کلام اسی تبد 
کا نقیب ہے ۔ جب ہم بکرنگ کہ یں شعر پڑھتے ہیں تو ہمیں آبرو اور اجی یاد 
نہیں آۓ بلک تی نسل کے شعرا کی طرف دھیان جاتا ے ٠ء‏ 

عبث تو ے کسی پر اپنی کیوں ہر وقت روتا ے 

لہ کر غم اے دواۓ عشق میں ایسا بھی ہوتا سے 

چاہتا ے کہ کسے عشق کی ہاتیںے یکرنگ 

کی کرے ہاۓ اے طاقت کتضار ہیں 

کیا جائسے یصسال ترا پہپسو کسے تثصیب 

ہم تو ترے قراق میں اے یار س گئے 

نمس کہبو یم کے پار جاتا ے 

سا صر ىر قرار جاتا 

عبت کم قج- بے ژکر نگ گئے 0 

کیو عصاشق ء کبھسو معشوق ہیں ہم 

نم تو ملئے کے اب قابل ہا ے 

ایی فو کے ود اور دل رپا ے 

یسال چشم و اآبرو کرکہے تی را 

ىحق محسل کے ام رق و از یت 
نہاں ایک لہجە اور احساس و جذبہ کے اظہار ےے پیدا ہوۓ وا ی ۓ سا۔ کی 
حسوس موق ہے ۔ ایک ایسی سے سا ےکی جو ایہام کے قوراً بعد کی شاعری کا 
طرۂ امتیاز ے ۔ بپکرنگ کے پاں شعر ایام کا نہیں بلکه اچام شعر کا تاع ے ۔ 
اسی لے مضمون کی طرح یکرنگ کے ہاں بھی ایک شکفتگی کا احساس ہوتا ے۔ 
مثاڑ رنگر اچام کے یم چند شعر دیکھے : 

تجھ زلف کا یہ دل ے گرفتار بال پال 
یکرنگ کا سخن میں خلاف ایک مو نہی 


پاش 


جھے مت بوجھ پیارے آپتا دشں 
٤ری‏ نع سے ورے آقَ چان آ'' 
پارسائی اور جسوائی کیورے کے ہو 
ایک جا گے آگ پائی کیورے. کے ہو 
لگے ے جا کے کانوں میں یتوں کے 
سخرن یک رلگ کا گویا گپر ے 
جھ کو معلسوم یو پسوا گل سے 
پھول جاۓ ہب اس ے دولت بند 
جدائی سے تری اے صددلى رنگ 
جھے یس زندگئی درد سر ہے 
یہ دونوں رنگ سخن یکرنگ کی شاعری کے مجموعی رنگ ہیں۔ یکرنگ ادعر بھی 
ہیں اُدھر بھی ۔ اسی لیے ان کے کلام میں کوئی ایسی انفرادیت نہیں ے جو انھیں 
آبرو و ناجی یا آۓ والے دور کے شعرا سے متاز کر سکے ۔ عبوری دور کے شعرا کا 
یہی مقدر ے اور یکرنگ اپتے سارے ایہام کے باوجود عبوری دور کے شاعر ہیں۔ 
یکرنگ کيی زبان اف ے ۔ حاورے کی رچاوٹ اس کے ھکلام میں مزا دیتی ے 
اور خصوصیت کے ساتھ شعر کا دوسرا مصرع ابی برجستگی و ے ساختی کے باعث 
ستتے ہی زبان پر چڑھ جاتا ے ۔ وہ اشعار ء جو ہم اوہر لکھ آۓ ہیں ء پڑھے اور 
دیکھے کہ دوسرا مصرع پہلے مصرع ے کہیں زیادہ چست ے اور سنتے ہی ذہن میں 
حفوظ ہو جاتا ے ۔ مثا یں مصرعے دیکھے : 
کوئی دشمن بھی ہوگا اہی جاں کا 
سب خوبیاں ہیں حم میں ولے اک وفا نہی 
ہم تو ترے فراق میں اے یار س 
ته کر غم اے دواۓ عشق میں ایسا بھی ہوتا ے 
کیا کر پاے ا سے طاقت گفتار جس 
زندیی کس کو جہاں میں کہو در کار نہیں 
سخن یکرنگ کا گویا گہر ہے 
جھے یہ ژندگائی درد سر ے 
ی۔ ایسے معیرعے ہیرے جو عام و متداول جذبات کو زباںے دے کر ہارے 
احساسات و غیالات ی قرجانی کرۓ لگتے ہیں ۔ بکرنگ کے کلام میں اسی لے 
ایک ہلی سی خوثٹبو کا احساس ہوتا سے : 


یم می مم مہ می ہی مم مم 


رش 


اء کر گوہر سبّی پرگز ہرابر اگر معلوم ے رتبە سخن کا 
آبرو و ٹاجی کے ایک اور معاصر احسن اللہ احسن (. ۴۱۲۱۰۱۵ ؟/۴۸ ۔ے۱ع) 
ہیں جن کا کلام اس دور کے مقبول عام رجحان کے زیر اٹر سراہر ایام میں 
ڈوبا ہوا ے۔ وہ چد شاہی دور میں دہل میں موجود تھے اور صاحپبِ ڈیوان تھے ۔ 
ٹتذکرہ گلشن سخن میں سبتلا ۓ حروف تہجی کے اعتبار سے آحسرں۔ کے تلام 
کیا انتخاب دیا ے جس سے معلوم ہوتا ے کم اس کا دیوان مبتلا کی نظر ے 
گڑزا تھا ۔ قائم کے اس جملے ”یم ابیات کہ اس کے دیوان کی ورق گردانی کے 
بعد سام آۓ “ ٣۱‏ ے بھی معلوم ہوتا ے کہ احسن کا دیوان قا کی نظر 
ہے گزرا تھا ۔ گردیزی ۓ احسن ى وقات کے بارے میں لکھا ے کہ ''سالے چتد 
زین پیش چشم از نظارۂ دئیا پوشید ۔۴۲۶ گردیزی کاتذکرهہ ج غرم ہوہ۱ع]/ 
٭م ومبر ہے وع کو مکمل ہوا لیکن جناب امتیاز عل عاں غرشی ق عقق 
کے مطابق اس کا آغاز ون ۱ھ ے؛ع میں ہو چکا تھا۔ اگر ٥مالے‏ چندا' 
ے گردیزی کی سراد نے ھ سے چند سال پہلے ے تو پھر احسن کی وفات بھی 
.۱ شغلم٣‏ < ے۴۳ے ۱خ کے لگ بھگ ہوئی ہوگی ۔ 
احسن اھ ا۔سن ایام گو شاعر ہیں لیکن ان کے ایام میں کوئی ابسعی 

امتیازی خعصوصیت نہیں ے کد ہم انھیں اس رنگر سخن میں منفرد کہ سکیں ۔ 
ان کے ہاں ایام کی اچھی مثالیں ضرور ل جات ہیں لیکن ان کے اشعار آبرو کی 
روایتے کو آگے نہیں بڑھاےۓ بلکہ اس ى تکرار کرۓ ہیں ۔ پر دور میں ہر بڑے 
شاعر کے ساتھ دوسرے درجے کے متعدد شعرا کا ایک گروہ ہوتا ے جو اس دور 
کے مقبول رنگ سخن کوء جس کی مائندگی اس دور کا بڑا شاعر کرتا ے ء 
پھیلاۓ ء بڑھاۓ اور مقبول بناۓ کا کام کرۓ ہیں ۔ احسن القه احسن بھی اس دور 
میں ےی کام کرتے ہیں اور چونکہ یہ کام انھوں نۓ بہت ہے دوسرے شاعروں ے 
بہتر طور پر انجام دیا ے اس لیے ان کا ام بھی ٹاری کے حاشے میں عفوظ رہ گیا 
ے ۔ احسن کے رنگر کلام کو دیکھنے کے لے ید چند شعر پڑھے : 

کھول کر بند با دل ما غارت کیا 

یس حبار قلب دلیں ۓ کھلے بندورے کیا 

چمکنا زاف مشکیں میں پر ایک "در گوشواروں کا 

گھٹا ى شب برات اتدر عاغا ے ستارودے کا 

آونا خط کا جدائی کے سیب پر ہے دلسل 

دیکھنا اس گا ئہ ہو بارب تصیبوے میں لکھا 


۲9 


اے ہہاردرڑرے کٹ ہرۓٗ کر ےه وم 
کسی گلوار ذدرسےایں ہے آج 
نگ کی تیغ_ کج ہے کٹ گیا دل 
ٹیرں سے چاہتا ے غوتن بہا دل 
صبا کہیو اگر جاوے ے تو اس شوخ دلبر موں 
کہ کرے قول پرسوں کا گۓ برسوں ہوۓ برسوں 
ما اوس نہن کا یوں کّھلا ہم پر تبسم عے 
کہ ان سیٹھۓ لباںکوں یہ جگہ بویے کی عالى ے 
کوئی تسبیح اور زنار کے جھگڑوں میں کیا بولے 
یء دونوں ایک ہیں آپس میں ان کے بیچ رشتہ ے 
1ه سی سہسرے دل کو لغی ہے 
جل رہا ہہورے حشا کے پاتھوز_. ہے 
یم مضعورں خط ہے احسی ال 
کہ حسراے۔ں مہ رویارںںل عارضی ہے 
اوٹھر لگے کی قتیغ اور ایدھر سنان_ آہ 
اس کشنکش میں عمر ہاری بھی کٹ کی 
ان اشعار میں وہی خیالات ؛ دوہی مضامین اور وہی رنگ سخن ے جو آبرو و 
تاخی کے کلام میں ملتا ے ۔ یم سب شعرا اسی تہذیبی ماحول سے قوت حاصل 
کمر رہ ہی جس کی ترجانی آبرو ۓ کی ے ۔ 
یہی صورت شاہ ولی اق اشتیاق (م. ند ۱۱ہ ہم۔ ےۓء:ع)۴۲ کے کلام می 
نظر آتی ہے ۔ شاہ ولی اللہ اشتیاق ء ٹماہ ولی الہ محدث دہلوی نہیں ہیں ء جیسا کہ 
”اشن ہند؟“ میں لکھا٣‏ ے ء بلک حشرت عبدد الف ثائی کی اولاد میں سے ہیں ۔ 
آزاد بلگرامی تۓ انھیں نبیرۂ شاہ گل لکھا ے اور یہ بھی لکھا ے کە جب ید فقیہ 
دزدمند ۹م وطلر ے۲۷ے جح میں دکن سد دلں آۓ تو شاہ اشتیاق ہی ۓ ان کی 
تعلیم و قرتیب کی ۔۵٣‏ اشتیاق ڈی علم شخص تھے اور فبروز شاہ کے کوٹلے میں 
درویغان دق بر کرے تھے ۔۴۹ ىر ڑا عیدالفی رق کفہہریٰ :کشا کر 
تھے۔۶' میر نے لکھا ے کہ 'کبھی کبھی فکر یقن کرۓ تھےٴ“ ۔۳۸ ایک 
طرف فارسی گو ایہام بند قیول کۓ:یری کی غاگردی اور دوسری طرف ید اہی دور 
کا تہذیبی ماحول ۔ اشتیاق ۓ بھی ابہام کوئی کو ہی پسند کیا ۔ درویش ہوۓ کے 


ےا ا٦‏ ۳ 


باوجود اشتیاق کے ہان بھی اسد ؛ شراب اور اسی قسم کے موشوعات ملے ہیں : 
لڑکوں کے پٹھروں کی لگے کیوٹکہ اس کو چوٹ 
پر ایک گردباد ے جنوں کو دھعول کوٹ 
دوبالا ہو بخعوری عبث آنکھوںے کو متا ے 
پیالہ اور بھی بی لے سجرےں یب دور چثا ے 
زبان و بیان پر بھی وہی اثرات کارفقرنا ہیں جو آبرو اور اس دور کے دوسرے 
شعرا کے ہاں نظر آے ہیں : 
آخر تو ہوۓ گا لیاؤ قیاست کے دوی پیا 
جھ بات سے چھڑا کے جو دامن جھٹک گئے 
اب اشتیاق کیا میں کروں زار عشق علے 
۱ ایک تو پڑی ے سانج دوے پائو تھک گئے 
چمنستان شعرا اور گملشن ہند میں اشتیاق یىی ایک ایک غزل درج ے ۔ ان غزلوں 
میں بھی ایہام کا رنگ غالب ے ۔ 
ہی رنگ سخن سعادت علىی انى؛وہوی کا ے ۔ یه وہی سیر سعادت ہیں 
جٹھوں ۓ مد تقی می ر کو ریختہ میں شع رکہے کی ترغیب دی تھی؟٣‏ اور جن 
کے بارے میں قائم ۓ لکھا ے کی "ریختہ کو بہت تلاش سے کہتا ے اور اپتے 
ہم عصروں میں امتیاز رکھتا ے ۵٥٥٥‏ بد تی میر ۓ ان کا ذ کر صیفہٴ ماضی 
میں کیا ے ۔ گویا دہ : ۰۱ء ؛ع سے پھلے ہی وہ وفات پا چکے تھے ۔ مبر حسن 
ے لکھا ے کم میر سعادت تۓ ایک مشٹنوی ”سیلی سجنوں؟' کے ٹام سے لکھی 
تھی جس و زماۓ کے ایک مشہور عق ي داستان قلہبند ي تھی ۔ سعادت 
کے سناقب بھی اس زماۓ میں مشہور تھے ۔ مبر سعاذت صاحیر دیوان تھے جس 
. کا بپلا شعر یہ تھا١ا۵‏ : 
واقّہ جو سر لوح ترا نام ئ ہوتا ہرگز کسی آغاز کا انبام ئە ہوتا 


ملتے ہیں ان میں ایام کا رنگ غالب ہے : 
ار ہہ جو رقیب لڑے پیتب 


٢ ا‎ 


اہعل زر کے سم تب ہسوۓ ہیں رام 
صیسد وپسورے ہیں جس جگب دیکھیں ہیں دام 
ہوش کھو دبٹی ہیں مرا اس کی آنکھیں نے پرست 
ہس کہ ہوں کم ظرف دو پیالوں میں ہو جاتا ہوں مست 
کیا صید آہوۓ دل ؛ آ سواری ے میا تح ۓ 
کمر کی ڈاب نہیں کھوی گویا چیے کی ڈوری تھی 
کس ے ہوچھوں دل سا چوری گیا زلفوں میں رات 
ایک جو شائہ سے سو وہ تیل میں ڈالے ے پات 
ان اشعار میں کوئی ایسی منفرد خصوصیت نہیں ے جس پر اظہار راۓ 
کیا جاۓ ۔ یں وہی رنگنر سخن ہے جو ختلف رنگوں میں مل کر ہ کبھی ہلکا 
کبھی تیز ء اس دور کے مختلف شعرا کے ہاں ظاہر ہو رہا ے ۔ یہی صورت یکرو 
کے ہاں ملی ہے لیکن وہ ایک طرح سے ان ہے ختلف بھی ے ۔ 
عبدالوباب بکرو (وفات بل ۵ہ ہإ:دےںع)٢6‏ کا ذکر معاصر 
تذکرہ نگاروں ۓ ضرور کیا ہے لیکن ان کے بارے میں کسی قسم کی معلومات 
فراہم نہیں کیں ۔ میر ۓ بھی ان کے حالات ہے لا علمی کا اظہار کر کے صرف 
اتنا لکھا ے کہ دو قین بار مجالس ریختہ میں دیکھا تھا ۔ یکرو کے بارے میں 
معلومات کا ذریعہ وارے پاس ان کے دبوان٣۵‏ کا وه واحد :علوم نسخہ ہے 
جو برٹش میوزم میں ”دیوان مبتلا“ کے ساتھ بندھا ہوا ہے ۔ اس کے مطالعے ے 
معلوم ہوتاے کہ وہ دبلی میں:وہے تھے لیکن ان کا اصل وطن سٹام تھا : 
کرو گے ے وفائی جان جو مم اس طرح یی 
تو یکرو چھوڑ دہل راہ تب سنام کوں لے گا 
ایک اور شعر ہیں بطور یہام اپنے وعان کی ۔طرف اشارہ کیا ے ء 
جبی ہو وصل پالسی سے حصار پیرہن (ھو) تب 
قیرا یکرو ستاسی ہے ء نہیں پرگز ساۓ کا 
پالسی ء حیار ء سنام ؛ سنہ یە سب ذہلی کے قریب اور ہندوستائی پجاب و ہر یالہ 
کے علاقوں میں واقع ہیں ۔ یکرو ء آبرو کے شاگرد تھے اور یکرو تنلص بھی آبرو 
ہی کا دیا ہوا تھا ء جس "نا اظہار یکرو ۓ اپنے تخس کے اس بتند میں کیا ہے : 
مدت میں فگکرر وغتتہ میںے. دل سا وپا 


۲۹۹ 


استاد آبہسرو ئیںرے تخلص عرا کہا 
یکرو ہوا ے قب سیں عرے رنگ کوں جلا 
اس مہر کوں اوتھا ی تفضل کہا کرو 
آبرو ۓ بھی یکرو کے ایک مصرع پر گرہ لگائی سے : 
دعا کرٹا ہورے سی کر آبرو یکرو کا یہ مصرا 
”ترے پیوستہ ابرو کیوں ئە ہوویں مسجد جامم؟“ 
یہ غزل دیوان یکرو میں موجود ے ۔ اسپرنگر ۓ بھی ایک 'دیوان یکرو )٤ٹ‏ 
کا ذکر کیا ے اور لکھا ے کب اس دبوان کا پہلا شعر یم ے ۰ 
جھ جارے و دل کو لذتر داغ_ جگر دیا 
پر ہو میرا زبانے ے شکر_ خدا کیِسثا 
لیکن یں شعر موجودہ دیوان میں نہی ے ۔ اسی طرح تدکروں میں یکرو کے کچھ 
اشعار ایسے ملتے ہیں جو دیوان میں نہیں ہیں ۔ مثلا : 
ے دل پہ معرے داغ ترے پہجر کے کی 
گنۓ میں جن کے عسر سی سب گزر گی 
گھر زلیخسا کا جا کیسا روٹرں 
اله گیا لہوز ٹنیسۓ یشصسےسوب 
اس ہے الدازہ ہوٹا ے کہ یا تو یں وہ اشعار تھے جو یکرو ۓ اپنا دیوان 
سب کرۓ وقت قلم زد کر دے یا پھر یه اشعار اُس دیوان میں موجود تھے 
جو غائم ہو گیا تھا ۔ خوب چند ڈکا نے لکھا ے کہ ”کئی سر تب اپنٔی منتخب 
غزلیات کو جمع کیا (اور) ایک ختصر دیوان سب کیا مگر ضائم کا سپ 
اس ۓ دیکھا کہ تدببر تقدیر کے موافق نہیں سے تو اس ۓ شاعری ترک کردی ۵ٹ 
دیوان یکرو میں آبرو کا ذکر کبٔی اشعار میں آیاا ے ء٭ 
سے آرو کا مصصرع یکرو ہسوا ے ٹکڑے 
اک بار پھر ے ہہ نے اپٔی ژبان ے کیا عوب 
یکرو بھی آبرو کے سخرں سے ہسوا خراب 
اس عاشقی کے بیچ ہزارورے کے گھر گۓ 
یکرو سے آبرو کے سخ رووتا ے زار 
روے عصاقق کے باۓ (سساۓ غلدمر کر 
نہیں کہتۓے وے ہرگز اور کی بات 
جو کوںی طالب بس یکرو آبرو کے 


٣ے‎ 


5 فیض آبسرو ہی _. فیری ثظار بلا ےد اب 
کیونکے تہ ہووے یکرو مجھ فکر کوں رسائی 
دیوان یکرو کے معاالعے سے یہ بات سامنے آتی ے کہ اس ے ابی تَْلیعی قوت 
کے اظہار کے لے دو اثرات قبول کے ۔ ایک اپنے استاد آبرو کا اثرء جس تے 
اس دور کے عام رواج کے مطابق اسے ایہام گوئی کی طرف راغب کیا اور دوسرا 
وی دکنی کا اثر جس سے اس ۓ اہ زبان.و بیان کا رنگ حاصل کیا ۔ یکرو 
کا کلام سراسر ایہام سے لیکن ید ایہام بیشتر ولی کے زژبان و بیان میں ے ۔ یکرو 
ۓ مععدد غزلیں ولی کی زمین میں اسی رنگ اور اسی طرز میں کہی ہیں ۔ یم 
ژبان و بیان اہسے اتنے پسند تھے کہ یکرو ایسے الفاظ بھی ء جو د کئی اردو کے 
ساتھ خصوص ہیں ء انی غُزلوں میں استمال کر لیتا ے ۔ مثاڈ لفظ ”نکو'' بھی 
یکرو ۓ استعمال کیا سے : 
کیوں صحبت بداں میں ٹکو روۓ یٹھ کر 
بدلے ے طضور غم ستّی یکرو کا جی گھٹا 
جھ کورے واعظ ئلکو نصیحت کر 
ار جس سے لے پا وو بے 
لفظ ”نکو“ شال میں سواۓ عبید اللہ خان مبتلا کے ؛ جس نۓ زمین وی پیروی 
میں اسے ردیف کے طور پر استعال کیا ے ؛ کسی دوسرے شاعر کے ہان نظر 
ہس آتا ۔ 
یکرو کے ہاں ایہام کا وہی رنگ اور انداز ے جو اس دور کے دوسرے 
شعرا کے ہاںن نظر آتا ے ۔ مثلا یم چند شعر دیکھے : 
جبھی ٹک گرم ہو عاشق ٹیس گھورا 
مسٹت انکھیاتب گا دبعھ دبلا 
دل سا کی کا ے_ سوالا 
و سے کیو ۓ ہیی سے اڑا پاے 
دے گیا جھ کوں سرو ةے 'بالا 
ہیں۰ ں ے رختےب کكيق بر کا یار 
سجھ مت ٹعر اس کوں پارسی کا 
کنا ہورے وعف دندارتے و سی کے 
بسزا لتسا بسوں اب تل پچاوف کا 


ا ۓ ٢‏ 


کپا اے سم بر ٹہرے سوا کوئی یاد آتا ے 
مموارے شوق سی دل ے مالا مال شق ۳ 
گل بن ہاۓ ہم سیے کیوں روسا 
ہم ترا لڑکےہ ٹیر لیا بوسا 
جھلکار تجھ دس قَىی دیکھی ے جب سیں لالا 
اس اے رکا مین اوٹسر ہرا ے فا 
جہاں چاتا ے صاحب حسن رکھتے ہیں‌عزیز اس کوں 
نچیے محتاج یوسف مصر میں مارے پاپ بھائی کا 
ٹیکھ زبہره جیب کا چاو زنخ 
گر پڑے شیخ اگرچه ہو ہاروت 
کوں کرازڑو ئے کہیںے۔ تسڑکاںل ہو 
دلپ ہہارا چلا تها عشق کی ہاٹ 
آتشر عشق میےل ر(ہا تھا ذھنس 
دل سأ ہج سم سسصستذر آج 
کیوں نا ہوں مار آسارے ہے خوب 
دلربا کا ہے ٹنام عالم پند 
لیا ےگھیر تیرے خال و غط ۓ لعل شیری ں کون 
لگا قندعغار کوںے آ کر بگر وب ہند کا لشکر 
چٹم مہری میں چلیق لدیاں 
جب ہے بجچھڑا ہو جبھ ہے اے سرور 
ساہ ا ل‌ مسلو شتصابی سیے_ے 
پہچر ہیں تٹریں میں رپا ہیرے. ماس 
صسرق ْ قد تبجھ نگلہ ىيّ لوگیں_ 
سال و مم دل مل رےے ہیں سال 
ذٹیکهھ تٹهھ سر نيں جاسہ“ٴ“ بلبل 
رش ادا پساق سو گے یسںۃں سن 
ست سہبگے جار ٹتعر یکرو کے 
پر یک مسصراع سرو سوزوے ے 
پہنچ جاے ے سرعت میے جہاںں تہاںے 
غزل ہیی ے اے یکرو غزالف 


٣۴۳ 


یکرو کے رنگر ایہام پر آبرو کے طرز ایام کا اثر بہت واضح ہے ۔ بی صورت 
یکرو کے ہاں وصف حسن و ذکر محیوب کے اشعار میں ملتی ہے ۔ یب موضوع, 
سخن بھی اس دور کا عام موضوع تھا جو ہمیں ولی ہ آبرو ء ناجی ء اشرف ء فائزء 
متلا سبھی کے ہاں ملتا ے ۔ ایک قابل_ ذکر بات نہ ے کہ دیوانرِ یکرو میں 
چھوٹی بر کی غزلی عام طور پر ٹسہ.تہ* اچھی ہیں ۔ وہ قنی لحاظ ے ابنی شاعری 
کو صنائع بدائع ے بھی سنوارتا ے ۔ دوہرے قافیوں مثلًٌ بسیار یار ء غم‌خوار 
خوار ء اظہار یار ء لاچار چار وخبرہ کا استعال کرتا ے یا تار تر ء یار بر ء غارخر ء 
مار سس جیسے قائیے استعال کرتا ے ۔ غزلوں میں نعت کے اشعار بھی ہلتے ہیں 
اور ان میں بھی صنعتر ایہام کو استعال کیا سے ۔ 
جگت کے خوبرہ سارے تری انکھیارے کے مارے ہیں 
کس تم تو اک اشارے سے کرو ہو ماہ کہ ٹئیںے شق 
سبھی پیغمیںارے پیشیںے. دلورے. کے بیچ آۓ پیتر9ی 
تمھی ہسو شاہ ار کے اور اۓ سب سل تری بندق 
اس دور کی شاعری میں جذیہ و احساس ایہام گوئی کی وجد ۔۔ دب گۓ تھے 
اسی لے اس دور ىی شاعری دستکاری کا وئد تو : نگئی لیکن شاعری نہیں رہی ۔ 
ہی صورت عام طور ہر یکرو کے ہاں ملّی ے ۔ لیکن جہاں ایام جڑو شعر بن 
جاتا ہے یا ایہام کا اثر ایک حد تک دب چاتا ے وہاں جنشے کے ابھرۓ ہے 
شعر کی رنگت ٹکھر جاتی ے اور شعر کا یہ رنگ ہو جاتاے .۔ 
جب کے چرا ہے تی لباس ژریےےی 
آگہ قد آدم وق چے٭ 1 ازع کچ 
حیف اس گل میں وفاداری کی رنگ و ہو نہں 
خوبصورت ے و لیکن خوثن|ء خوش خو نہیں 
اگر وە گل بدن دریا پہ تھاۓ ے حجاب آوے 
تعجب لئیں کە سب پائی سیٹی بوۓگلاب آوے 
قد دلبرارےیے کوں دیکھ خم ہووے 
نیشکر کی فمےر رسصىلا: ہے 
باذ سب اآوتا ہے صطےر انت 
کس ے کاکل کا ہچ کھسسولا ے 
جب تلک شمع رو ے عقل یں 
بصسری انکھی(اںلی نے ان الا جج 


و ہی 
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جی ى بے لس یں پ۔۔۔۔ساسی کے 
یکرو روایت )یہام اور طرز وی کی پیروی کا شاعر ے ۔ اس کا اپنا کوئی انفرادی 
رنگ نہیں ے ۔ اس کے ہاں زبان و ىیان بھی آگے نہیں بڑھتے ۔ اس کا ذغیرۂ 
الفاظ بھی وہی ے جو ولی یا آبرو کے ہاں ملتا ے ۔ یکرو ان شاعروں میں ے ے 
جو اپنے دور کے بڑے شاعروف کی پروی کر کے ء ووایت کی ٹکرار نے ء اسے 
اس حد تک نامقبول بنا دیتے ہیں کہ نی نسل کے شعرا اس ہے ا١کتا‏ کر اپتے 
لیے نیا راستہ تلا‌ش کرۓ میں لگ جاےۓ ہیں ۔ یکرو ۓ ء میر سجاد ی طرح ؛ 
ایہامکوئی میں رد ععل کی تحریک کے رنگ و اثر کو بھی'شامل نہی کیا اسی لیے 
وہ اپنے دور میں قابل ذ کر شاعر ہوۓ ہوے بھی بقول مس ”'پرچمدانر آن_ رغتم“ 

بن کر زہ گی ہ اسی لے آ اج یگرو ہمیں ایک ھت ہوا شاعر نظر آتا ے ۔ 

یکرو ۓ مثمن ترجیم بند بھی لکھے ہیں ء تر کیب بند غٛس میں چند سرثیے 
بھی کہے ہس ۔ وی کی غزل کے علاوہ ابی غزلوں کا غمسہ بھی کیا ے لیکن چاں 
بھی وہی الداز اوز وہی رنگ ہے جو ہمیں اس ی غزلوں میں نظر آتا ے ۔ 

یکرو کے برخلاف میر سجاد کے ہاں ایہام کی یہ صورت نہیں ے ۔ 
مبر گل مجاد (ٔم ذرمیان برو+رے٭ ہب ّنداووےں ذہٰ۱ع) اجچام گو 
شعرا میں اس لے ایک ممتاز حیثیت رکھتے ہیں کہ ایہام کے عدم رواج کے بعد 
انھوں ۓ ”رد عمل کی تحریک؟' کے زیر اثر تازہ گوئی کے اثرات کو ایہام میں 
جذب کر کے ایک ایسی تارق دی کہ ۔جاد کی شاعری مبر و سودا کے دور میں 
بھی قابل, توجہ بن ػئٌی ۔ میر ید سجاد یر ید اعظم کے بیۓے اور مد اکرم خاں 
کہ ہوۓ تھے ۔ یبد وہ چد اکرم خاں ہس جو بادشاء وقت کہ منشی کی حیثیت سے 
میر سنشی عیئٌی خاں کے ساتھ کام کرے تھے ۔ اکبر آباد سجاد ا وطن تھا لیکن 
ارے ى تعامِ و تربیت دہلی سرے ہوئی ۔ علم_ طب : طلست : انشا پردازڑی اوز 
خوش ٹویسی میں مہارت اور شعر فہمی میں بلند درجہ رکھتے تھے ۵٥‏ میں حسن 
ان کے بارے میں دہ بھی لکھا سے کد ”جن ن امور میں دخل دیا ؛ کال پر پہنچا 
دیا 2ھ دلى میں ان کے گھر پر عفل مشاغرہ ہوق تھی جس میں مد تی میر 
بھی شریک ہوے تھے ۔۵۸ سیر ۓ نکھا ے کہ ”اس کا کلام استادی کے دوجے 
پر پنچا ہوا ہے _ٹ قائم چاند پوری ۓ لکھا ے کہ ”مر بمجاد ایک مہتعد 
جوالَ ے ۔ او ام ا5ا جے کل فا نے ان کنا ذکر بھی ؛دوسرے اباع 
گوپوں ٢‏ آبرو :ٴ تاجی'اور اشتیاق' وغبرہ کے ساتھ اپنے تذکرے کے آغاز ۓ 


٣ جرے‎ 


وقت ہ١‏ ؛5۶|م ١ع‏ میں ہی لکھا تھا ۔ خواجہ احسنالدین غان بیان (م ٠۱۲۱۳‏ 
۹۸ء۱ع)“" ے ابی مثٹنوی ۶ردالایراد ستکْن يہ پر ےجاد؟“ ہیں چہان نہ سجاد 
ىی ہزری کا ڈ5 _ کیا ے وہاں الهیں ”'قِلهٴ شعرا“ اور ”شہر استاد'' کے الفاظ سے 
بھی سوسوم کہا سے : 

کیا کروںے ااےی کی بزرگ کا یسا 

شکں احسائے سے ھے فرعت کہ۔ای 

میں سنا ہے یورے کہا سجاد ے 

قبلےٴ شعرا و شپیر پحتاد ےۓے 
اہی غزل کے ایک شعر میں بھی سجاد کی شاعری کا اعتراف کیا سے : 

کیا اس زمیں میں زور طبیعت کروں بیاںے 

ہشضموں اسی کا لے گیسا سجاد لوٹ کرا٦‏ 
اس ہے یم بات سامنے آتی ے کم سجاد ہ ایھام گوئی کہ باوجود ء علم و فن میں 
مہارت اور اہی خوش فکری کی وجد ے استاد شہر سمجھے جاے تھے ۔ کم و بیش 
سارے تذکرہ ویسووے ۓ لکھا ے کہ وہ آبرو (م +م, ؛ھ/ء ؛ع) کے 
شاگرد تھے ۔ صرف ''مسرت اقزا'' میں سجاد کے کسی دوست میر مہدی کے 
حوالے ے لکھا سے ئہ وه میاں مضعون (م ۓمك١۱+ھإدم‏ ۔ ۱۰۲۰ع) تق 
اسلاح_ سخن لیتے تھے ٦٦٦‏ ممکن ہے آبرو کی ونات کے بعد وہ میاں مضمون ہے 
سشورۂ سخن کرۓ لگے ہوں ۔ طبقات الشعرا (۱۱۸۹ھ/ٹەےے ۱( ؛ تذکرۂ شورش 
(۱۹۱٠١٥/ء۱ع)‏ اور گلزار ابراہم )۸ ۱۱۸۱ع) میں سجاد کا ذکر 
سیق ٴحال میں کیا گیا ے ۔ میس حسن ے اپنے تڈکرے میں جب سجاد کا حال لکھا 
وء اس وقت اکبر آباد ہیں تھے جیسا کہ ان الفاظ ے معلوم ہوتا ے ٠۶ ٠‏ کبرآباد 
ى براف ہسٹّی میں عتقم ہیں ۔“٦٦٦‏ مبرٴ حسن کا تذکره غبیرررھ اور پور رھ 
لڑاعےاع ۔م۸ےے+٤ع)‏ کے درمیان لکھا گیا ۔ شاہ کال ۓ اپنے قذہ کرے ”جم 
الانتخاب۶' میں لکھا ے کے 7آ ق الحال فقبر ان کو لکھنژ میں چھو ڑکر آیا ے۔ 
خداۓ پاک سلامت رکھے ٦٦/440‏ اور یہ بھی لکھا ے کہ ''میر سجاد براے 
ایام گویوں میں ے اور بہت عمر رسیدہ اور حکمت میں بھی کال مہارت رکھتا 
ے ٦۵٦‏ سم الاتجاب کا آغاز وور وعللیم ۔ مرےںع کے بعد ہوا اذردہ, ۱۲م 
٦ے‏ رع ہے مکمل ہوا۔٦٦‏ شاہ کے ا کا کی وفات 
(رربرعل یئ کے ڈیڑھ دو سال٠‏ بعد چھوڑا ٦-4‏ گویا شاہ کال جب 
جص۲ھ/. مز ۔- وو ے راغ عیتے لکھنژ ے چلے اس وقت مبر ۴ سجاد ؟''بہت 


ڑا ے ٣‏ 


عمر رسیدہ““ تھے اور وہاں موجود تھے ۔ عجموعب' ثفز ( +مہرھاے ۔ ۵۰ )( ادز 
ریاض الفصحاء (+:,ھ/۔ . ۸۲١ع)‏ میں سجاد کا ذکر صیفدٴ ماضی میں کیا گیا 
ے ۔ اس سے یہ نتیجہ نکلا کہ سجاد ۓ طویل ععر پا کر وروچھ اور ررہںھ 
(ووے؛ اور ۱۰.۹ع) کے درمیان وفات پائی ۔ 

انڈیا آفس لائریری میں سجاد کا ایک ختصر دیوانگ ؛ جس سے ہم ۓ 
استفادہ کیا ے ء موجود ے ۔ یہ دیوان وم اوراق پر مشتمل ے اور اشعار کی 
تعداد تقریباً نوم ے ۔ قائم ۓ دیوان سجاد کے اشعار کی تعداد قریب سات 
سو بتائی ے ۔۸٦‏ اس کے معتّی یم ہیں کہ انڈیا آفس کے ”دیوان سجاد“ میں بعد 
کا کلام بھی شامل ے ۔ سجاد چوٹکہ طبعاً کال پسند تھے اور شعر کو بنا سنوار کر 
ہوری احتیاط کے ساتھ کہتے تھے اس لے طویل عمر پاے کے باوجود اٹھوں ۓے بہت 
کم کہا ے ۔ کال پسندی کی طرف خود بھی اپنے ایک شعر میں اشارہ کیا ے ٠‏ 

لگتا ے غوب کان میں سجاد پر ایک کے 
موق کی طرح شعر ج وکوئی جاوتا ے ڈھل 
ان کے دیوان میں زیادہ تر دو ء تین یا چار اشعار یق غزلی ہیں ۔ ایک ایک 
شعر (فردیات) کی تعداد بھی غاصی ہے جنھیں حروفر ہجی کے اعتبار ےے دیوان 
میں شامل کیاگیاے ۔ ایسی غزلیں ء جن میں پاب سات شعر ہوں ء بہت کم ہیں ۔ 
ایک غزل میں جب چھ شعر ہو گۓ تو ساتویں شعر میں اپتے طول کلام کی طرف 
اشارہ کرت ہوۓ لکھا : 
سجاد یم ئہ تیرا طول کلام پرگز كػىغذ گیا نبڑ سب بس ہوئی روشنائی 

سجاد کی شاعری کا بنیادی وصف ایہام ہے ۔ مر حسن۹٦‏ کو ان کے ایہام 

میں درد مندی ق چاشٹ ی اوز رٴ“ٴے کو ان کے اشعار میں تس داری نظر آی ۔ 


ف۔ آسپرنگر ۓ شاہان, اودھ کے کتب خانوف یىی وضاحتی فہرست میں ایک ”'دیوان 
سجاد“ کے بارے میں لکھا ے کہ یہ دبوان تواز علی سجاد کا نہی ے جو 
اس وقت زندہ ہیں اور لکھنؤ میں رہتے ہیں بلکم یں دوسرے سجاد ہیں ا پچ 
صفحات کے اس دیوان میں غزلیات اور کچھ قطعات کے علاوہ آحف اللدوله 
کی مندح میں قصائد بھی شامل ہیں ۔ اس دھوان کا پہلا شعر یہ ہے : 

مطلع دیراں گروں ہوں اپتدا پہلے بسم اللہ نام خدا 
یه مطلع انڈیا آفس کے دیوان میں نہیں ے۔ معلوم ہوتا ے کہ یہ کوئی تیسرے 
سجاد ہیں ۔ ۔(کیٹالاگ : اسپرنگر ء ص ہپ ء کلکتےم ن۱۸۵ع) ۔ ج ۔ج 


٣ ۹ے‎ 


گردوزیى ١ء‏ اور شفیق ٤٣ء‏ کو ان کے اشعار آبرو ےے ہہتر معلوم ہوۓ ۔ قائمھ 
کو ان کے ہاں الفاظِ رنگین ے معن یکو اوج سربلندی تک پہنچاے کی یقت 
دکھائی دی اور ان کے ایہام کے بارے میں یم قطعہ لکھا : 
شعر گر چشم_ وعف میں وه کسے رے معٔی میں اس کے یوں اہہام 
کز تو باور کھ جسی طرح دو تغز ہسویں قوام میاوےٰ یک بادام 
دیوان سجاد کے مطالعی نے معلوم ہوت ے کہ ۔جاد ۓے ایہام میں لطف و 
زنگیٹی پٰدا کی ے اور لفظ تازہ ے معنی پیدا کرۓ کے باوجود.اخساض و جذبه 
کو بھی شعر میں شامل کیا ے ء اسی لے ان کے اشعار میں درد مندی اؤرچدیم 
عشق کے سوز کا احساس ہوتا ے ۔ استاد آبرو ی شاعری کا ایک حصد بھی اسی 
رنگ گا حامل ے ۔ شاگردسجاد کے پان ء اس دور کے مذاق شعر میں تبدبلی۔ق 
وجم ے ء؛ یہ رنگ ڈرا تیڑ ہوگیا ے ۔ جیساکه ہم لکچ آاۓ ہیں کہ نادر شاہ کے 
حُملے اور قتل عام کے بعد ہے تعاشرے کے رویوں میں تبدیلیاں آی شروع ہو 
گئی تھیں اور اسی کے ساتھ ایہام گوئی کا ژور بھی ٹوٹنے لگا تھا ۔ سارا معاشرہ 
لہولہان تھا اور اب اۓ حتیقت کے دو رخوں کے بجاۓ صرفَ ایک ہی رخ نظر آاۓےَ 
لگا تھا ۔ مبرزا مظہر جانیاناں کے زیر اثر شاعریٰ کی نٔیٰ:تحریک کا سورج طلوع 
ہو رہا تھا اور ”سخزنں_ ے قلاش۶' ایہام گوٹی کی جگہ لے رہا: تھا ۔ شاہ حاتم ء 
جو آبرو : نلجی اوز مشعورتی کے رّعاےۓے سے شاغری کر- رے تھے ؛ اپنے 
رنگر سخن کو بدل کر لئے ونگ میں شعر کہنے لگے تھے ۔:مجاد ي شاعری 
بھی ء بدلے ہوۓ حالات میں ء اس لئے رنگ سخن ےہ مثائر ہوئی.اور اچام میں 
دردمندی کی چائنی کی وجد سے اس ژماۓ میں بھی ہپسندیدگ کی نظر سے دیگوی 
حاۓ لگ ۔ سجاد لے دور میں تدع دور کے ایک ایسے "مائندہ تھے جو اپنے بدلے 
ہوۓ ایام کی وجہ ے اس دور میں بھی قابل_ قبول ہو گے ا تھے ۔ اسی تی 
عمل ے ان کی غاعرائد انفرادیت بیدا ہوتی ے ۔ ذو می الفاظ کی تلاش ہے 
نئے مضامین پیدا کرٹا کوئی آسان کام نہیں تھا اسی لیے ایہام گویوں نے ”خر 
ایہام میں اتال و غع اہتذال کے حدود مٹا دے تھے ۔ ۔جاد ے اہی شاعری میں 
ارے حدود کو دوبارہ قائم کیا اور لفظوں کو شعر میرے پوری احتیاط کے ساتھ 
اتملل کیا ۔ اس عمل ے ان کی شاعری میں حسن و اثر پیدا ہو گیا اور رنگنی 
بڑھ گئی ۔ یہی وہ رنگ ایہام ے جس کے مجاد 'مائندہ ہیں : 
۱ سجاد سپ تلاش کریں_ں۔ اس زہیرے بے 


ک کے ا 


سجاد کے اس بخغصوص رنگ ایام کو سمجھے کے لے یہ چند شعر پڑھے : 
جن چسیں کے سچ بٹھاے ہیرے۔ لال 
تعظم تبری کرۓے ہیں سب اٹھ کے سرو قد 
ے ہم سے ہوتا ہم آغوش بھی 
عبت ىي رکھنا ہے ہبسومسسولے__۔ گار 
پر نے سرے۔ پرگر آق تے" ہے تریس 
بازو پکڑ کے میرے ےۓے ااچار ہاتھ گھینچا 
کیا ہورے قاصدد دل کو روائب اس کی طرف 
سا بھی نام لکھو عاشقتورے ہے ٹاموںے میں 
ہعیش کم عار کی کر یب اپتا چائد سا مکھڑا 
مہینوں تک ہمیں غتّرا ہی بتلاتے ہیر ملنے سے 
زاہد کی گول پگڑی لڑکوں کے بیچ دے ہے 
یارو پڑے ہی دیکھو ایے یب شہر شملے 
ی۔ ایہام کا وہ رنگ ے جس میں قلاش مع بی کو : سنجیدی کہ ساتھ اور ابتڈال 
سے بچ کر ایک صورت دی گئٔی ے ۔ دسری صورت وە٭ ے جہاں ء رد عمل 
کی تحریک کے زیر اثر ؛ وہ جذبە و احساس کو أیہام میں اس طور پر شاہل کر 
دیتے ہیں کم ایام کا رنگ _کھل اٹھتا ے ۔ ید چند شعر دیکھیے اور ان کا مقابہ 
اوپر دے ہوۓ اشعار ہے کیجے ء ابہام کی ان دونوں صورتوں کا غرق واضح ہو 
جاۓ 5 : 
ہم تو دیواۓ ہیں جو زلف میں ہوۓ ہیں اسیر 
ورلہ زغبیر کا عالم سے نہیں ے توڑا 
پھرے ہو یوںے چھہے چھمپے ہم سے 
تم کسو اۓ شسوخ ہم ےۓ ٹذٹیکھليا 
بسگےء دیسکھسی سے سنگ دل ي راہ 
دیدۂ انعظار گن سے پٹھرا 
جل بجُها شمع پ۔ پرچند تو کیا ہوتا ے 
عشق کی .آگ میں پرواۓ کے پر جلتے ہیں 
کیا کر سے پاڑرےی بھی کہ جنگل سوےے 
: کچھ نہیے آبلوں سے چل سکٹسا 
یہاں ایہام میں جذیم و احساس کا با سا عیبر شامل ہو گیا ے ۔ بە رنگ 


۸ ےہ ا 


سجاد یق فاعریف میں وت کے ہاتھ ساتھ گیرا ہوتا جاتا ے ۔ کاوش اور 


غور و فکر کہ علژوہە صحتر زبان اور فی احتیاط بھی بڑھی جائی ےچ اوز وہ 
رنگ شاعری پیدا ہوتا ے جو سجاد کا غصوص رنگ ے جس 7 
جذبات اور زندگی کہ فوسرے تجرے بھی قامل, شاعری ہو گئے ہیں ۔ 


اس امتزاج ہے سجاد کے ہاں جو صورت بتی ہے وہ یہ ے : 
عشق میں جساۓ گا کہیں سارا 
ے طرح ذدل ہوا ے ‏ آوارا 
ہھول ے دل سے خجارسا گاتا 
غتچء لب بات بات میں اآڑتا 
ہزاروں فصل گل گان میں آئیں اور گئیں لیکن 
جتوں کا سلسله معرا کہیں انبجام لئں پاتا 
آشنشے دی زلف پریغاے ے "کہوں ۴ا 
جا درد کے تئیں درد کے درماں ےکہوں کا 
ٹور يي ھی یے یاد دو روڑ ے 
ہعیشہ رے نام اللہ ک 
میں کیا اس اپنے دل کی گداڑیکروں بیاں 
پتھر ی سل پہ جاوے ے پگھلا وہ موم سا 
غم کیا بوچھار کرتا ے جبڑی ساورں کی دیکھ 
بوندیاں پڑت ہیں جوں جوں جاں_. اور بھیگے ے رات 
اس فصل_گل میں جوشجنوںکا ہوا ے قہر 
جنگل میرے۔ آ بھرا ے نکل کر تمام شہر 
ایک تو غارر دلت پہالوے سرب 
دوسرے رات ہہجر ىق سر پر 
آۓ کا خواب میں بھی نہیے وہ کبھی مگر 
سجاذ تو گیا ہچ عبث کس خیال میں 
زیاده چساہے کم تر لگے ہیں 
میںے جو اس یق گلی میرے, جاتا ہوں 
دل کو کچھ گم ہوا سا بساتا وسوں 


ے۴ 


دل سا کیونکه ہاۓ غخونے نے ہسو 

یویںں بہار آۓ اور جنورں لہ ہو 

تیرے کہنۓے ے کو پاپر جاے 

جاںے گر تو ہی گھر کے اثدر ہسو 

راٹض اور زئاف تم رو افمانے 

تصمشے کوتےەبڑی کہا ہے 

نہیرے تو جو سنتا ے مبرا سخرں 

یس کہتر کو اگ بات ز. جاےۓ ي 

سجاد کے اس دے دے سے ختلف لہجے کو اُس وقت عسوس کیا جا 
سکتا 7 حب ان اشعارز کو دوسرے اام گویوئ کے ساتھ پڑھا جاۓ ۔ یہ 
لہج۔ ئہ صرف ایام گویوں ے بھی درا سا مختلف ے بلک مظہر ء میر اور درد 
کے لہجوں ہے بھی مختلف ے ۔ 
سجاد کی شاعری کا بنیادی جذبەہ عشق ے ۔ ان کے کلام میں دردمندی 

کی چاشنی اسی جذے ہے پیدا ہوئی ے ۔ یہ عشق ایک زندہ انسان کا عشق ے 
جس یىی جڑیں انسانی زندگی کے وشتوں میں پیوست ہیں:۔ وہ رشتے جن ہے 
حسن کی تائثیر اور چیڑوں کو دیکھۓے کر انداز بدل جاے ہپس لیکن یہ رشتے 
پورے طور پر سجاد کی گرفت میں تہیں آے ۔ وہ اے غسوس کرنا چاہتے ہس ء 
لففلوں کی گرفت میں لاتا چاہتے ہیں مگر وہ ان کے ہاتھ سے پھسل جاے ہیں ء 
اسی لیے وہ یا تو سوال اٹھا کر رہ جاۓ ہیں یا اے عام روایٹی الفاظ میں بیان 
کر دیتے ہیں : 

خدا ہی پار لگاوے یب عشق کا کھیوا 

یف درد ے٭ دی بے تق سے 

نہیرے معلسوم ے وہ عشق کیسا چیسڑ 

کم جس سے خوش لہیرے. آتی ے کچھ ئے 

ست اغتیار کیجو اس عاشقی کو ہرگز 
لیکن اس جذڈے کو چولکہ ان کے نوجوان معاصر زیادہ بہتر طور پر يیان کر 
رے ہیں اس لے ان کے سامے ایھام گو سجاد کی شاعری ء رنگر سخن کی 
تیدیللی کے باوجود ٤‏ ے رنگ سی رہی ے ۔ سجاد کے اس غعر پر میر بھی وجد 


٣ ف۸‎ 


میں آ گئے تھے : " 
عشق کی ناؤ پار کیا ہووےگك جو ید کشتی تری تو بس ڈوپی 
مبر ۓ لکھا ے کہ ”اس کے تمام اشعار سبحان اللہ لیکن اس شعر کو دیکھ 
کر وجد آ گیا۔ چوتکت اس شعر کو پڑھنےٴ سے مجھے بہت لطف حاصل ہوا ؛ 
چاہتا ہوں کہ سو سر تب (یار بار) لکھوں'ک"ء اس عشق میں روح اور جسم 
دولوں شامل ہیں ۔ میر کے ہاں متعدد اشعار ایسے ہلتے ہیں جن میں اعضاے 
جسائی کے حسن و اثر کو بیان کیا گیا ے ۔ ھی صورت ہمیں سجاد کے ہاں ذرا 
کگھردرے انداز میں مل۴ی ے۔ سجاده کے ہاں لب کی ٹاڑی گلاب کی سی 
پنکھڑی نہیں بن پاتی ۔ سجاد کے ہاں جسم جسم رہتا ے ۔ میر کے ہاں جسم 
بھی احساس میں تبدیل ہوکر کیفیت بن جاتا ہے ۔ س۔جاد کے ہاں اظہّار جسم کی 
یہ صورت کے : 
ساق سأ 1 گرچڑے سی تبری 
آری سے یم صساف ترے راتژ 
سے پد جایں صاف تری چھاتیا تنہیںےی 
پیے ایک سندلیى پہ دھری دو جہالیاں‌ِے 
ابرو تلے یہ کافر پلکیںے نہ بوجھیو غ 
عراب میں "بازی عف بائدھ کر کھڑے ہی 
دیکھ مہدی لگے ‏ - ان پاتھورے:. کو 
پھول آ کسر لگے ہیں ۔پالوں کو 
دل کی گرہیںل ٹھیارے ابھری ہے ید 
سخت کانٹوں ے کو ءہ ئہ پستارے کہو 
کیو لٹی ے. زالف: الو ے 
کیا مکر۔ در لگے ہے راتوں :کو 
د کئی شاعری میں عام طور پر عبوب عورت ے لیکن شال کے ابتدائی دور ک 
شاعری میں ء خصوصاأً اجام گویوں گے ہاں ء عہوب لڑکا ے ۔ شال ی غزل 
میں سجاد کے ہاں عورت اور اس کا حسن و جال سکز توجب بنتا ے جو اس 
دور میں تہذیبی روے کی تبدیلىل ک, نشانی ے ۔ 


ف۔ دیوان عجاد (انڈیا آفس لائبریری) میں یہ مصرع اس طرح ے ب ”'عشق کی 
ناؤ ہوے گبا کھیوا؟“' اور ثکات الشع !ا میں جسے ارپر درج ہے ۔ 


۲.۱ 


بحیثیت مجەوعی عجاد اس دور کے ایک قابل_ ذکر شاعر ہیں ۔ وہ ایہا مگوٹی 
اور سخن ے تلاش کی درمیانی کڑی کا درجد رکھتے ہیں ۔ انووں نے ایہام گوئی 
میں تئۓے شعری رجحانات کو ملا کر پاکا سا ٹیا زرنگ پیدا کر کے روایت کو آ گے 
ضرور بڑھایا ے لیکن ایہام گوئی ہیں وہ آبرو سے آگر نہیں بڑے اور نئے رلگ 
شاعری میں وه مظہر ء میر ء درد اور سود! کے برابر بھی نہیں آۓ اس لے وہ 
ایک قابلِ ذکر شاعر ہوےۓ ہوے بھی تارج کے صفحات پر دوسرے درے کے 
شاعر کی حیثیت میں باق رہ جاۓ ہیں ۔ ٰ 

آیزو کو چھوڑ کر یہ سب شعراء جن کا ذ کر ہم ے ان عقحات میں کیا 
ے ء دوسرے ۔ درجے: کے شاعر ہیں لیکن ان شعرا ے اس دور میں بڑے شاعر 
کو بڑا بناۓ میں وہی کام کیا جو پر دور می دوسرے درجۓے کے شاعر کرۓ 
ہیں ۔ ایہام گوئی شال میں ُردو شاعری کی پہلی تحریک تھی جس نے اپنے عہد 
کے تقاضوں کو پورا کیا تھا ۔ آیرو اس کے سارے اىّانات پورے طرر پر اہتے 
تصرف ہیں لا چکے تھے ۔ لاجی اور دوسرے درجے کہ شعرا کثرت استمال سے 
اس رنگِ سخ ن کو ے اثر بنا چکے تھے اسی لیے جیسے ہی نادر شاہ کے حملے کے 
بعد معاشرے ا انداز فکر بدلا ء ایہام کا دریا بھی اترۓ لگا اورنیا رنگ, سخن ء 
سن ہخن ے تلاش' کا نام دیا گیا ء اس کی جگم لینے لگا ۔ 

یہام گو شعرا ۓ مصیثیتر جموعی زبان کو طرح طرح سے اس۔تعال کر کے 
اس لائق با دیا کہ اب اس سے کچھ اور کام لیے جا سکیں ۔ ایہام کویوں ۓ 
لفظوں کی تلاش میں غاری زبان کو کھٹال ڈالا اور ایسے الفاظ بھی زبان میں 
جال کزدےے جو اس نے پہلے کروی اسععال میں ود اے تھے سو 
2 سار ڈے ں امحٹے ائرات عم تب کرےۓے ہیں اسی طرح؛ آردو شاعری ۔ 
کی ا سس کو سے و اد سی کا 
اس ذؤورز ے زا 5 ۵0 سی " 
پڑا ۔ بہت ے ا نات ؛ جو اس دور میں ڈدے ڈدے اور جھے جھے سے تھے ء آئند 
دوز آنو۔ ک 'قھل۔ سی اور اُردو شاعری کا مزاج ء لہجە و آہنگ متعین 
ہوۓ لگا ۔ ایہام گوٹی کے اس دور ہیں اگر زبان و خیال میں اچھے اور برے کی 
یز کا شا ہی ہوا تو .اس نیب شاعر کا نہیں بلکہ زبان و ادذب کی اس 
دواد روایت کا 0 جو ابھی اپنے تشکیلی دورے کن رہی ے ۔ چٹ میں 
تو پیشمہروں ۓ بھی دہکی آگ کو ہاتھ میں پکڑ لیا ےا ۔ آججر اُردو شاعری 
و ابتدائی دور می یں یز کجاں سے آی ؟ اس دور کا رجحان اگر ایک طرف 
ایہام گوئی کی طرف ہے تو دوسری طرف ید تلاش بھی جاری ے کہ بات گو 


نر 


سہوات کے ساتھ اظہار کی انگوٹھی می ںکیسے جڑ دیا جاۓ۔ ان لوگوں کے اشعار 
آج ناپچتہ اور ے مزہ ے معلوم ہوے ہیں لیکن اس دور کو سامتے رکھیے اور 
دیکھے کس آنھیں ذرا ذرا سی بات کے اظہپار میں کتئی مشکلات کا سامٹا کرنا 
پڑ رہا ے ۔ یہ وہ لوگ تھے جنھوں ۓ گھنے جنگل کو کاٹ کر ایک کچا رات 
بنایا تھا جسے آۓ وا ی تسلوں ۓ وسیع اور بٔتہ کیا ۔ 

تاریج کے مطالعے ہے یہ بات بھی سامنے آئی ہے کہ دوسرے دوجے کے 
شعرا جہاں اپنے دور کے بڑے شاحر کو بڑا بناۓ ہیں ء وہاں اػق غعمرا کی 
کاوشوں کے بغیر نے والے دور میں اول درجے کے شعرا بھی تخلقی کارثامے انجام 
نہیں دے سک ۔ ایک پنتب دماغ شاعر اگر ناہقتہ دور میں پیدا ہوگا تو اس کی 
خلیقی کاوشیں بھی اخ ہوں گی ۔ ایک مصنف یا شاعر انفرادی طور ہر ابنی 
ژبات کو ترق دیئے میں بہت کچھ کر سکتا ے لیکن اھنی زبان کو وه اس وقت 
تک پخنٹی کے درۓ پر نہیں پہنچا سکتا جب تک اس کے پیش روؤں ۓ اے ایسا 
تیار نہ کر دیا ہوکہ وہ اپنے طور پر ء اپنے انداز میں ا سکم یکو دورکر دے جو 
اس وقت زبان میں حسوس ہو رہی ہے ۔ روایت کے تعلق سے اس دور کے شعرا 
کا یہی کارنامہ ے کہ اٹھوں ۓ زبانر شعر کو پوری حنت ۔ے گوندھا ء اس کے 
چند امکانات کو پورے طور ہر اپنے تصرف میں لا کر آۓ والوں کہ لیے راستہ 
بند کر دیا اور ساتھ ساتھ نئۓے امکانات کی بشارت دے کر ہنسی خوشی عفل ے 
_خصت ہوگئۓے ۔ ایہام گویوں کا وہ کوئی ایسا معمولی کام نہیں ے جس ےکسی طرح 
بھی نظر انداز کیا جا سکتا ہو ۔ روایت اسی طرح آگے بڑھتی ے اور تخلیتی عمل 
اسی طرح “رو پذیر ہوتا ے ۔ 

لیکن اس ہے پہلے کە ہم آگے بڑھیں ء اس دور کے ان دوسرے ؛'غیر 
ایہام گو؟“ شعرا کا بھی مطالعہ کرتۓ چلیں چنھوں ۓ وی دکنی کے اثرات کو 
قبول کر کے اُردو روایت کو پھیلایا اور بڑھایا ے ۔ یہ وہ شاعر ہیں جو وی 
کہ زیر‌اثر اُردو میں شاعری تو کر رے ہیں لیکن ویسی شاعری نہیں کر رے 
ہیں جیسی آبروء تاجی ء مضمون ؛ یکرنگ اور سجاد وغیرہ ےۓ کی تھی ۔ ابہام 
گویوں اور غیر ایہام گوٹوں کے بھی وہ دو دھارے ہیں جن ہے اس دور کی شاعری 
عبارت ے اور جن کی "ٹوکھ. ہے ۶ا رد ععل کی تحریک؟ جم لیٹی ے ۔ 


تیر 
رای 


وہ تذکرۂ ہندی :ٍ غلام ہعدانی مصحئی ؛ص , بہ ء امن ترق اُردو اورنگ آیاد 
دکن ۳٣۴‏ ۔ 
- دیکھیے دیوان زادہ ٭ شاہ حامم ٤‏ خیابان ادذب لاہور ۵ ۱۹ع - 
۔ غفزن کات : قائم چاند پوری ؛ ص ہم ؛ جلس ترق ادب لاہور ۹ہ ۱ع ۔ 
م۔ نات الشعرا : مچد تی میر ء ص ےم ء فظامی پریس یدایوں ء۹ ۱ع ۔ 
ع۔ حخزت لات : ض ےم ۔ 
۔ دیوان ناجی ؛ ستٌه ڈاکثر فضل الحق ء ادارہ صبح اذب ذہلی ۸ءء ۔ 
ےم مجعوعهٴ ئغز : قدرت ا قاسمء عرتبم حمود شیرانی ؛ ص ےئ ء ء پنجاب 
یوئیورسی لاہور م۹۳ ۱ع ۔ 
رہ دیوان قاجی ٭ مقدمب ؛ ضرع ۔ 
وہ خوش معرکہ“ زیبا : سرتبە مشفق خواج (جلد اول)ء ص مہم ء جاس 
ترق انب لاہور ۔ےوخ ۔ 
.و نات الشعرا : ض مم ۔ 
وكرہ دو تذکرے : سرتبم کلم الدین احعد ؛ جلد دودرء سے پٹنہ: چار 
۳۴٣ص‏ ء د 
پہوے سخن شعرا: عبدالغفور نسساخ ء ص ےرم : نولکشور لکھٹڑ ےہ ؛ع ۔ 
٭ رہ ڈیران لاجی ٠‏ ض ہے حر ۔ 
بررہ مجموعہ* نفز : صس ۵۸ء ۔ 
ج ۔ ڈیوان ژادہ : (لسخه' لاہرر) س آہ غلام حمین ڈوالنتارء ض رر مم 
ہہ ء خیابان ادب لاہور وےو :ع ۔ 
٭٠۔‏ تارخ نظافری : چد علىی خاں انصاری (قلمی)ء؛ ص یہ ام ء زونە ائجمن 
ترق اُردؤ پاکستان کراچی ۔ 
ےرہ مفتاح التوارخ : ولم یل ء ص یم ؛ نولکشور لکھنژ مھ ۔ 
وہ ذیوان تاجی : سپ وروے 
رہ تارںخ مظفری (قلعی) : ص ہم ۔ 
کات الشعرا :سض جب ۔ رہہ ممزك کات : ضس ےم ۔ 
+ ہے تذکرہ رظتم گویاں : ص ہمم ء ستبه عبدالحق ء انجمن ترق اُردو اورنگ 
آباد دکن ؛ "م۹ ۱ع ۔ 


"۳۵۳ 


س|پ۔ یہ غغخمس ثایاب ے ۔ اس کے یہی دو بند ملتے ہیں جو مجموعہ' نغز (قدرت 
ان قاسم ء جلد نوم ضس ۵۸ سمطبوعہ لاہور ۰۳۴ع) می درج ہیں ۔ 

عس بے صرقع دہلیى : درگاہ قلی خان ء مس پرے ء مطبع و سنہ الدارد ۔ 

یہہ تارخ ہندوستان : ذکام اللہ ٤‏ جلد تَہم ء سص یر ۔ ,و ء شس المطاى دہلی ء 
۵۸ عْ ٭ 

پاےے ك3 کر رت گوہاں : گردیڑی ء ص جء؛ ؛ ائبمن ترق اُردو اؤرنگ آیاد 
دکن م۹۳۴ ۱ع ۔ 

ےج۔ مات الشعرا ؛ چد تھی بر ؛ سض ۹م ۔ 

رہہ تذکرۂ بسرت افزا < اس اق الہ آبادی ء سس ہے قاضی عبدالودود ؛ ض ہر و 
مطبوعہ 'معاصر' پٹنہ ء بہار ۔ 

وم۔ کات الشعرا : سقيه ڈاکثر محمود اللٰہی ؛ ض مپ + مطبوعہ ادارہ تصیف 
ذہلی ۱۹۲ع ۔ 

چہ چہٹستان شعرا؛ ض وےوع ۔ 

وم گلشن سخن : مدان علی خان مپتلا ء عمرتبە تسعود حسن رضوی ۔ادیب ء 
ص آپپ ‏ ا جن ترق اُردو زہند) علیگژڑھ ۵ئ - 

ژم۔ دیوان زادہ : ص پرم : مطبوعد لاہور ےے؛ ۱ع - 

ہے۔ نات الشعرا : صیہرر۔ 

۴۷۔ تذکرۂ رہ گویاں : سض من ۔ 

یوم۔ عغزن کات : ضس جس ۔ 

پ ہے چمٹستان شعرا: ض پیم ۔ 

ےم۔ تذکرۂ عشقی (دو تڈکرے : سر قب لیم الدین احمد) ؛ سی جم ء پٹند ہہار 
۳٣ع‏ ۔ 

رجہ غمزت ات : جم ۔ 

وب کلشن سخن : ص یع ۔ 

پوپ اقم کیٹالاگ : اسبرنگو ؛ صن سم ٤‏ کلکن "٣۸ع‏ ۔ 

١مہ‏ عخزن نات : ضص جخ ۔ 

چم۔ تد کرۂ ریختد گویاں ہر ۔ 

ہم۔ مقد“* دستور القفصاحت : سر لبه اىتیاز علی خان عرشی ؛ س ؛ۓ ء رام پور 
زیر جرےہ اس ۱ 

بریم۔ گلشن ہنلہ : س‌زا علی اطف ؛ ص ہم : دارالاشاعت پنجاب لاہور ٣٥‏ ء 


۲۸۵ 


غ ۴< سرو آزاد +٭ ص مےءم۔ پہم۔ تکات الشعرا ۶+ ص ے ۔ 
ےم۔ ہمیشہ جپاز < کشن چند اخلاًص > سرتے ڈا کر وحیا آریشی ٤‏ ض پر١؛+ء‏ 
ائجمن ترق اُردو پاکستان کراچی ےو ۱ع ۔ 
پرج۔ نات الشعرا ٠‏ سے ۔ 
وم۔ ڈکر میرع مد تقی میرء ص ےہ ء مرتبم عبدالحق ء امن اُردو پربی : 
اورنگ آیاء دکن ۵۸ء ۔ 
ہئج۔ تخزن ثکات ہ ض جم ۔ ہرم ۔ 
- تذکرڈ شعراۓ آردو ٭ بیر من ٤‏ اسر تػّبە حبیب الرحسَن خاں شروائی ؛ 
صض ہے سم ء امن ترق ُردو (ہند) دبلی مو رع - 
ہی۔ لات الشعرا میں میر ۓ یکرو کا ذکر صیفہ“ ماضی میں کیا ےء قعات الشترا 
۵ رھ میں مکمل ہوا اور اس وقت یکرو زندہ نہیں تھے ۔ 
+ئ۔ برٹش میوزج کا دیوان یکرو : جیسا کہ ہم ۓ عبیدا خاں مبتلا کے ذبل 
میں بحث ىی سے ۱۶ر شعبان الععظم .ے۱ 8ھ کو مکل ہوا تھا ۔ چم ے 
اسی دبوان ے استفادہ کیا سے ۔ 
برن۔ اے کیٹالاگ اوف دی عرپبک ء برشین ایٹڈ ہندوستانی مینو سکرپٹ : 
او نوج ۳+ ۔ 
ەئ۔ عیار الشعرا : (قلمی) خوب چند ڈذکا ء (عکس) خزونہ ان ترق اُردو 
پاکستان کراچی 2 
ہی ےی۔ تذکرۂ شعراۓ آردو: س ۔م ۔ 
من۔ وی۔ ثعات الشعرا : سص ہہ ۔ 
۔ ۔ ڈستور القصاحت + س چرم ۔ 
و وہ دیوان ان : ستبے ثاقب رضوی ؛ ض مخ ء بلس اشاعت ادب دہلىی ۔ 
يہ لفازۃ ۔ ہی ۓ اس ذیرات ے اناد کیا ےت ۔ 
ہہ تذکرڈ مسرت افزا : سر تید قاضی عبدالودود ؛ ض ہہ و ء ادارہ تحقیقات 
اُردوء ٹپ ۔ 
ہہ تذکرۂ شعراۓ اُردو: ضص .ےم ۔ 
ہرو۔ہ ج۔ مع الانتخاب (قلمی) شا کال ء ورق بویع عکس ملوکہ ڈاکٹر 
وحید قریشی لاہور ۔ 
٭و۔ ےم تئ تدکرے ۰ سالبد ثثار احمد قاروقی ء مقدمب ض ے: صضصماء 
مکتبہٴ برہان ء اُردو بازار دی وو ع ۔ 


۳۸ 


پروہ غزن ثات : ضس ہے ۔ 

وہ تذکرۂ شعراۓ اُردو :ضس .مہ ۔ 
ہرے۔ کات الشعرا : صس ہو ۔ 

27 تذکرۂ رت گویاں : س جم ۔ 
ہے۔ چمنستان غشعرا : ضس و ےم ۔ 
ہے۔ خزت کات : ص و ہے۔ے ۔ 
ہرے۔ ‏ کات الشعرا : س وے ۔ 


سم پچ 
سس سي سپ پ 


سس ج٣‏ 
یں جح جم ٣‏ 
سن بى ح٢‏ 
س روج 


سںں جر ے ح 
اس بع اح 


۳۹٣ ے‎ ٣ 


یں 8ع 


اصل اقتباسات (فار سی) 


'مدۓ در سرکار دولت مدار ٹواب غفران ماب عمدۃ الملک 
ابر خاں بہادر بعزت تمام و حرمت تام ایام ہکام دل بسر میبرد۔“ 
”جوان از جہاں رفت ۔“ 

”'تترب سلطانی ہداں س‌تبە او را دست داد کم بیشٹر در غلوت و 
جلوت مونی و ئدیج آعضرت بود لیکن در آخر عمر عبت متبدل 
خصومت شد تا آنکە بایماۓ پادشاء یکے از ملازمانش بزخغم کثٹار 
آبدار بتارخ بیست و سیوم ذی الحجب سم یک ھزارو یک صد و 
پنجاء و نہ بدروازۂ اول دیوان غاص از ہم گزرائید و قاتل او یز 
ان جا کشتہ گردید ۔“ 

'مزاجش پیش مائل یی ہزل ہودذ .ا 

”مزاجش خیلے عائل یہ مزاح ہود ۔“ 

”طیعش اکثر ماثل بہ ہاجی ہود ٤؟‏ 

”٭پرچند شیوۂ کلامش بطرز شرف الدین مضمون آقا فصاعتِ بیان 
و تازگ مضامین زیادہ ازو دارد ۔“ 

''دیوائش ہزار یت دیدء شد ۔“ 

“ابیاے کء بعد غربال کردن ڈدیوائش ہب نظر آوردہ ام ي9 
”ریختہ را بسیار ہہ تلاش میگفت و در اقران و امثال خود اتیاز 
جاعت *' 

”چند بار غزلیات منتخپِ خود فراہم آوردہ ؛ دیواۓ مختصر 
ترتیب دادہ بریاد رفت ۔ چون تدہیر موافق تقدیر ندید موصوف از 
مخن گوئی درگزشت ۔“ 


سے سے س 
ضس ۱ے پ 
سں ہے سم 
من سے٣‏ 
یں ہرے ٣‏ 
طعرے ۴ 


سض ہے جح 
٣ں‏ ے پر ج 


ےڈ ا 


”در پر امور کہ دغل ممودہ آن را یہ کال رسائیدء ے٤4‏ 
سخن_ او اید“ اععادی ریہ سے 

یس سحات جواے است ومیععد _؟۹ 

٭در اکیر آباد بس مساکن قدیم استقامت دارئد _ 

”حالا فقیر او را در لکھنؤ گزاشتہ آمد ۔ حق تعالٰی سلامت دارد _؛“ 
”مبر سجاد از ایہام گویائر قدجج است و ہسیار مرد بزرگ و در 
حکت ہم مپارت گال دارد ۔؛ 

”بسیار سد بزرگ _“ 

”ہمعه شعر سبعحان اللہ لیکن از دیدن ایں شعر تواجد دست بہم 
می ڈهلد از بسکہ از خوائدن ایں شعمو حٹے پرمیدارم میخواہم کے 
بصد جا بٹویسم ۔“ 


چوتھا باب 


غیر ایٍہام کو شعرا: اشرف ٭ فائز وغیرہ 


جیسا کہ ہم پھلے لکھ آۓ ہیں ء ول دکئی اۓ ائن ەور ہز ایسا گہرا اثر ڈالا 
کہ ان دز ٌکی کھراامیرےْ کہ صرفَ تخایقی اغتاد جال پا وگیا بلکہ انھیں اپۓے: سامّے 
ایک کھُلا رات بھی نظر آیا ۔ دیوان وی ۓ امن در مین ٹین کام کے ۔ ایک یہ 
کس اس دور کے تخلیقی ذہن میں یں شعور پیدا کیا کا اُردوٴمیں بھی ویسی ہی 
شاعری کی جا سکتی ے جیسی فارسی ہیں یک جاق رہی ے ۔ دوسرے انھیں غزل 
کی اہمیت کا احساس دلا کر غزل کی حکمرافی ساری دوسری اصنافِ سخن ہر قائم 
کر دی ۔ تیسرے وه شاعر اہم ٹھہرا جو ء وی دکنی کی طرح ء عاحبِ دیوان 
ہو ء یعنی جس ۓ حروفر تججی کے اعتبار ے غزلیات کا دیوان ترتیپ دیا ہو : 

سخن ور ے وہی جو صاحب دیوارں ہو ناجی 
نہیں یک فردیوں کی تاب یہ ممکن کہ شاعر ہوں 

وی د کی کا تہ اثر موضوعات شاعری ہ: ژبان دو بیان اور اس دوریق غزارت یی 
زمیٹوں کے علاوہ |س رجحان میں بھی 'عایاں ے جسے ہم ''پبروی۔ فارسی 
رجحان کا ثام دیتے ہیں ء جس کے زیر اثر اُردو شاعری ۓے فارسی شاعری کے 
مونوعات ؛ اٹاف :؛ حور ہ٭ اسول_ فن ء تراکیپ و بندش ء استعارات و کنایات 
کو قبول کر لیا اور سینکڑوں عاورات ؛ ضرب الامثٹال و اشعار ترجمہ ہو کر 
اُردو رن و شاعرق کا حمیء ین گھر ۔ اس دور میں دبوانِ ول ۓ ایک ایسا 
احساحرر آزادی پیدا کیا کہ ے شار شعرا اُردو میں طبع آزمائی کرۓ لگے اور 
طرحی زمینوں میں غزلی کمءہ کر ساغتوں میں شریک ہوۓ لگے ۔ ان شاعروںن 
میں پر طبتے کہ لوگ شامل تھے ۔ ہندھ بھی مسلإن بھی ء اسا و رؤسا بھی ء 
باذشاء اور متصب دار بھی ء فقیر اور درویش یەی ہ سٹٹے ؛ حجام : معار اور 
فیل بان بھی۔ ان شعرا کو دیکھنا ہو تو غتلف تذکروں میں ان کا کلام اور حالات 
مل جائیں گے ۔ محمود شیرانی ۓے ”''جموعہ' نفغز““ کے دیباچے! میں جہاں اٹھارویں 


نت 


٣ ۹ 


صدی عغیسوی میں ذوقِ شاعری کے عام روڑج پر روشی ڈا ی ے وہاں ختالف 
پیشوں ے تعلق رکھے والے شعرا کے نام بھی دے ہیں ۔ آردو شاعری کے عام 
چلن کا سبب دراصل وہ احساس آزادی تھا جو فارسی زبات کے تسلط کے خاتمے 
کے ساتھ ہی معاشرے میں پیدا ہوا تھا اور جس سے معاشرے کہ بند تخلعی 
سوۓ کھل گئے تھے ۔ دیوان وی ۓ اس دور میں اسی ضرورت کو پورا اور 
اسی لا کو “پر کیا ۔ ولی کے زیر اثر جن شعرا ے داد سخن دی ان میں 
ایرام گویوں کا ذکر چلے آ چکا سے ۔ اب اس باب ہیں ہم ان قابل ذکر "غير 
ایہام گو شعرا' کا ذکر کریں گہ جنھوں ۓ ول کے قدم ے قدم ملا کر شاعری 
1 اور اس روایت کو مقبول بنایا ۔ یہ شعرا سارے ہر_عظم میں پھیلے ہوۓ ہیں ۔ 
سراج ؛ قاسم ء داؤد وغیر: کا ذکر دکنی روایت کے ذیل میں ۶٭جلد اول“ میں 
آ چکا ے ۔ اشرف گجراتی بھی انھی شاعروں میں شامل ے جس نے ولک کے چراغ 
ے اہی شاعری کا چراغ روشن کیا ۔ 

تدع تٹذڈگروں اور نیاٹرن میں اشرف نام کے تین شاعروں کا ذکر آیا ے ۔ 
ایک سید شاء اشرف پیابانی؟ (م وہرھ ے ۳۵و۹ھ/,ہ۔ وؿےحںر ‏ وع ۔ ۱۵۰۸ع) 
جن کی تین تصائیف لازم المبتدی : واحد باری اور نوسرہار ہم تک پہنچی ہیں اور 
جو ئە صرف ید قلی قطب شاہ (م ہ۔. ۱۹۱۰/۶ع) بلک مننوی “یوسف زلیخا' 
اور 'لیابی مجنوں؛ٴ کے مصلف احمد گجراق ہے بھی پہلی ئسل کے شاعر ہیں ۔ 
دوسرا اشرف ؛ حسن شوق کے فورا بعد اور وی دکنی ہے پہلی نسل کا شاعر ہے 
جس کا تلام قدیم بیاوں میں متا ے اور جو حسن شوق کے رٹکر سخن یىی 
اسی طرح پبروی کرتا ے جس طرح استاد ولی کے نوجوان معاصر اس ى پروی 
کر رے ہی : 

سارے ل وگاے کتے ہے اشرف کا شعر سن کر 
کیا پھر جیا ے شوق یاراں مگر دکھن میں؟ 

تیسرا شاعر چد اشرف ء اشرف گجراتی٣‏ ے جو غود کو 'اشرف الەوسوی المدنی 
الشاہی'“ لکھتا ے ۔ اس کے دیوانف کے پر جڑو کی پیشاق کے کوۓ پر بجی 


ئے۔ دیران اشرف (قلمی) غروثہ توؤمی عجا ئب غاب ٭ کراچی ۔ اق صفعات یئ 
اتعار ۓ حوالے اسی مغطلوطے سے ڈدے گئے ہیں ۔سارے ذیوان 9 عاشیوں پر ٤‏ 
کاتب دیوان کے قلم سے خختلف قلم ے ء اشعار اور مصرعوں میں رد و بدل 
(وئیں حاشیہ ائلے صفحے بر) 


کو 


الفاظ لکھے ہوۓ ہیں ۔ موسوی اپنے والد شیخ ید موسسی مدئی کی مناسبت ہے ء 
مدنی وطن. اسلاف کہ تعلق سے جس کی طرف ایک شعر میں بھی اشارہ کیا سے : 
طینت میری یوں عاشق غاک مدق ہے 
جیوں یادرے غریں سو ٹسم عرقی ے 
اور شاہی حضرت شاہید شاہ عالم بخاری ہے ارادت و عقیلت کی نسبت ہے جس 
کا اظہار اس شعر میں کیا ہے : 
پر اشرف کے شاہ عالم ہی خلف الصدق سید الاقطاب 
قاضی احمد میاں اختر جونا گڑھی ۓ 'اعراس نامہ“ کے حوالے ہے ؛ جو بزرگانِ 
احمد آباد و گجرات کی وفات کی تاریخوں کا ایک معتبر جموعہ ے ء بٹایا ے کہ 
اشرف کی تاریچ وفات مر ربیع الٹاں درج سے لیکن اس پر کوئی سال درج نہیں 
ے ۔ البتہ ان کے دادا میاں حسن مچد مدنی کی تاریخ وفات ‏ , ریم : الٹائی 
۸ء ۶إسس فروری ےم ۱ع ٹرج ے ۔ ایک اور دستاویز ے یم بھی پتا چاتا 
سے کہ م۱۲ ۳ھ ے؛ع کے بعد ید موسبٔی کے ورثا میں تقسی میراث ہوئی تھی ۔ٹ 
یہ فرخ سیر کا دور_ حکوست تھا۔ اشرف ۓ اپنے دیوان کے ایک شعر میں نادر شاء 
کے حملے کی طرف بھی اشارہ کیا ہے ء؛ 
یا اہی دع کر اس ظالم بدغت کوں 
ٰ جس ى ے سمہری و سختی سوں فساد ہند ے 
ایک اور شعر میں ملک ہند کے حالات کی طرف اشارہ کیا ے : 
بسکە ے اندھیر ملک پند مییی ‏ زلف کے کوچے میں مارا مار ے 

اس ہے یہ بات سامتے آئيی ہے کہ ادر شاء کے حملے کے وقت ء جو عچد شاہ کے 
دور میں ١ح‏ یو ءے؛ع میں ہوا ء اشرف زندہ تھا ۔ امن ترق اُردو ہند کے 


(بتیم حاشیں صتحمٴ گزشتم) 

اور اضافوںے ہے اس قیاس کو تقویت پہنچتی ہے کم ید اشرف گجراتی 
کا اپنا نسخہ تھا ۔ اس کے علاوہ ایک نسخہ انمن ترق اُردو ہند کی ملکیٹ 
ے اور دوسرا پروفیسر نجیب اشرف ندوی سر حوم يی ملکیت تھا ۔.۔ جنگ تامع 
حیدر (جس کا ذکر نصبرالدین ہاشمی ۓ ''یورپ میں دکھئی مخطوطات؟“ 
سص ےمم میں کیا ے) کے زبان و بیان کو دیکھۓے ہوۓ اہے اشرف گجرای 
سے منسوب کرنا مشکل ے ۔ اسی طرح ان سرثیوں کو ء جو بیاض سرائی 
میں اشرف کے لام سے ملتے ہیں ؛ اس اشرف ے منسوب نہیں کیا جا سکتا ۔ 
وہ کوئٹی اور اشرف معلوم ہوتا ے ۔ (ج ۔ج) 


۲۹ 


دیوان اشرف کے خطوطے پر سنہ کتابت ۱+۹ ۱ء/ رےع درج ہے ۔ ان شواہد 
ے ان باتوں ي تصدیق ہوی ے : 
(,) اشرف گجرای کا دیوان ۹ رم ہے وع تک سر تب ہو چکا تھا ۔ 
(مہ) اشرف ى وغات :یمومع کے بعد ہوئی ۔ 
(م) شال ی ہند میں ولی کے اثرات ۲٤1ھ‏ ہے ۱ع ہے پھیلنے شروع ہوۓ ء 
جب کہ دکن و گجرات میں ید اثرات بہت پہلے ے پھیل چکے تھے ۔ 
واشح رے کہ ولی دکنی کا سال وفات ۰۹۶۹ء ۱ع نہی 
ہے بلکہ اس کی وفات ۳مھ اور ۱۳۸٤ھ(ءجےم‏ -ے ۵ے ۱ع) 
کے درمیان ہوٹی ۔" 
دیوان اشرف کے مطالعے ے یں بھی معلوم ہوتا ے کم اے علوم متداولہ 
پر دسٹرس حاصل تھی : 
بدیع و سی و منطق ؛ تصوّف و حکمت 
ہر یک علم کو میرا کلام ے جامع 
ے اشرف کو پر قب میں ایتا کال 
کہ جیوں کوئی اچھے کامل ایک قرں 
شاعری میں اشرف ہند و دکن کے شعرا کے مقابلے میں خود کو متاز و باکیئل 
سمجھتا تھا : 
سخن اشرف کا کیسوں نم ہوۓ دلچسپ 
آج وو شاعصری مر_ے ے مکعاز 
ہوا سرمشثق ہے یک صاحب 
سخریےں اشرف ترا ملکر دکھںیں میں 
شعر_ ہندی میں جو اشرف کا سخن ہے ے نظیر 
آج وو آستاد پر یک اوستساد ہد ے 
دیوان اشرف میں ء دیوانِ وٹی کی طرح ء بہت سے محبوبوں کے نام آۓ ہیں جن 
میں حبیب اللہ ء افغان پسر اشرف خاں ء ابنائی داس ء امیر الدین کے علاوہ رشکر 
حور و قصور لورالعث کا ام بھی آتا ے ۔ ول کے دیوان میں سید ابوالمعا ی کا 
کئی جک ذکر آیا ے ٭ سید معالی کا ٦کر‏ اشرف کے ذیوان میں بھی آیا ے ء 
معا یق حسےے میں سب سے بڑا ے 


اے دیکھیں کوں کئی عالم کھڑا ے 


ناش 


جگت کے خوبرو سارے ئە ہوئیں کیوں حکم مین اس کے 
ذیاں حس میں قرخ ہیں سیلد مسعسےالقی ے 
اشرف گجراتی بار بار وی کے اثرات کا اعتراف اور ان پر اظہار افتخار 
کرٹا ہے : 
ول کے طور پر مجھ سا نہیں کوئی ریختہ بویا 
سخری ہے سستذل جگ میں زبانو اصفہانی کا 
شعر کہنے میں ے اشرف کوں ولی کا مرتبە 
اس بب سب شاعراں ہیں صدق سوں اس _کے رید 
ے جب سو شعر ٹبرا شعرر ولی سے ہم رنگ 
اشرف ترے سخرں کی لت آرزو ہے دل میں 
کئی اشعار میں وی کے مصرعوں پر گرہ لگا ے ۔ ایک مقطع سے یہ بھی معلوم 
ہوتا ے کہ و ںی ۓ اہی ایک غزل اشرف کو دی تھی جس اشرفے ۓ مقطع 
میں اس نوازش کا اعتراف کرکےہ اپنے دیوان میں اسی طرح شامل کر لیا جس 
طرح شیخ سعد اللہ گلشن کی دی ہوئی غزل کو ول ۓے ہرک کے طور ہر اہتے 
دیوان میں شاسل کر لیا تھا : 
ول ۓ ہو غزل اشرف کرم سوں تجھ کو بخقشی ے 
سو اپتے ام سورے اس کوں کیا جاری لکو پوچھو 
اور پھر اسی زمین میں ایک اور غزل کہ کرء جس میں زیادہ تر وہ قاتے 
امتعال نہیں کے جو ولںى ۓ ابی غزل میں کے تھے ء شاہل دیوان ی ۔ کی 
اشعار ایسے ہیں جو ولی و اشرف کے دواوین میں ذرا سی تبدیلی کے ساتھ نظر 
آے ہیں ۔ مثا وی کا یں شعر اکثر بطور حوال آتا ے : 
شاعروں میں آبس کا نام کیا جب ولی نۓ کیا یو دیوان جمع 
اشرف کے دیوان میں اس طرح ملتا سے : 
شاعسرورے میں اپس کا نسام کیا 
جب سوزے اشرف کیا یو دیواں جع 
ول اور اشرف کے دواوین میں کم و بیش ى؛ غزلیں مشترک ہیںف ۔ یوں تو 


قد یہ غڑلی زیاذہ تر وء پی جو نولکشور اوز مطبع حیدزی ے کے مطبوعہ دیوانِ 
ولی میں ملّی ہیں ۔ اس کا توی انان ے کم یس غڑلی دراصل اشرف گجراق 


( بقیں حاڈید آگلے منے پر) 
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اس ذورز کے دوسرے شعرا مثلا سراج ء قاسم ء داؤد ء آبرو ء اہی ء حاححم ء 
عزلت ء تراب وغیرہ ۓ ولی ہے اثرات کو تبول کیا ے لیکن اشرف جیسا 
ہم رنگر ولی شاع رکوئی دوسرا نہیں سے ۔ یہی رنگ شاعری اس کا مقصود شاعری 
سے ۔ ایبام گویوں کے برخلاف اشرف بار بار دل اور شعر کے تعلق پر زور دیتا 
سا : 
ع غیر دل کنئیں نہیں اس میں جو کچھ مذکور ے 
2 پر سخن دل کے صدف میں ے پر 
اشرف بنیادی طوز پر ول کی طرح عشقيه شاعر ہے ۔ عشق سے اس کی 
رذح ہیں بالیدگ آق ے ۔ حسن کے تصور سے اس کے دل ىی کی کھلی ے ۔ 
وہ عشق کی وسەت کا مماشا کرتا ے تو روۓ زین اعے تنگ نظر آق ے ٠‏ 
عشق کے عالم ی وت گا انا جر کیا 
عرصء* ررۓ ژمیں اس کی نظر میں تنگ ے 
ے اشرف کا نلپیبہلبل رباغ عشق 
حتتی اچ وبےساغازی اچیپہو 
عشق اور حسن میں چونکد چوئی دامن کا ساتھ ے اس لے پر عشقیب شاعر ک 
طرح ٤‏ اشرف ىی شاعری میں بھی ء عشق کبھی حسن عبوب کے ذکر میں ظاہر 


(رقیں حاشیہ صفحہٴ گزشتہ) 


ى ہوں اور ان غزلوں میں رنگ ولی دکٹی دیکھ کر مطبوعہ دیوان تب 
کرۓ والوں ۓےۓ تخلص بدل کر دیوانِ وی میں شاہل کر دی ہوں ۔ اشرف 
ۓ وی کی زمیئوں میں ۔تعدد غزلیں کپی ہیں لیکن اکثر ید التزام کیا سے 
کہ وہ قافیے استمال نب کرے جو ولی استعال کر چک ے ۔ وہ غزل جو وی 
ے از واہو عبت اشرف کو دی تھی اسے بھی اشرف ۓ ول یىی غزل کہس 
۴3 مقطع میں اعراف کر کے شامل دیوان کیا ہے اور پھر اسی زسین میں 
ایک اور غزل کہپی ے ۔ اس لے ید بات قرین قیاس معلوم نہیں ہوتی کہ 
اشرف ے بب غزلیں دیوان ولی سے لے کر مقطم میں اپنا تخلص ڈال کر 
شامل کر ی ہوں ۔ ایسا معلوم ہوتا ے کم یں کام ان سر تبین ے کیا سے 
جنھوں ۓے اہنے س لی دیوان میں دوسرے مطبوعہ دیوان ول ے زیادہ 
غزلیں شاسل کرۓ کے جوش میں اشرف ى غزلوں کے مقطعوں میں ول کا 
تخلص شامل کر دیا ہے ۔ ولی پر کام کرۓ والوں کے لیے یہ ایک دلچہسپ 
عائد ۔ ‏ آج-ج) 


برا 


ہوتا ے اور کبھی عبوب کے از و ادا کی دل ربائی میں ۔ غشق میں ہجر ے 
ٹڑپ بیدا ہوق ہے ۔ تصور وصل ہے احساسر نشاط پیدا ہوتا ے ۔ عاشق چولکہ 
ذات عحبوب میں کسی کو شریک نہیں کر سکتا اس لیے رشک و رقابت کے 
جذیات پیدا ہونا فطری امیس ے ۔ یم وہ دامی و آفاق جذہات ہیں جو قابر عاشق 
میں پیدا ہوے ہیں اور ہمیشہ پیدا ہوۓ رہیں گے ۔ اسی لیے عشقیەه شاعری میں 
پر شاعر اپنے اپنے مزاج ء ۔باجی ماحول اور روایتِ عشق کے زیر‌اثر عشق کو 
ہر بار نٹے سرے ے دریافت کرتا ے ۔ لصرق کے ہاں عشق آرزوۓ وصل کی 
جسائی خواہش ہے ۔ سراج اورنگ آبادی کے ہاں یں آگ کی طرح جلتا اور جلاتا 
ہے ۔ وى کے ہاں یہ آگ شعلد بن کر نہیں بھڑکتی بلکہ ائدر ہی اندر سلگتی 
اور سلتاقی ہے ۔ اشرف کے ہاں عشق تصوّر ممحبوب میں عو رہنے ء ذکر عبوب 
سے دل غوش کرنۓ اور دکھ اٹھاۓ کا عمل ے : 

جو کوئی عشق کے کاروارے کا ے مبر 

پر یک تال اس کا ے بانگ جسرس 

لا فو کسر ےا ا2ھ 

سے رقم اس کا حسرف سوز و گداز 

گر ے خواہش کہ جگ میں ام کرو 

کسوچےہٴ عشق میں سسقسام کسرو 

اے اشر ف کیوں ثہ ہوں میں مست و پیخود 

مئے جہسام عبت ے اسر ںی 
اشرف تقریباً ہوۓ تین سو سال پہلے کی زبان میں اظہار عشق کر رہا ے اس لے 
آج اس کی شاعری کی عشقیہ لے اس طرح ہم تک نہیں پہنچتی جس طرح وہ اپنے 
دور میں پہنچی ہو ۔ یہ وہ “پر سوز و.گداز رنگر شاعری ے جو ہمیں ید شاہی 
ذور کے آبرو و ناجی کے ہاں نظر نہیں آتا ۔ یہاں عشق میں ایک کیفیت و 
پاکیزی ہے ء اسی لے عہوب سے زیادہ غیال, عبوب عزیز ے ٠‏ 

ہے خیال, چشم مستر یار سوں مستّی مجھے 

ماد ے: ازیمکم اس سے بادظ انگور کا 

تصویر اس پری کی اگر ے خیال میرںژے 

دل کوںی ثال آئینہ حیرارں کر رکھو 
چونکد عشق کا اظہار ذکر عبوب کے وسیلے نے ہوتا ہے اس لیر اشرف ی 
شاعری میں عیوب اور اس کے وصف و حسن کا ذکر بھی بار بار آتا ے ۔ اس 


ات 


میں ء ایہام گوبوں یا فائز دہلوی کی شاعری کی طرح ؛ عبوب کے حسن و جال 


کے ظاہری رنگ روپ کا سرسری اظہار نھیں ے بلک کیشر عشق سے بیومتہ 


ہوے کے باعث ا۔ساس و جذیہ کا اظہار بھی ہو رہا ے ء امی لیے یہ اثر انگیڑ 
بھی ہے ۔ اشرف کے بب چند شعر دیکھیے : 

تجھ چشم_ قسوں ساز کا از بس کیا ہوزر_. وصف 

پایا ہوںے لقب جگ مئیںے میں سحر بیارے کا 

سدا تجھ وعف میں کرتا ہوں اے گلرو غزل خوافی 

جہاں کے باغ میں جھ سا نہیے۔ کوئی بلبل_ شیدا 

یک مصرع موزورے ن کیا باغ_ جہارے ںیل 

جس ضظضکر میرے وو غبرت شخشاد ئب آیا 

بھرے جپ توں بالوں کے چوڑے سیرے۔ پھول 

ترا میس پیسولوں کا دولسا ہوا 

اس آئٹینے رو کی ٹیکھ تصویر 

حصسیرت سورے جگت ہے تقش_ دیوار 

یإ‌٥لساذ‏ تیری زلف و رخ کی ے عجھے 

بر سباح و شام و پسرلہیسل و تہار 

چہہرهە قیرا سے رشکِ مہہ تعمین 

سے ہیں .ہر ہیک جووں سا کیں 

کیوں چھربپٰى4اق ے اپپچے سئے کوں 

دل سے آتا سے کچھ کا کچھ وسواس 

مہر ے یک ذرهةُ حسیں_ چپاڑزے. افروز دوس 

چائد سوں تشبید اس کے رخ کوز. دینا ے غلط 

جرں ے دیکھا خال زی لعل بیگوں. ٹکار 

یوں کپا سرخی کی ب نیچے ے سیاہی کا نقط 

کیوں ئە تجھ کو دیکھ کر سجدا کروں اے قبلہ رو 

سکتہ تیرا بیت الحرم ء ابسرو غم راپ ے 
ان اشعار میں عشق حسن کے پردے میں ظاہر ہو رہا ے ۔ دل کی گہرائیوں میں 
پید ا ہورے والے حذبات و اعساسات کو پعرایمٴ اظار دیا جا رہا ہے ۔ لیکن اشرف 
کی عشقیہ شاعری میں وہ نکھار نہیں ے چو آۓ والے دور کے شعرا کے ہاں نظر 
آتا ے ۔ یں شاعری آۓ وا ی نسلوں کے لیے خام سواد کا کام دے رہی ے ۔ 


۲:٦ 


اگر اشرت اور اس جیسے درسرے شعرا جذبب و احساس کی روایت کو تجرے 
کی آگ پر اس طرح لد تاپتے تو آۓ والے شعرا کے لے اس روایت کو بناۓ ء 
سنوارۓ اور اس میں اعلٰی درجے ق شاعری جلد تخلیقی کرۓ کے امکانات بھی 
بائد پڑ جاۓ ۔ جب اشرف کہتا سے : 

دل میں تھا تجھ سیں کچھ میں عرض کروں 

لیک دہشت سوںی بھول گئے تقر 
تو آیرو اسی تیرے کو اس الداز میں آگے بڑھاتا ہے : 

یو آبرو ہضؿناوے دل میں ہسزار ہاتں 

جب روبرو ہو ٹیرے گفتار بھول جاوے 
اشرف کے ہاں ایک آيخ کی کسر عحسوس ہوق ے ۔ آبرو کہ پاں یب کسر کسی 
عد تک پوری ہو جاق ے لیکن جب یە روایت میر تک پہنچّی سے تو وہ اس 
ترے کو مکمل کر کے اس جڈذے پر اپنی مہر ثبت کر دیتا ے اور اس کا شعر 
دیا زماۓ کے عاشقوں کے دل کا ترجان بن جاتا ‏ : 

کہتے تو ہیں یوں کہتے ء یوںن کہتے جو یار آتا 

سب کہۓے کی باتیں ہیں ؛ کچھ بھی ئه کہا جاتا 
غیال و تبرے کی روایت یوں ہی قەم قدم آگہ بڑھتی ہے اور مخلیق کا سورج 
دسرے دضرے لصف ال>ہار پر آتا ے ۔ روایت کا یہ عمل نہ صرف شاعری می 
بلک قفکر و خیال اوز رمادذے و اقشیا یق دلیا مس بھی اسی طرح ہوتا ے ۔ اغیا 
کی طرح خیال بھی اسی طرح تکمیل پاتا ے ۔ وہ میڑ جس پر کاپی دھرے میں یم 
سطور لکھ رہا ہوں : اُس پہلی بھونڈی اور بد وغع میز ہے یقیناً غتلف ے لیکن 
دراصل ید اسی چہلی یڑ کی روایت کی ایک ارتقائی شکل ے ۔ جس معاشرے میں 
[ندگی ی پر سطح پر روایت موجود ہوق ے وہ معاشرہ ہر سمت میں آگ بڑھتا 

ج2 جہاں یہ روایت ۔|جی و تڈیبی قوتوں سے کٹ کر ے ائر ہوجاتی سے : 
شرے کی عمادی و ذہی ترق بھی رک جای ے ۔ اسی لے روایت کا زندی سے 

راےت تعقق وہنا ق رورض نۓ لاک وہ لگ لو دربیاریے سۓ گژرق وق ٢‏ 
زی کے شمور سے نخود بھی باتيی رے اور معاعرے کو بھی انی سے ۔ ژندہ 
روایت کے یہی معنی ہیں ۔ اشرف اسی لے اُردو شاعری کی روابت کا حصہ ہے ۔ 
اس ۓ ولى کی روایت کی پروی کر کے اے پھیلایا اور بڑھایا ے اور تارج میں 
ایک قابل ذگر دوسوے درجے کے شاعر کی حیثیت ےہ اہّی جگە بنائی ے ۔ 
اشرف کے ان چند اشعار میں ؛ جو آپ آئندہ سطور میں پڑھیں کے ء چدذہب و 


ۓ ۹ ۴ 


احساس اور خیال میں ہمیں کچتّا کچا بن سا حسوس ہوگا ۔ ان میں یقیتاً وہ مڑا 
ضرور ے جو کچے پھل میں ہوٹا _ ے لیکن ہی وه پیل ے جو آئندهہ دور میں 
جا کر پکنا ے ۔ ان اشعار کو پڑھے ہوےۓ ختلف شعرا کے اشعار آپ کے ذبن کے 
ذرچوں پر دستک دیں گے لیکن ذستک دینے والوں میں اشرف کا کوئی شعر 
نہیں ہوگا ۔ روایت کے لے خام مواد فراہم کرۓ والے شعرا جی خجدمت انجام 
دیتے ہیں ۔ ایک ملک لوہا پیدا کرتا ے ۔ دوسرا ملک اُس سے مشین بناتا ے ۔ 
لوگ سشین کو دیکھتۓے ہیں اور لوے کو بھول جاۓ ہیں ۔ بھی عمل تخلیی سطح 
پر روایت کے ساتھ ہوتا ے ۔ اشرف جب دل کی گہرائیوں ے اپنے جڈبوں کا اظہار 
کرتا ے تو وہ بھی تخلیقی سطح پر یی کام کرتا سے : 

تجھ شوق میں چشموں سوں سرے چٹے ہی جاری 

اے شوخ ئک آ سیر کر اس آبر روا .کا 

لس جسائنئسور_۔ کس روش کا درد ے کا 

کے رتگر روۓ مصساشق ت رد ہے ۴ 

ضصراق دوست ے مجھ دل کوںے۔ امغطراب نیا 

فسرار و طساقت و تساب و سکورں و صبر لیا 

اس قلر جسور و جقسا بجھ پر نلے کر 

عافقتسارے پر ظشظلم وسرگسڑ نئیںے. روا 

نہیں کوئی بوچھتا کیا آگ ہے اشرف کے سینے میں 

اگر تورے ہوجھتا ے آ بوجھا اے حسن کے دریا 

نیہفضں مبری ٹیکھ کر بولے طبیب 

غم سورے۔ تیرے بس کم رویسًا زار زار 

درد دل میا ہسوا ے اپ نمےکار 

آتش عش مق ىق عسسسرارت دیہکی 

آگ جىسل جسل ہسویق ے ےغشغساکسٹرزر 

بھریا ہوں سوز غم تجھ باج جس کے دل منیں اس کوں 

گگن میں یوں _دسیں اختر دہکیں مر میں جیوں اغگر 

جھ دل کور.. چاک مثل گل آاے اتلبدن لد کر 

سخّی ہارے جیو پہ اے ٹاک ہی لب کر 
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تچھ سیا دل سور چپتبا ہوںی صلاج 

چساره ساز درد منعدارے ہوجھ کسر 

دڈل ہیں مرے ے رات دںل اصسرق 

اس پسری رو کے فٹیکینے گي پوس 

دیکھ توںی اس کے دہتی کسوں اشرف 

ےر زار ھہہلےم بے حر یی 

بجیے کیسوں غبر آبر وسل جانساریں 

یہ ىق ۲ک لاگ جو کک سے سی 

تجھ حسن ػۓ مل میں اٹکھیاں ہیں دو جھروے 

اڑنے۔ نج آبسر ہے ذایم دؤ سای بدى(اری ابرو 

اس قبلك رو کی یاد کورے آماں کر رکھو 

کائر کوں اپنے دل کے سسلاندے کر رکھو 

دل سیرا ے قرار تھسا بے باج 

دیسکھ ‏ إجكھ کسوں قسرار آیسا ہے 

جصلئ وہ گر دل سی ہے غےسال تیرا 

جیسوی کسم روشرں دے میں باق ے 

کے نہ روؤرے میں اد کر کے تجھے 

اس جسيسڑی ى ہپسرا خوش آق ہے 
عشق آُردو غُرّلِ کى بنیادی روایت ہے جس میں ہزاروں چھورےۓے بڑرۓ شاعروںن 
ۓ اپنے جذبات و محسوسات کا اظہار کیا ے اور حیات و کالنات کے تجربات کو 
اہی ظسرعن زبان میں بیان کیا ے ۔ اشرف ۓ بھی اپنے طور پر غزل میں جی کام 
ٹیا ے ۔ اس کی غزل میں تنوع ہے ۔ ولی دکنی کی طرح اس کی غزل میں بھی 
اخلاق و تصوّف ء حسن و عشق ء لعت و سثنقبت ء ملک و وطن غزل کے مزاج 
میں ڈھل کر آے ہیں ۔ مختلف صنائمع بدائم ؛ جن میں ایہام ء حسنر تعلیل ء مراعاة 
التنظعر ء صنعتر تقضاد ء صنعتر ردالعجز علی الصدر ؛ تجٹیس تام ؛ صنعتر ترصیع 
وغیرہ شامل ہیں ء اس طور پر جزھە شعر بن گۓے ہیں کہ شعر پڑھتے ہوۓ بتا 
بھی نہیں چلتا کہ اشرف نے عنائم کا التزام کیا ہے ۔ اس تۓ ایہام گویوں کی 
طرح گرییان پھاڑ کر صنعت ایہام کا استمال نهیں کیا بلکہ ایہام اس کے ہاں شعر 
کا حسن بن کر آتا ہے ۔ لیکن یہ اس کا رنگر سخن نہیں ے ۔ وم تو عشق کا شاعر 
ہے اور اسی دائرے کے اندر رہتا ے ۔ اس کے دیوان میں پای شعر ي ایک 
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ے ثقط غزل بھی ملتی ے اور ایک فارسی ملمع بھی ملتا ہے ۔ اس کی بھت سی 
غزلی مردف ہیں جن میں ردیف کو قافیه قرار دیا ے ۔ قاقیے میں بھی اکثر 
تصرف کرتا ہے ۔ اشرف نے حائنظ و عائب کی بھی پیروی کی ے اور تعت 
رسول میں متعدد اشعار کی تاب و خلوص دل سے لکھے ہیں ۔ اس کے زبان 
و بیان ء ول دکنی کی طرح ء صاف و رواں ہیں ۔ اشرف کی زبان اور شال کی 
ژبان میں ء سواۓ چند الفاظ کے ہ کوئی بنیادی فرق نہ ے ۔ اشرف اس دور 
کا وه شاعر ے جو وی کا ہم عصر و دوست ہوۓ کے علاوہ ء اس کی شاعری 
کا عاشق اور اس کے رنگر سخن کا پورے طور پر پبروکار ہے ۔ اس رنگ ی 
گہری سشاجت ىى وجە سے اشرف کی بہت سی غزلں شاید دبوان ولی میں بھی 
شامل ہو گئی ہیں ۔ کسی بڑے باعر کے رنگ سخن کی پیروی کرۓ والا 
خحوڈ اس کا ہم رتبہ شاعر نہیں بن سکتا ء سی لیے اشرف لی روایت 1ء تکرار 
کرۓ اور مقبول بناۓ والے دوسری صف کے شاعروں میں شامل ے ۰ 

ول کے طور پر مجو سا نہ کوئی ریختہ بولیا 

سخن ے مہتذل جگ میں زبانِ اصقہائی کا 

اشرف گجرای ۓ اپنے معاصرین میں صرف ایک شاعر ٭ رضی رشی گا ذکر 

کیا ے اور اس کے تین مصرعوں پر گرہ لگئی ے ۔ قربنٰ قیاس یہ ہے کہ 
اشرف ۓ یہ غزل رضی ى زمین میں کہی ہیں ۔ اشرف کے وہ شعر یہ ہیں : 

اس مصرع رضی کا اشرف ہے دل سورے. بھوکا 

ے غم ہیارے غم کوں کہاتا نہ سبب گیا 

اس مصرع_ رضی سوزے سے اشرف مجھے لگن 

جیوں عشق بیچ عشق میں دل دل ہوا ہوں مس 

یساد کر اشرف یو سسصسراع_ رضسی 

نصحصف گل کا بہق بلئلبہل ہڑےہ 
رضی رضی کے بارے میں حمید اورنگ آبادی ۓ لکھا ے کہ وہ احمد آیاد 
کا رہتے والا ء جوان ء خوش ظاپر اور وی ید ولی کا شاگرد رشید تھا اور جوائی 
میں سی گیا تھا ۔ اشرف ۓ ابی ایک غزل میں دعوعل کیا تھا کہ : 

یه شعر سن کے "ہے ہیں صد آفری یرے. اشرف 

ام شاغر_ ملک داتیں عسخرے۔ ق قسم 


٣٣ع‎ 


رضی نۓ اس کے جواب میں یه غزل کہی : 

غرابر ٹرگس_ مستائه ہوزے نین کی قسم 

بپرنگر بلبل_ دیوائہ وہ دے چمن کی ٹسم 

جال اجس آراۓ شمس رخ پم ترے 

شپر وصال میں پروائہ ہوے لگن یی تسم 

عذاب روز قیاست سیں کچھ نہیرے پروا 

شہید خنجر_ جائالہ ہورے کفن کی قسم 

پیا کی چشم کی وحش تکوں دیکھ جیوں جنوں 

فکار دامن وبرائہ ہورے ہرٹ کی قسم 

دیکھا ے جب سیں رضی پیچ و تاب طرۂ یار 

مزار خاک سیں جیوں شا ہوں شکن کی قسم 
رضی کا کلام نایاب ے ۔ اس کے بارے میں یں کہا جا سکتا ہے کہ ولی دکئی 
کا شاگرد رضی اپنے دور کا ایک ایسا شاعر تھا جس کے تین سمصرعوں کی تضمین 
اشرف نۓ کی سے ۔ 

ھیخ ثناء اللہ ثنا بھی وی دکنی کے شاگرد تھے ۔ فائقی ۓ اتھیں ولی کے 

اجٹل تلامذہ میں شار کیا ے ۔ یہ بھی احمد آباد کے شیخ زادوں ہیں سے تھے 
اور مولاتا ید ٹور الذیع حسین سدیتی السہروردی (م ۰۰۰۵ء ۱ع) ےھ 
سید تھے ۔ مد شاہ کے زماۓ میں کسی ہنکامے میں زخمی ہو کر وفات پائی اور 
اس طرح ''اپنی نیش قیمت زندی دق دل کے ساتھ اپنے پیر پر قربان کر 
دی ۸/۶ فائق کے اس بیان ے معلوم ہوتا ے کہ وہ کسی ہبی جھگڑے میں 
شید ہوےۓ جس کا تعلق ان کے پبر کی ذات و غقائد ہے تھا ۔ ثام اللہ ثنا کے 
ہاتھ کا لکھا ہوا دیوان_ ولی کا عطوطہ پنجاب یوئیورسٹی لائیریری میں عئوظ 
ہے جز م۱ دن ہےںع میں مکل ہوا۔ اس کے معی یب ہوۓ کس تنا ۓۓ 
۱۸ے ع کے بعد وفات پائی ۔ رضی یی طرح ثُنا کا کلام بھی ایاب ے ۔ 
فالق ے رضی کے یس تن شعر دے ہیس ؛ 

یه ہو گئی ہے اسے نام سے شا ا کر کر 

کہ تنا غدا ىق بھی وہ بت تنہیںے کیا کرتا 

ٹنسا کا کام ہی ے کہ اپنے متھ سے بس 

سنا تا ذڈہے_ ی۔۔ار کی کیا کرا 
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آ ے اس قاتل_ خوں رویز کہ مقتل میں ثنا 
کر لے سی اپنا وناج سراف انا 
ان اشعار ے صرف اتنا اندازہ ہوتا ے کہ اس کے زبان و یان صاف ہس اور 
مقطم میں وہ جس ہے فالنہ الما ے .گا سی ات نامروں میں ے او ہیں 
جو شاگرد وی ہو کر ول کے رنگر سخن کو پھیلاۓ ہیں ۔ شال میں اسی روایت 
کے علم بردار صدر الدین د فائز ہیں 
نواب صدر الدین چد خاں فائز ری رظھ٦‏ ۔ صفر رن رد*۱/و۔, وہم ےہ 
می پر سے ۱ع) عالمگیری سردار ید خلیل زبردست خان (م ۵ ۱۱+/٭۱ےء۱ع) 
کے ہیۓ تھے ۔ تین پشتوں سے ان کا خاندان دہل میں آباد تھا ۔ ژبردست خاں 
سے عل مدان خاں تک سب کا شبار اساے پند میں ہوتا تھا۔ ائز بھی 
متصب ؛ امارت اور جاگیر سے سرفراز تھے ۔ علوم متداولہ پر دستک گە رکھتے 
تھے ۔ بھگوان داس ہندی نے لکھا سے کہ ۶ اس ہیں ااکثر علوم جەع تھے ۔ خاص 
طور پر اعالر سیعیا اور صنائم بدائم میں اےے ید طولول حاصل تھا ھ۱۱ عرقٰ 
فارسی و اُردو پر بھی قدرت حاصل تھی جس کا اظہار فائز کی ختلف تعبائیف اور 
خطبد* کلیات سے ہوتا ے ۔ علم_ صرف و حو ء ہیثت : طب ء منطاق اور مذہبیات 
پر ان کے رسالے دیکھ کر ان علوم ہے ان کے شغف کا پتا چلتا ے ۔ عالمگیر 
گی وفات کے بعد مغليں سلطنت کا زوال اور روز روژ بادشاہوں کی تبدیلیاں یك 
سب ان کے سامنے کے واقعات ہیں ۔ ید شاہ کی وفات ہے تتقریاً دس سال پہئے 
اور آبرو کی وفات کے تقریا لپ سال بعد وئات پائی ۔ کیا نائز دہلوی شا ی ہند 
کے پہلے صاحبِ دیوان شاعر تھے ٤‏ اس پر تفصیلى حث ہم بچھلے صفحات میں کر 
چکے ہیں جس ہے ید نتیجہ نکاتا ے کم فائز ۓ اُردو شاعری دی میں دیوانر 
وق کے آےۓ کہ بعد شروع ى اور ۳م ۱مہ ۱م ۔ , ہے وع میں جب اپنا کلیات 
سرتب کیا تو دس گیارء سال کا آُردو شاعری کا کا سرمایہ بھی اس می شامل کر 
دیا ۔ ہم ۓ یہ بھی لکھا ے کہ ابرو کی شاعری کا آغاز ۳ءء ہےےاع 
کے لگ بھگ ہو چکا تھا ۔ شاہ حاتح گی شاعری کا آغاز جہوبھ آؤر وم+رںم 
(۶ء ۱ع ۹ے ۱غ) کے ىابین ہوا تھا۔ آبرو کا پہلا دبوان ۹ کمععاء ٢۔۲۹‏ ء؛ع 
ا ہلے اور دوسرا دیون ۔ و شر ۔ ۰۱۷ءع تک تعب پؤ چکا تھا۔ 
حائم کا دیوان تدع ہم رے میں اور أثر کا ذتواف ارذی یو وپھامی سس کے ہوا 
تھا ۔ فائز ء آپرو اجی ء یکرنگ ء مشموت ؛ آرزو اور انجام وغرہ کے معاصر 
ہیں اور ان اُردو شعرا میں ھامل ہیں زی خیرم ا ون کے تی اثر ویختہ کا چراغ 


۳ 


روش کیا ۔ فائز کی بائیس تصائیف کی تفصیل پروفیسر |دیب ۓ دبوانِ فائز کے 
مقدسے میں دی ے؟!' جن سس ہے اگیس فارسی زبان میں ہیں اور بائیسویں 
تصنیف ”'دیوان اُرد و ے ۔ مقد!“ٴ کلیات میں خود فائز ۓ تعداد اشعار ى جو 
تفصیل دی ے اس کے مطابق غزلیاتِ ریختہ کے اتعار ى تعداد ووم سے اور 
مشنویات رینتہ کے اشعار کی تعداد مج ے ء لیکن کلیات میں غزلوں کے اشعار 
کی تعداد ہے اور شنویوں کے ابیات کی تعداد ےم ے ۔ کلیات فائزء تومی 
عجائب خالئہ کراچی کے منطوطے میں بھی اشعار ي یہی تعداد ے ۔ پروفیسر 
ادیب کے سرت دیوان ریختہ۳! میں غزلوں کی تعداد وم اور شعروں کی مجموعی 
تعداد ے .سم ے ۔ اس میں پندرہ مشنویاں ہیں جن کے اشعار ىی تعداد موم ہے ۔ 
فائز ایہام گو شاعر نہیں ہیں ۔ انھوں ۓ ولی دکنی کا اثر قبول کرکے اس 
رنگر سخن کو اپنایا جو ان کے تخلیقی مزاج ے قریب تھا ۔ فائز کی ہم غزلوں 
میں سے مہم غزلیں ولں کی زمین میں ہیں ۔ اپنے مزاج و شعری عرکات کے بارے 
میں فائز ۓ خطبہٴ کلیات میں لکھا ے کا 
"”آغاز باب میں مزاج میں حّدت اور طبیعت میں شوغی حد درجم 
تھی ء اسی_ کے ساتھ رغیت عشق اور حسینوں ہے تعلق کے باعث شعر 
گوئی اور غزل سرائی کا آغاز ہوگیا تھا ۔ اس خاکسار ۓ دوسرے شاعروں 
کی طرح مضمون کے لیے کبھی کوشش و فکر نہیں کی ۔ شوق کے غلبے 
میں جو کچھ دل میں آیا لے ے تامل لکھ دیا ۔-١٣!‏ 
اس اقتباس ہے ؛ فائز کہ شعری محرکات کے بارے میں ء دو باتیں سام آق ہیں ۔۔ 
ایک ید کہ وف حسن خوباں ان ي شاعری کا حبوب موضوع ے ء دوسرے 
وہ اور شاعروں کی طرح تلاشر مضمون میں سعی و فکر کے قائل نہیں تھے بلکه 
'غلبات شوق “ میں ء جو ان کے دل میں آتا تھا ء اسے ے توقف شعر کا جا پپنا 
دیتے تھے ۔ بجی دونوں خصوصیات ان کے اُردو کلام میں نظر آتی ہیں ۔ فائز کے 
ہاں جذے یا احساس کی گہرائی نہیں ے بلکہ وہ سامنے کی باتیں رواں اور صاف 
انداز میں بیان کر دیتے ہیں ۔ مثاڑ یں چند شعر دیکھے : 
جپ ‏ تکیلے شرام کرے ہت 
پز طرف قتل: صام کرے ہیست 
مکھ دکھا ء چھب بنا ؛ لاس سنوار 
ماشتوںے کو غلام کرے ے 


۳ ۳ 


بھوارے تیری شمشیر و زلفاں کند 
پلک تیری جسے کٹشاری لگے 
وہی در فائز ک جساۓ بہت 
جے عشق کا زغم کاری لگے 
لیئی مجٹو گا ذکر سرد ہوا 
اب ہاری بُھاری باری ے 
اے سیپ مست میری انکھیوں کے 
لال بادل کی تجھ جھڑی سے پ۔اذ 
دل شکتنجے سے لہ ڈالےۓ برا 
لف کو گوننھ نایا کی کرو 
ترچھی لگاہ کرنا ء کرا کے بات سنٹا 
جلس میں عاشقوں کی انداز ے مراپا 
اہی شاعری میں فائز زیادہ تر ان جذبوں کا اظہار کرۓ ہیں جو عبوب کر 
حسن ؛ اس کے نازو ادا ؛ شوخی و طنازی ء ترچھی نگاہ ء مور سی چال اور 
انداز دلہری سے دل عادق میں پیدا ہوۓ ہیں ۔ یا وہ عبوب کے اعضا مثاو بال ء 
پلک ء تین : کمر ء دانت ء بازو ء ہاتھ ء دہن ء مکھ ء لب اور قد کے اوماف 
شاعری میں یان کرے ہیں ۔ لباسر عبوب مثلًٌ ساری ء اوڑھنٔی ؛ چرہ ء؛ جاسم 
اور آزار وغیرہ بھی اسی کا حبہ ہیں - ڈ کر حبوب ہے ء جسے طرح طرح سے 
غقاطب کر کے کبھی نور رخ ؛ پری ء چاند ٭ چادوگر صیاد کہتے ہیں اور کبھی 
پری زاد خوب رو فرشتم ء دلریا ء سریین ؛ موہن اور نازنین کہتے ہیں ہ ان کی 
شاعری میں محویت وا ی ایک کیفیت سی پیدا ہو جاتی ے :۔ 
غمزہ نگه تفسافل الکھیسار سیساہ چنچل 
يسا رب لظر ند لاگ انسداز ے سراہپا 
ہل پل مٹک کے دیکھے ڈگ ڈگ چلے لٹک کی 
وہ شوخ چیسل چھبیسلا طنتاز ے سراہا 
بھواںرے تیری شیمشی ء ژلئشارے عنّد 
ہلک تیری جیسے کڈشاری لگعے 
گل گل اائیتبن ل گی مہ*٭ا 


۳٣٣ 


پیچ بھاییا مجھ کور_ تجے دمتار کا 
بےعے ے ٹل طّۂ زرتسار گا 
مٹھ پھول ہے رنگیں تھا و ساری تھی اس ہری 
کھترانی ایک دیکھی میں پنگھٹ پہ جمیوں پری 
بر سالسو ء ازار چوڑی دار 
جہساسےہٴ بسس خوب زڑبسا ہے 
فائز کی محبوید ھلے طبقے کی عورت ے جو کبھی پنگھٹ پر ملتی ہے جسے ہانھ 
پکڑ کر وہ گھر چلئے کے لیے کہتے ہیں اور کبھی نہان ء ہولی یا میلے ٹھیلے کے 
موتم پر اے دیکھتے ہیں اور اس کے حسن دل ربا پر قریفتہ ہو کر شعر میں اس 
کے وصفر حسن کو بیان کر دیتے ہیں ۔ عبوب کا جسم ان کے لے ےٹٗرک 
شاعری ے ۔ ”نان نگمبود“ کے ۔وقع پر جب وہ کھترانیوں کو دیکھتے ہیں 
تو ان کا یہی انداز نظر شعر میں در آتا ہے : 
ہر اگ تار سورت سی سوٹھا دھصرے 
کھڑی ہو سورج ي تّپیا کرے 
نیٹ دو کنول اور دو گل ہیں گلال 
دو جوہۓ_ سے سیئمہ سے گاشی. سگل 
لگے جس میں ہستاں ے اسست کے پھل 
دو روماولی دیوے گلشری کو آب 
اس چقتے ہف ےو تر ےا 
کس اسرت کا چشمے ہد ظامات ہے 
نظارہ الاقے ا تخرچتتے صبح و شام 
جھے رات در ے لکویاں سے کام 
چد شاہی دور کا یہی لہذیبی سزاج تھا ۔ اس کا اظہار ایہام گو شعرا کے ہاں .بھی 
ہوا ے اور فائز کی طرح دوسرے شعرا کے ہاں بھی ۔ اس دور ى شاعری شوقر 
جسم کی شاعری ہے ۔ ولى کے دیوان کو پڑھے تو اس میں تنوع نظر آٹا ہے ۔ 
اس میں وعف حسن کا بیان بھی ے اور عشق کے گہرے تجربات کا بھی ۔ ایہام 
بھی ے اور تصوف بھی ۔ ابدی سچائیاں بھی ہیں اور پند و نصاغ بھی ۔ اس ک 
وج یہ تھی کہ دکنی تہذیب ہیں ایک ٹھبراؤ تھا جب کم ید شاہی دور میں : 


۴.۰ 


پر چیڑ کے ویر و زیر ہو چاۓ ہے + ساەی لہڈیپ غیں تواؤو ہوگئی تھی ۔ 
اسی لیے فرد جس علرف رجوع ہوتا دوسری طرف آنکھ اُٹھا کر تد دیکھتا اور 
باق رخوں ہے اپتا رشتہ اتا کاٹ لیتا - بھی یک رخا بن ہمیں ایہام گویوں میں 
نظر آتا ے اور یہی فائز کی شاعری میں نظر آتا ے۔ ”'وصفر حسن* کا بیان 
فائز کی شاعری کا عموسی مزاج سے جو یکساں اور پر ان کی غزلوں اور ثنویوں 
می نظر آتا ے ۔ وہ پندرہ مشنویان ؛ جو دیوان فائز میں سلّی ہیں‌ء دراسل 
بیاثیہ ثظ یی ہیس جو وعقر جوگن ؛ ؤحق بھنگڈاٹ ؛ وعنثر کاحن ؤصقہِ تنبوان 
پا تعریفر پنگھٹ : بیان_ سیلە ہنم ء نہانر لگمہود : تعریف ہولی وغیرہ میں لکھی 
گی ہیں ۔ چد شاہی دور کی غیر متوازن تہذیب ىان بھی اپنا جادو جگا رہی ے ۔ 
فائز کی شاعری میں کوئی گہری سنویت نہی ے لیکن آیرو ء اجی اور 

دوسرے شعرا ہے کہیں زیادہ ان کے ہاں مقامی رنگ ملتا ے ۔ ان کی شاعری 
گی فقفضا میں ؛: ان کے ذعءۂ الفاظ میں اور ان کے زمڑ و کنایہہسی ہتۃدویت کی 
چھاپ گہری ے ۔ مثلا یہ دو تین شعر دیکھے : 

کیلے کے گابھے سے ملائم دو بات 

'دیکھ کے سرجھاے تھے کیلے کے پات 

چیری ہیں اس ي اربسی ہ رمبھا و رادھتا 

پربھو ے پھر بنائی نہیں ویسی دوسری 

دل فغریی ى ادا اس ي ائ وپ 

روپ میں تھی رادعتا سوں بھی سروپ 

جب کرے تب سورج کی ٹھاڑی رہ 

چرخ تہموڑے عو نرائی کہم 
یہی وہ رنگ سخن ے جو فائز کو اس دور کۓ دوسرے شاعروں سے ڈرا ہا 
ختلف کر دیٹا ے اور اس کی وجد یں ے گم فائز ۓ ء ولىی کے توسط ہے ء 
براو راست ذ کئی اذب کى روایت سے اپتنا رشتہ قائم کیا تھاءاسی لے ان کی 
شاعری کی تعمیر میں بہی روایت ابی فضا کے ساتھ رنگ و اثر قائم کرتی ے ۔ 
اہام گو تلشر ١ہام‏ میں اس سے آگے نکل گۓ تھے ۔ فائز دکنی روایت کے اس 
اظہار بیانِ کے ساتھ آغر تک وابستہ رہتے ہں ۔ 

بنیادی طور پر فائز فارسی کے شاعر ہیں لیکن اُردو میں اپنا دیوان س‌تب 

کرکے وہ فارسی کے ریختہ گویوں ہے ء جو عض تفن طبع کے لیے کبھی کبھار 
شعر کہتے تھے ؛ الگ ہو گۓ اور اسی لے اُردو شاعری کے اس ابتدائی دور میں 


ہ۳۳۵ 


وہ اُردو ادب ى تارج کا حصہ ہی اور دوسری صف کے شعرا میں آج بھی کھڑے 
ہیں ۔ مہتلا بھی اس دور کے ان شعرا میں شامل ہیں جتھوں ۓ دیوان وك سے 
متاثر ہ وکر اُردو میں شاعری کی اور اپنا دیوان تب کیا ۔ 
عبیداقہ خاں سپتلا کے دیوان کا اب تک ایک ہی نمخث. معلوم ہے جو 
برٹش میوزم میں دیوان یکرو کے ساتھ بندھا ہوا ے ۔ دونوں دواوین کا کاتب 
ایگ سے اور یہ دوئوں دیوان ؟'عہدے احلٰد اہ بادشاہ اہدایۂ4 میں گکتایٹ ہوۓ 
ہیں ۔ ”دیوانر یکروٴ“ دوازدہ شہر شعبان المعظم کو اور ”دیوانِ متلاا؛ف 
ٹوڑذہم شہر شعبان المعظ مکو مکمل ہوا ۔ ترقیے میں سال کتابت درج نہیں ہے 
لیکن ژمائٴ کتابت کو عہد احمد شاہ ابدا ی کہا گیا ہے ۔ احمد شاہ ابدا ی 
پانپویں حملے میں دلى پہنچا تو وہاں پاچ سہیئے ٹھپرا ۔ اس زساۓ میں عالمگیرں 
ثانی کے بجاۓ اس کے نام کا خطبيه پڑھا گیا ۔ سبرالمتاخرین میں آیا ے کے : 
"شاہ ابدا ی ے جادی الاول روز جسه ہے رھ (وع جنوری ے۵ء۱ع) 
کو مندغار ہۓ بندوستان پپنچ کر خزل کے تاے میں ذاغل ہوا اور 
عالمگس انی ہے ملاقات کی ..., یں پا ھویں سرقب تھا کە شاہ ابدا ی 
وارة ہندوستان ہوا ..۔. اورے شوال .ےھ (وم جون ۵ء۱ع) کو 
شاہزادوں اور جانباز خاں کی ىعیت میں کوچ کیا اور گنگا عبور ی ۔۱۵۶ 
گویا ے حادی الاول ے ہقتم شوال ے۱ررھ(وء جٹوری ے و ء جون ے۱۶۵ع) 
تک پاچ مہینے وہ دہلى میں رہا اور کہا جا سکنا ے کە ھی وه دور ے جے 
کائی ۓ عہدہ احمد شاہ ابدا ی کہا ے ۔ ترقیے میں کاتب ۓ لکھا ہے مت 
تمام شد دیوان ریختد عبیداللہ خاں تخلص مپتلا پسر میر جملہ ۔“ عبیداللہ خاں 
سبتلا نامی کوئی شخص کسی تذکرے یا تاریخ میں ہمیں نہیں متا لیکن ''پمر 
بس جملہ؟' کے الفاظ ے معلوم ہونا ے کب وه کسی میں جعل کا بیٹا تھا ۔ تاریج 
ہیں کی میر چعلم ملتے ہیں ۔ ایک بعر جعلہ میر مد سعید ہیں جو گولکنڈہ میں 


ف۔ ہم ۓ برٹش میوزم کے اسی قلعی دبوان کۓ عکس ے استفادہ کیا ے ۔ 
ذدبواق ىبتلا ڈاکثر عبادت بریلوی ۓ مخفتصر مقدمے کے ساتھ ستب کرکے 
اوریٹنٹل کااج یگزین جاد +م ۶ شارہ م :اگست ذۃ۹عخ میں شائم کیا ۔ 
بعد میں ڈاکٹر نعم احمد ۓ اپنۓے مقدمے کے ساتھ اے سر تپ کیا اور 
”'تمریر“ دی شارہ ں ء جلدع ؛ ےہ ,ع ہیں شائع کیا ۔ دولوں سرتبین ے 
اپنے من کی بئیاد برٹش میوزم کے اسی واحد لسخے پر رکھی ہے ۔ (ج >۔ج) 


ےت 


قطب ڈاہی کا وژیر تھا اور ىا حہان ےۓ مل گیا تھا ازر سی غے ہم ابرول 
۱۳ع کو وفات پائی ۔١٢‏ ایک اور میرجعءلہ عبیداللہ خاں خاطپ بہ غر یعت الہ 
خاں ہیں جن کے بارے میں مائرالامراء میں لکھا ے کہ اس کا ام عبدال تھا 
توران کا رہۓ والا تھا اور عالمگیر بادشاہ کے وُماۓ میں ہندوستان آیا اور 
پہلے ڈھاکہ کا قاضی ؛ پھر عظم آباد کا قاضی مقرر ہوا ۔ فرخ سیر کے مزاج میں اس 
ے بہت دخل حاصل کر لیا تھا ۔ جپاندار شاہ ے جنگ میں فتح یابی کے بعد 
فرخ سر ہے آے ہقت ہڑاری بتعمب اور مبر جعاء خان غالاں معظم خاں ببادرو 
مظفر جنگ کا غطاب دیا ۔ وہ بادشاہ سے بہت قریب تھا ۔١٠‏ ''سیر العتاخرین؟' 
میں اس کا نام عبیدا لکھا سے .4 ”تارج پدی“ ہیں ےم ردإ مم ٭ ٣غ‏ 
کے ذیل میں لکھا سے کے : 
پر چد عبیدالقہ غۓاطپب بہ شربعت اللہ خَاں 3 بس عپیداق غان ہادر 
مظفر جنگ مم معتمد الملک میں جعلہ معظم خاں خانخاناں بہادر مظفر 
جنگ ترخائی ساطائی بن میر عچد وفناء سمرقندی کہ اپنے زماۓ کے بڑے 
اساء سیں سے تثیاء ج رجب ؛ شاعم کے قریب : شاہجہان آباد میں فوت 
ہوا ۔ اس کی ععر سب سال اور چند ماہ تھی ۔۶٦٦!‏ 
ان شواہد ی روشتی میں وہ کہا جا سکتا ے کہ عبیدالقہ خاں سیتلا ء مر جملس 
عبیدالقہ غاں غاطب بہ شریعت اللہ خاں (م م رجب رم دارم دسمبر ۳۴۱ء۱ع) 
کا بیٹا تھا ۔ یہ خاندان دہلىی میں آباد تھا اور مبتلا بھی ہیں دہلی میں تا جیسا 
کیم اس ۓ اپٹے ایک شعر میں بھی اشارہ کیا : 
برجا ے کر ے قدر ے تو ہند میں اے سبتلا 
ماکز حبق میں آرسی کے مشتری کا کال ے 
صرف لفظ ”'ٹتکو ٢٢٠٢۶:‏ کے احتعال کو دیکھ کر ببتلا کو دکی کہنا اس لے 
درست نہیں سے کہ ول کی پسروی میں ال کے بعض دوسرے شاعروں مث 
عبدالوہاب یکرو ۓ بھی لفظ ”نکوا؛ کا استعال کیا ےۓے ۔ بشثلا : 
-کیوں صحہتر بداں میں لکو روۓ بیٹھ کر 
بدلے ے طور ہم سی پکرو ک5 ھٹا 
جھ نو واعسظ ئنکےمو تصیحت پر 
بہار جس سے لے تا وو فیں 
پیروی ولی میں ژبان, ولی !۔تعال کرۓ کا یھی عمل سیتلا ۓ بھی اۂی ایک غزل 
میں کیا ے ۔ صرف اس قسم کے ایک آدھ لفظ کے علاوہ دیوان سبٹلا کے زہاں و 


٦ 


بیان پر کی ایسا اثر نہیں ے جو کسی طرح بھی دکن ہے غخصوص ہو ب 
دیوان ول ۶۱۷۲۰۶۶۲ اہ ا دی آیا اور وہاں کے شعرا کو متاتر 
کیا تو جیسے فائز ۓ رنگ و رواج زمائم دیکھ کر ریختہ گوئی شروع کی اسی 
طرح سبتلا ۓ بھی وی کے رنگر سخن میں شعرکہہ کر اپنا دیوان تب کیا ۔ 
ایسا معلوم ہوتا ے کم سبتلا کا یہ دیوان ء فائز کے دیوان کی طرح ء نادر گردی 
سے چھلے تب ہو چکا تھا اس لیے کم اس میں اس ہولناک واقے کی طرف 
کروی اشارہ نہیں متا ۔ 
سبتلا کا دیوان_ رینتہ شروع سے آخر تک ولی کے رونگ میں ے ۔ سبتلا 

ے غزلیں کی غزلیں یا تو ولی کی زین میں کہی ہیں یا پھر ان کا ردیف و 
قافیم بدل کر غزلیں کہی ہیں ۔ دیوان کو پڑھتے ہوۓ یوں معلوم ہوتا ے کہ 
وہ شعوری طور پر رنگر ولی کی پیروی کر کے صرف اسی ائداز کی شاعری کر رہا 
ہے اور بار بار اپنے لام کا مقاباہ کلام وی ے کرتا جاتا ے : 

ریختہ کہنے کے قب ہیں متا کھھ ول اور شوقیا ے کم نہی 

ابس کان پکڑے گر الصاف سوں سنے رینتے مبصلاِ کے ول 

کیوں لع ہوٴمپتلا ولی یب چرب عشق کے ملک کا وہ سلطاں ے 

سے اشعار .ہوں عالم چراغاں ول گرچە کیا روشن دکھن کو 
مبتلا کے کلام میں ء فائز ہی کی طرح ء سواۓ دو چار اشعار کے کہیں ایہام نہیں 
ے ۔ یں شاعری برا راست وی کے اس عشقیہ رنگ سخن ے متاثر ے جسے ہم 
واقعہ نکاری کہہ سکتے ہیں ۔ ایسی شاعری جس میں حہوب کے وف حسن و 
جال ؛ دہن ء تین ؛ مکھ ء لب ء نگہ ء زبان ء قد ء غخط ء زلف ء ابروء رغسارء 
لباس ہ رفتار ‏ جور و جئا ء از و انداز ء کیفیتر ہجر و وصال کو موضوع سسقخ 
بنایا جاتا ے ۔ سبتلا کا موضوعِ شاعری بھی یپی ہے ۔ ولں نۓ اپنی شاعری کے 
بارے میں کہا تھا : ۱ 

وی شع ےرا سراسر ے درد غط و خال ي بات ے غال خالِ 
فائز و مبتلا ۓ خط و غال کو تو اپتا لیا لیکن درد کو شاعری میں لد سو 
سکے ۔ ول دکی کی طرح مبتلا کے ہاں حبوب سرد بھی ے اور عورت بھی ۔ 
ول ہی کی طرح مبتلا ۓ بھی اپنے حبوبوں کے اموں کو ردیف بنا کر غزلیں 
کی ہیں ۔ مبتلا کا یہ دیوان جوای کے جذہات کا اظہار ے ۔ اس میں کسی 
قسم کی گہرائی نہیں ملئی ۔ اگر مبتلا کی غزلوں کا وی کی غزلوں ےۓ مقابلہ کیا 
جاۓ تو وہ ول کے رلگ میں ہوۓ ہوۓ بھی ولی جیسی نہیں ہیں ۔ ول کے 


۴٣۰۹ 


پان شاعری تجرے کا اظہپار ہے اسی لیے وی کے شعر آج بھی متاثر کرےۓ ہی ۔ 
سبتلا کی شاعری سپاٹ اور ے اثر ے لیکن اس دور میں ء زبان و بیان کی سطح 
پرء وہ یہام گویوں ے ختلف سادگ اظہار کی ممائندہ ضرور ے ۔ روایت کے 
اس ابتدائی دور میں یہی اس کی اہعیت ے ۔ آپ بھی ید چند شعر دیکھے : 


رے ثابت قدم اس وقت ہوشرر سمبتلا کیورے کر 
جب آوے سر پر اس کے قیغ لے کر دالربا میرا 
اس کے آػ ستبھ8عہل کے جسسا اے دل 
دشس_۔ جسسارں سے پسیسسا کی ادا 
دیکھ کر حال عیرا کوہکنں. اور جاوںی ۓ 
ہو کے حمرای اپس دانت سوز_ے_. لب کو کاتا 
مارے عشق ےۓ سوج جتوں_ سوںریےل 
بعۓایک سئملکر دل کوں آنے گھیرا 
تیرے مکے ہے قطسرے غرق کے نہیں 
تضتارے ہیں پورو_۔ ساہ سے بتصسل 
ساق تو جام سے ق تعلیف جم کو مت کر 
ہیں دیکھ تجھ تین کوں سال ہو رہا ہوئںےی 
سبتاا کا کلام شا ی ہند میں وی کے اثرات کو ظاہر کرتا ے جس پر نہ صرف 
اس دور کا ہر شاعر بلک خود سستلا بھی خر کر رہا ہے : 
فرشتے آساں ہے کیُوں کہیں نئیں آفریں مجھ کوں 
بشر کی حد سوزرے باپر ہے لیٹ یب ریت میرا 
وی دکئی جاع الشعرا ے ۔ اس دور کے کم و بیش پر شاعر ۓ: اپنے 
مزاج اور ذوق پسند کے مطابق ء ولی کے رنگ سخن ہے اہی فکر اور اپنے 
کلام کو سنوارا ہے ۔ شاہ قراب علی قراب ۓ بھی معرفت و مسائل_ تصوف کا 
رنگ کلام وی ے لے کر شاعری کی اس غصوص روایت کو آگے بڑھایا : 
کہاں طبع وی تھی یوں قرابِ لکتہ سنج کہه توں 
خغیال معرقت میں چیوے کہ میری طیع_ عا یں ہے 
اور چولکہ یہ ان کی غلیقی قوت کی ااس ہے اس لے اس دور .کے دوسرے 
شاعروں کی طرح شاہ تراب بھی بار بار اپنا اور ابٍ٘ی شاعری کا مقابله ولں ہے 


کس 


کر کے کبھی خود کو ویر عصر اورکبھی ویر انی کہ ہیں ف١‏ 
گر سنیں فردوسیاں سورے یو غزل میرا وی 
پھر سمند طبع شاید اوس کا جولاں ہوۓ کا 
پروالہء جل قتراب ہوا مو عجب ے کیا 
روشن سراج دل سورے. وی کا سخن ہوا 
میرے شعراۓ دکتوںں خوشمب چں ہیں 
دیکھ دلبر جھے کسی‌بسا ے ٹراب 
جہگ ہیل ےشک ول ثای ے 
شاہ ثراب علی ٹراب کا ذکر کسی تذکرے میں نہیں ملتا اور اس کی وجەه 
یی سے کہ وھ خاوت گڑیں ؛ نتجر سنش انسان تھے اور اذبی مساکگز ہے دور؛ 
اپنے پیر کے ارشاد کے پموجمىب: ؛ ترئنامل موضع چٹ پیٹ (ارکاٹ) میں رہتے تھے ۔ 
ترثاسل ان کا وطن نہیں تھا بلکكی ان کے پیر ۓ ء اس علاقے کی عمل داری 
الھیں بش کر ء انھیں یہاں کا تکیە دار مقرر :کیا تھا جس کا ذکر انھوں ۓ بار 
بار اببٔی شاعری میں کیا ے ۔ف؟ بعین الدین على تبڑلىی (م وو ١٥ث٣‏ 
۸۵ ۔ ۸۴ء ؛ع) ۓے اہنے رسالے ''فتوح المعین““ میں اہ تراب کو اپتا چچا بتایا 


فک ر۔ دیوان تراب (قلعی) غزولہ ائٍءن ترق اُردو پاکستانء کراچی ۔ یہ دنیا میں 
واحد معلوم ڈیب 3س ہے > ۴خ سے اسی سے استفادہ نا سے ۔ 
فكپفىم۔ (الف) تراب عاشق ے باگ تکیے دار ترثئابل 
ہوا ے سبتلا دیکھت تطار گودڑی ہوٹاں ‏ د(دیوان تراب) 
(زب) خویش چھوڑا ء آشنا چھوڑا ؛ وطن چھوڑا ہوں سب 
سے حسیی تے ھت ارشاذ ی۔(.۔ٹا شاو تصصف 
١دبوان‏ تراب) 
(ج) 
اے بسارف طسرفےہ ستوتقسل 
بل مشہور جس کا ے دیول 
اوس ارلاجل کو مار گپندل وو شیا وارے کا متچجے عمل 
جو پیر حسبئی پیسارا ہے یسو تسراب اس کا بلہسازا سے 
[گیان سروپ ہ از شاہ تراب ء ضص پ ء مخطوطہد انجمن ترق آردو پاکستان ء 
پچ 
مہ خ ”'ہوبدا غن معسں دربپٹت؟ ہے سال وفات برآمدہوتا ے۔ 


ے کر۔اٹک 9 
او دبول کا نانولے ار.اجل 


۳٣۹ 
ے ۔ لی کے الفاظ یں ہیں ”'خدمت عموی فلک جناب غوث اللہ غخطاب شاہدات‎ 
اسباب حضرت شاہ تراب گنچ الاسرار چشبّی مدظلد تعاللٰی ی۲۱۶ شاہ آراب نۓ‎ 
اپنے دبوان میں ایسے اشارے کے ہیں جن ے ان کے عالاتر زندی پر روشی بڑق‎ 
ے ۔ شاہ تراب ۓ ایک غزل میں بتایا ے کم ترتیب و فکر دیوان کے وقت‎ 
ان ي ععر .م سال تھی ۔ یپ ذیران ایک ہال میں مکھڑ ہوا اور اس وت ستەہ‎ 
أے ٭ ۱۵ع تھا ۔ ”گل خورشید؛' اس تا مادۂ تارخ ے:‎ ۱۱+ 
جب فکر یه کیا تھا میرے رنگیں خیال ک‎ 
تھی عمر اس فنقیر (کی) تب چپل سال کی‎ 
سند یک ہزار و یک صد و پنتاد تھا د کھو‎ 
تصیف جب گیا ہوں عمثت ڈوالجلال کک‎ 
تھا علم معرفت کا میرے شور ملک میں‎ 
رکھما تھا آرزو تو جہارے مھ کال یق‎ 
دیواںے ایک سال سے امام سب ہوا‎ 
تعصرلیف عیر__. ٹ و دلےے ارو ہلال کی‎ 
تب بابل خرد ”گل خورثی۔د“ غخبر دیا‎ 
خوش آئی دل کوں بات او رنگیں عقال کی‎ 
شاء تراب ۓ بارہ شعر کی ایک اور غزل میں بتایا ے کہ یں ذبوان کسی‎ 
مچدی خاں کی تحریک پر انووں ےۓ تصئیف کیا تھا ۔ اس ے۔ پہلے انھیں ”'تصوف‎ 
میں رسالے لکھنے کے سوا شوقِ سخن نہیں تھا ۔“ یہ بھی لکھا سے کہ غزل میں‎ 
: خط و خال کا ذک رر کرکے انھوں ۓ ''راز باطن کو ظاہر کیا ے“‎ 
عجب ے ذات یپاک دی عاںرے‎ 
کٹیا جس کے سبب سوں فکر دیواںے‎ 
لے آیسا ٹشعمر پر مری طیعت‎ 
دیکھو اکر سخخ کی کہم ثکاتارتتی‎ 
جھےۓ ہرگڑ گی تھا شور مشریےں ٹپ‎ 
سمگل مضموی جب کہم کی 7 عاںیے‎ 
کہا او عغارے دریيٰا دل اٹل آؤ‎ 
کے میں صاحب سخن ہوں ہوا مختداےے‎ 
ہعیش تسازہ مضموں ہول کسر لا‎ 


۲۳ 
دگر یارارے_ ہم عحبت کہے سب 
کک اے دیواۓ کر دیوان کا ساماںے 
تصوف میرے زرسالے بہولتا تھا 
ئه تھا شوق غزل ہرگز عزیزاس 
اوسی معی کے تئیں پھر خال و غخط یں 
کیا ہوں راز باطرں بہت ہاب 
ان غزلوں سے معلوم ہوا کے : 

(ب) ے١‏ بھل ےن ۔ ہوے ؛ع میں شاہ ٹراب کی عمر م سال تھی ۔ اس 
حساب سے ان کا سال پیدائش .بت پچھ ہوتا ہے ۔ اس ے یہ ہات بھی پای۔“ ثہوت 
کو پہنچ جاقی ے کہ ”گیان سروپ“ کے جس لنسخے٢۲‏ پر سٹه کتابت ۱۱۲۰۱م/ 
۹ع درج ے وہ غعض کتابت کی غلطی ے اور اس سنہ ہے شاہ تراب کے بارے 
میں کسی قسم کے نتایج اغذ کرنا اس سے بڑی غلطی ے ۔ 

(م) اس وقت تک شاہ تراب صرف تصوف کے رسالے لکھتے تھے ء الھیں 
سخن کوئی کا کوئی شوق نہیں تھا ۔ یہ دیوان ان کی پہلی شعری تصنیف ے ۔ 
اس کے بعد ہی ان کی صلاحیتوں کے جوہر کھلے اور ان کی ساری منظوم تعصائیف 
اس کے بعد وجود میں آئس ۔ 

دیوان قراب سے معلوم ہوتا ے کہ ان کا اقب گنچ الاسرار تھا جو انْ کے 
پم و عرشد پیر باہا شاہ حہًٌّی ۓ اٹھیں دیا تھا : 

نام میرا راب نشی با گنج الاسرار ے لقب بولسو 
تراپب خف غوب دریِ-ات کر کس ہم کوں تب گنچ الاسرار حم 
پبر باہا شاہ حسیبی بھی صاحبِ دیوان تھے : 
دل اگر چاے کا بار ؛ دل پسند خوش گفتگو 
لے کے دیوارں۔ حسیٹی دیکھ اے عا ی مقام 
ےك شعر کی ایک غزل میں اپنا شجرۂ علاف بھی نیان کیا ے جو آحضرت ے 
لےکر سبرانجی شس العشاق ء پرہان الدین جا ء امین الدین اعلیل ء باہا شاہ حسینی 
اور علی پیر ے ہوتا ہوا پیر بادشاہ (سید بابا شاہ حسیئی) تک آیا ہے ۔ 
شاہ تراب انھی حسیی پیں ‏ کے مرید و غایفه تھے ۔ سارے دیوان میں تراب 
عاشق ہیں اور جسدنئی پعر معشوق ہیں ۔ غزلیں کی ےزلی ان ہے غاطب ہو کر 


کی گی وہ 


۳ك 


جب سوں ہا ہا شاہ حسیبّی سرشد کامل ملا 
دل مبرا پر دو جہاں سوں بسکہ ے پروا ہوا 
ہرانے۔ پر شاہ علىی پیر رہن 
مرسشد میرا حسیٹی جو ثُسانی امیے ہوا 
جس گھر سوں فی پایا تمام ہند ہور دکت 
اوس گھر کا میں غلیثہ“ روۓ ژمیے ہوا 
شاء تراب کو دکن اس لے عزیز ے کہ یہاں ان کا عبوب رہتا ے اور اسی لے 
انھوں ۓ زبان دکھنی میں شعرکے ہیں : 
تیرا سم رہا ے د کھت کے ثئیں وطرں کر 
کیوں کر میں چھوڑ جاؤں ملک دکن کوں بولو 
آ دلسرہا جو ساکں_ دکھں ہوا تسراب 
بولا ہورے ععر بہت زباریں۔ دکھوںیں سی 
'دیران ٹراب““ سے ععلوع ہوتا ے که اس زماۓ میں اقوام مفقریف سر ڑنینر 
دکن پر اپنے قدم جا رہی تھیں اور ان کے اثرات سارے معاشرے هر پڑرے تھے : 
ملکےک سارا و رنگستسارے ہسوا 
پلا پلی ملک مفرمصسصاررےیے ہوا 
غلبے“ٴ قوم لمارا بسکهھ دستا پر طرفقه 
کر ظہپور اپنا تاب اے مہدی۔ آخر زناِںی 
ہوا ے ہر طرف ہنگامە دیکھو قوم نتصاری کا 
خدایا بھیچ سہدی کوں جوں قام رے سلإاف 
شاہ ٹراب ۓ ''ظہو رکلی“ میں لکھا ے کہ ج1۳ 8۳ےے وع میں حضرت 
پر بادثاہە ۓ انھں غلوت میں بلایا ء سر ےے پیر تک ید قدرت پھبرا اور کیا 
+۳ تو مرا فرزند ہے ؛ عاقل و ہوشیار ے اس لیے میں تھے گنج الاسرارو'"' ے 
لقب کے ساتھ اپنا خایفہ مقرر کرتا ہوں : 
او ول عصر ےمرشد استار درسن پجدہ و یک مد یک ہزار 
رفڈ عون باہو رس ؤوقت غام دی غلافت گنچ الادرار بے تام 
دیوان تراب میں غزلیات کے بعد کچھ ترجیم بند اور قطعات وغیرہ بھی شامل 
رسب میں ہے ایک ترجیع بد ی تارخ_ تصیف دے رہہ ہے ؛ع 
ہی خبیث؟' سے برآمد ہویق چ : 
رد 0 ج تاریخ بس توں جئٹّی خبیث کہہ تار 


اپ سش 


اس سے یں بات سامتے آئی کی اس دیوان میں 1٢۶۱۱۵‏ ۱ء ۱ع تک کا کلام 
شامل ے اور وہ غزلی جو حاشے پر عروفر مجی کے مطابق درج ہیں ہے ہع] 
۱۸ع اور اس کے بعد ى ہیں۔ اس دیران ہیں بعض شعر کاٹ کر ان کی جگہ 
دوسرے اشعار لکھے گئے ہپس ء بعض مصرعوں میں ہدیلیاں بھی کی کی اب ۔ معلوم 
ہوتا ے کس یہ دیوان یا تو خود شاہ تراب کے ہاتھ کا لکھا ہوا ے یا پھر ان کی 
ملکیت رہا ے ۔ دیوان تراب (ے ١۱یٹ‏ ۔ وچےع) کے علاوہ شاہ تراب کی 
دوسری معلوم منفلوع تصائیف یہ ہیں ۔ 

() ظہور تلّی : (۶۱۱۱لہھ ۔ ے۵ ع) یہ ایک طول اظم ے ہو 
جیس ابواب پر مشتمل ء انے پیٹے غلام مےتضول ک فرمائشی پر اس ى ہدایت و 
راہنائی اور توف و معرفت کے آکات کی وضاعت کے لے لکھی گی ے۔ ‏ ظہور 
کِلی؛؛ اس کا تارمحی نام ے ۔ اس میں تصوف امیٹیه کے باج عناصر اور سی گنوں 
شرع کی کی ے اور بہت سے فّات کو ۔کایات کے پیراۓ میں بھی بیان 
کیا گا پان 

(۰) گلزار وحدت : (جے۱++ھ/.ہ۔ ود ۱ع) چودہ ابواب پر مشتمعل 
ایک اور لویل نظم ے جس کے پر باب کو ۶ ٭ػئل؟؛ کہا گیا ہے اس کا 
موشوع بھی تصوف ے جس میں 'ظہور کلی؟ کے غیالات و اآتار کو نۓ پعراۓ 
می بیان کر کے توف امیئیە ی واعت کی :۴ ےت 

(م) گنچالاسرار : (۹ء۱۱ھ/٦ہ‏ -۔۵+ے۱ع) جس کا سال تعینیف اس شعر 
کہ آخغری تن لفظوں ےہ ظاہر ہوتا ے ٠‏ 

خرد تارج نظےم انتخاقٰ بگفتا ”گنج الاسرار ترایىٴ“ 
گی ہزار اشعار پر مشل ایک طوبل نظم ے جس میں وضاحت کے ساتھ علم 
رسل کو ٭ جو خائدان اىیئیہ کی غصوصیات میں دار ہوتا ے ؛ دیان کیا گیا ہج ۔ 
شاہ تراب ے ید مشنوی اپنے پیرو مرشد کی فرمائش پر قلمبند کی تھی ۔ 
(م) ثنوی قراب +٭ ایک عشتید مثنوی ے جس میں شاہ تٹراب ۓ 

ا جبہی و آ؛4 کے عشق یق داستان بیانِ کی ہے ۔ مس جبن ایک خوبصورت 
عورت تھی جس کا شوہر پردیس ہیں تھا ۔ ایک دن اپنے شوہر کو غط لکھواۓ 
2 لیے اس ۓ مسمجد کے "ماد“ کو بلوایا۔ مل" کی نظریں چاز ہوئیں ٹو عق کا 
سحر اثر کر گیا اور وہ کیا لکھوں کیا لکھوں کہتا گرییاں چاک ہ دیوالہ وار 
کیو میں پھر ئ گا ۔ کوو عرعے کے یدب ایہیں کا فور داین] یا ۔ ارک 
دن وہ دوتوں دریای سیر کو گۓ ۔ اتفاق ے نملا"” بھی وہاں ٢آ‏ گیا ۔ شوہر ےٗ 


"۴۱۳۵ 


دیواۓ عاشق کو دیکھ کر مد جب کی جوق دریا میں ڈال دی : 

کہا پھر اوس شہید از کے سات 

کی 3 عاشق کلاے ہو عجب پات 

ندی میں دےن ي جا جوى پڑی ے 

مصیبت یہ میرے سر پر کھڑی ہے 

چو ہی کے اوس لے تلوےے پیچ کنکر 

ویسی صاشق سدر کا او کلڑوے 

دی سورے کاڑ جو پاہوش لاوے 
عاشق صادق ۓ جو ید سنا تو فوراً دریا میں کود گیا اور مہ جبی پر اپتی 
غل نظر آیا - لا“ اس عل میں حا کر یٹھ گیا ۔امے ہیں ۓ حب یہ دیکھا تو 
اس کا جی بھر آیا اور وہ بھی دریا میں کود بڑی ۔ کچھ دیر بعد دونوں عاشق و 
معشوق ایک ساتھ باہر ٹے ء شوہر کو اپنا دیدار کرایا اور پھر واپس جا کر 
اس عل میں رہٹے لگے ۔ ای کے بعد تراب ۓ عشق حتیعی کے تّات بیان کے ہیں ۔ 
محر 2 ابی مشتوعغی ۶و یا ۓے عدٌو؛؟ گے ٢‏ اقی ایک !یسا یئ قسں یہان گیا سے نت 

(ی) گیان سروپ۲ : مم اشعار پر مشتەل ایک نظم ے جس میں ہندو 
اسطور کے ذریعے ساوک و معرنت کے آکات بیان کیے گئۓے ہیں ۔ اس کی بجر مترئم و 
رواں ے اعر ہر پند میں تعن شعر کے بعد ٹیپ کا یع شعر دہرایا گیا ےے : 

جو پیر حسیتی پیارا سے یوں_ تراب اوس بلہارا ے 

(ہ) من سمجھاون : یہ ایک اور طویل نظم ے جس میں تصوف امیٹیں کو 
ہندو مذہب و اسعاور کے حوالے سے بیان کیا ے ۔ اس نظم کے بارہ حعے ہیں اور 
پر حصے میں ایک موضوع کی وغاحت کی گئٔی ہے ۔ پر حصے کی بر الگ ہے ۔ 
من سمجھاون ربٹّی شاعر و سثت رام داس کی لظم ”شری مناچرے شلوک“ کے 
جواب میں لکھی کی ے ۔ اسی لیے اس پر رام داسص کی اس نفام اور اس کے 
فلسفے کا واضح اثر ے ۔ انجمن ترق اآردو پا کستان کے مخحطوطے۵؟ ے ؛ جوم 
راع الٹاق .م+وع/ اکتوبر 7٦‏ ع کو نکیا گیا ے ٤‏ معاوم ہوتا ے کہ 
اس کا اہل نام ”اسرار امت" تھا - ای صن "من سمجھاون“ ےی اپتدائی چاز شع 
شامل نہیں ہیں جس میں تراب ۓ بتایا ے کم اس کا نام من سمجھاون بھی ے ۔ ع 
”بھی سن سجھاون اوس کا ام را کھا“ ۔ معلوم ہوتا ے کہ بعد میں چار شعر کا 


9 ٦ 


اضاففب کر کے قراب ۓے اس کا نام اسرار امینیم کے ساتھ ساتھ ''من سمجھاون؟ٴ 
بھی رکھ دیا ۔ اسین الدین اعللٰی کا تصوف فلسئہٴ ویدائت ہے متاثر ے ۔ چی 
صورت اس لظم کے خیالات و افتار میں ملتّی ے ۔ زبان و بیان کے اعتبار ہے بھی 
"من سجھاون'ٴ ایک دلچسپ لظم ہے ۔ 

ی۔ سب نظمیں کات تصوف کی وج۔ سے دلچسپ ہیں لیکن ”'دیوان تراب“ 
تصوف کے ساتھ ساتھ شاعری کے اغتبار سے بھی اس لے دلچسپ ے کہ اس کا 
رشتہ اس دور کی روایت کے ساتھ قائم ہے ۔ یہ دیوان شروع ے آخر تک تصوف 
و نعرفتٹ کے رموز کی ترجانی کرتا ے جس کا اظہار خرد تراب بھی ہار بار 
کرۓ ہیں : 

روڑ و شب جس کوںٴ رے کا سر_ دیوان تراب 
علس, عفاق ہےی او سرلت دارے پوۓ ا 

اے تسراب معرفت میں۔ بولا ہوںرکےیےی 

یعی رونگیںلے سخری_۔ فصاعت کا 

قرابٰ مبتلا کے سی سخرںں۔ کوں. 

کہیرری کے عارنارے سب آئریںل ہاد 

گوہسر درباۓ وصدت ہے تراب 

شعر سرا دیکھ تورے ائصصساف سوںکی 
تصوف تراب کا ڈاتىی تجریك سے ۔ جی ان کی زندی اور مقصد زندگی سے ء؛ اسی لے 
ان کے اشعار میں واقعیت مای ے ۔ اپئی غزلوں میں وہ ایک ایسے عاشق کے 
روپ میں نظر آتا ے جو جام وحدت بی کر عالم_ حوبت ہیں دلیا کو دیکھ را 
ے ۔ تراب عشق. مجازی کی بھی تلقین کرئتۓ ہیں لیکن اس کے ساتھ شرط یں ے ٠‏ 

پڑ لزا ىالكغہخ افل اے ترآپَ ‏ مثل عارہ دارہا کے پھر وق مات 

حسن حبوب اور اس کے غط و خال کے اظہار کی اہمیت یہ ہے کہ اس کے ذریعے 
سشاہدۂ حق کی گفتگو اس طور ہر کی جا سکی ے کم وہ ظاہر ہو کر بھی 
چھے رتا : 

اے تقراب زاؤے حق عیسارے مت کر 

سال و اط پیج ہوة: لے سی 

چشم ہتانىکی غیرے,. معرفثت گردکار سے 

چوے مردنک میں گدیر لہا آنکار ے 
ھاہ قراب ى شاعری کی غصوصیت وہ ہے کہ وہ بڑے سے بڑے ٹکتے کو عام 


ۓ ۳1 


زبان میں سادگ کے ساتھ ییان کر دیتے ہیں ۔ ان کا دیوان وف امیئیہ اور رہموز 
معرفت کا ایک حر ذخار ے ۔ اپّی بات اور تجرے کو بیان کرۓ کے لیے وہ 
جہاں فارسی رموز و علامات کا سہارا لیتے ہیں وہاں ہندو اسطور و تلمیحات کو 
بھی اسی اعتاد کے ساتھ بہلو بہ پہلو استعمال کرے ہیں ۔ قراب کے ذبوان میں کی 
غزلی سوال و جواب کے پراۓ میں ملتّی ہیں ۔ ایک غزل ری کے انداز میں 
بھی ملّی ے ۔ انھوں ۓ مشکل زمینوں اور طویل ردیفوں میں بھی غزلیں کہی 
ہیں ۔ مکرو قاقیے کا استعال بھی کیا ے ۔ صنائع بدائع کا التزام بھی کیا ے ۔ 
غزل کی ہیات میں تعت و سقبت بھی لکھی ے ۔ ایک ”سی حرف“ بھی 
لکھی ے ۔ ان کے ہاں شاعرائہ تعلی بھی سے اور اببٔی ذات ء عقائد ء ساسلے اور 
شاعری کے بارے میں بھی متعدد اشعار ملتے ہیں ۔ نظءوں کی طرح اس دیوان کا 
موضوع بھی تصوف اور صرف تصوف ے ۔ لیکن ایک وضوع ہوۓ کے باوجود 
شاہ ٹراب کی غزلیات میں تنوع ملتا ے ۔ یہاں عشق کی سرشاری بھی سے اور 
والہائہ پن بھی ۔ یہ عشق ہجر بھی ے اور وصال بھی ۔ یہ عاشق بھی ے اور 
غبوب بھی ۔ عدا بھی ے اور جلوۂ خدا بھی ۔ یہ ایک ایسا آئینہ ے جس میں 
ساری کائنات ایک وحدت بن گئٔی ے ۔ عشق کی اسی سرشاری کی وجہ ے ان کی 
شاعری ہمیں آج بھی متائر کرق سے ۔ اس اعتبار ے شاہ تراب وه واحد شاعغر 
ہیں جنھیں ہم خالصاً تصوف کا شاعر کہہ سکتے ہیں ۔ ان ک زبان پر دکوئی اردو 
کا اثر گہرا ے لیکن وہ وہ زبان نہیں ے جو ہمیں حسن شوق : قلی قطب شاہ؛ 
لصرق یا غواصی کے ہاں نظر آئی ے ء بلکہ یہ وہ زبان و بیان ہس جو ول دکی 
کے ہاں نظر آےَ ہیں اور جو مزاجاً آیرو و اجی ے قریب تر ہیں ۔ شاہ ٹراب 
کی شاعری کے اس مزاج ے واتف ہوۓ کے لے اود چند شعر پڑھے : 

جیوں کہ ہوۓ گل ے پنہاں رنگ میں ہمرلگ ہو 

یوں دلیل_ "سس و اقرب“ بس ے قرب یار کا 

توں شریک سب کا ٹیرا کوئی نہیں مثل و شریک 

میں تو شاہد ہو بىیارے تیرے اکیلے بن کا 

چسلا آتا ے ے باکی سوں او شوخ حنسا ہنسدی 

نکالا آج غوں ربزی کا اہاب سفر کس کا 

کل شے فنا ؛ بقا ے مگر رہ ۓ ذوالجلال 
گلقت تعیسات کا دبار ہو گیا 


غم ]۴ 


پسازر یىثائے پوچه توڑے۔ ارگ کی کیقیت 
پیےاز چشم دیکھ غ سار ہو کے 
چو کے راہ عشق میرے دے سر گکیسےا 
تام اپ4ا دو جہپ۔۔۔اںتیے میںرے کر ےا 
اد اح ہد سے ہم پد جح اب رکھ 
پھر آپ اپئنےا صطالبِ ڈیدٴر ے دا 
تراب طإائر وتجنت گرار اسر ہو 
بھٹکتا دربسدر پھرتا ے شاید آشیارے بھولا 
تراب ثقش پا ہوکر رہا ہوںرےی کوۓ جاناں میں 
میرا نام عاشقوں میں سب شر ہوتا تو خوب ہوتا 
میرے تقر غاےۓ قدم رب جو کرے 
پارے کےعھر ہوا ہے مموارا غیال آج 
نگے. کچ ء: ادا کچ ؛ چاںں چسال کچ 

رانا ے ابینیوخ مرا گے 
شممع رو کی یاد میں پسروائنے یار 
قذڈتےی یسا اور رات ساری سے ہے وڑ 
صصسداق ے پہسو رسواےۓے عالم 
ضصوزں عشق میں سشہسور ہیں پم 
جس ۓ کیہا ے خےدمت عشاق اعص-۔۔4ار 
اوس سرو نولبال کوں پرگز خزاں ن ہیی 
افسانے معرا یارکی عدستر مئ لکھوںیں کہا 
میے آپ دیکھسو صورت الساتے ہوا ہوںںے 
زاہےدا ڈھونٹڈتا کہساے جتھ کوتب 
او تو موجود ے ہسارے میں 
یاد ہم کو تم کرو یبا مست کرو 
ہم مجھاری باد یں شفول پیب 
واجب کو جیوں ضرور ے مک ظہور کوںتی 
یسوں روح و جسم لازم و سازوم بوجیے 

تراب کی شاعری کا مقابلہ اس دور کے کسی شاعر ے کیج تو یہ شاعری رنگ و ٴبو 
میں اس ے ختلف ے۔وس ہوگ ۔ ارں اغعار میں تصوف ى غصوص روایت اہے 


2 

غخغصوص تصورات کے ساتھ جلوہ آرا ے ۔ تراب کے ہارے آپ کو کیٹیاتِ قلب 
کا اظہار بھی ملے گا اور احساس و جذبہ بھی شاعری میں رنگ بھرتا حسوس 
ہوگا ۔ قراب کے ہاں تصورات و مضامین تصوف ارت کے اپنے تجرے کے ساتھ 
گلے ملٹے ہی لیکن اس تبرے کا اظہار ء زبان و بیان کی کمزور روابت کی وج 
سے ؛ ویسا بھرزور نہیں ے جیسا ہیں مير درد یا مبر کے ہاں نظر آتا ے ۔ 
لیکن یہ دیوان بھی اسی روایت کی ایک منزل ے جہاں ایک بلند مقام پر میر 
درد کھڑے ہیں اور جس روایت کو ولی دکنی ۓ ابی شاعری کا موضوع بنایا 
تھا ۔ شاہ تراب وی کے اس رنگ کو یقیناً آگے بڑھاۓ ہیں ۔ ان کی نظلموں می 
شاعری پر مقصدیت غالب ے لیکن دیوان میں مقصد و موضوع شاعری کے ساتھ 
گھل مل گئۓے ہیں ء اور غزل کے سانے میں ڈھل کر ان میں وه تسم پیدا ہو 
کی سے کہ ترابے کے اکٹر اشعار آج بھی ہی داچسپ معاوم ہوےۓ بی ۔ ئی 
اعتبار سے بھی ان کی غزلیں ان کی نظموں ہے ہہٹر ہیں ۔ میر عمود صاہر بھی اس 
دورز کے ایک قابل ذ کر شاعر ہیس ۔ 

میر غمود صاہر زم رھ ۔ ےہے+ع) اس دور کہ ان شاعروں میں 
سے ایک ہیں جٹنھوں ۓ ء فائز کی طرح ء فارسی کے ساتھ ساتھ اردو میں بھی اپنا 
دیوان سر قب کیا ۔ میر علی شیر قائع ٹھٹوی ۓ لکھا ے کہ میر مود صاہر 
کے والد استر آباد ے دہلی آۓ اور وہس آباد ہو یی صاہر دہلی ہی ہیں پیدا 
ہوۓ ۔٢٣‏ قائع ہۓ اپنے دوسرے تذکرے ''تحفة الکرام“ میں یہ بھی لکھا ہے 
کس ''ٴنواب سیف ال خاں کا عہد تھا کحساےمرر لہ سے جے وخ میں عتبات 
عالیات کی زیارت ہے واپس آ کر ٹھٹھں میں سکونت اختیار ى اور یہاں عقد کر 
لیا . ., چند ماہ ہوے وقات پا چکے ہیں ۴۶ اس ے دو ہائیں واقم ہوٹین ۔ 
ایک يہ کہ زیارت سے واپسی پر ۰یہ۲ ٭ےے اع ہی صاہر ٹھٹھ۔ (سندھ) 
آۓ اور یہیں آباد ہوکر شادی کر ی ۔گویا اس وقت وہ لوجوان تھے ۔اور 
دوسرے یں کہ جب قائم ۓ ”'تحفة الکرام“؛ میں ان کا حال لکھا تو وه اس ہے 
چند ماہ پہلے وفات پا چکے تھے ۔ تحفة الکرام 1۱۸۱ع/مہ ۔ےہے ؛ع میں مکمل 
ہوا ۔۲۸ اسی سال مبر عحمود صابر کا اردو دیوان بھی یایمٴ تکمیل کو پہنچا جیسا 
کس قطعہ امام دیوان کے اس آخری شعر سے ظاہر ہوتا ‏ : 

سال تارۓخ صابسر از الام 
گمفت ہاتف 'اڑے تد کل2م ۶۶ 

''زے خجستہ کلام“ سے ؛ر رھ برآمد ہوۓ ہیں ۔ اس کے معی یہ ہوۓ کە 


ہ۲۳ 


اسی سال تحفة الکرام سکمل ہوا ۔ اسی سال صابر کا دیوان اردوف مکمل ہوا اور 
اسی سال صابر ۓ وفات پائی ۔ 
”مقالات الشعرا۴۹۷ میں مپر قائمع ۓ صاہر کے ڈیل میں لکھا سے : 
"کش شہداۓ علیہم الٹناکا مرثیە لکھنے میں مشغول رہتے تھے ۔ 
ہندی و فارسی زبانوں میں سس ثے کے متعدد دیوان اور بەعض دیوان 
غزلیات و مناقب میں مکمل کر لے تھے ۔ روغۃ الشہدا کو نظم کیا 
تھا ۔ زود گوئی حد درجہ تھی ۔ اس وقت تقریباً ایک لاکھ اشعار انْ کی 
زان فصاحت بیان ہے صادر ہو چکے ہس ۔ ان کہ کلام کو بڑی قبولیت 
حاصل ے اور یہ تخلص انھ"یں حضرات ۓ عالم_ غواب میں عطا قرہایا 
تھا ۔ سچ یك کہ ان کی ذاتر با برکات باعث غخیر و برکگت ے ۴۰۶ 
مبر حمود صابر ۓ اپنے دیوان کو ””شوق افزاٴ“ کے ام سے موسوم کیا تھا ٠‏ 
ہ.ہے. ہوئی کكکےۓ۔ساب مام شوق افزا رکھا ے جس کا ام 
صابر کا اردو دیوان خاصا مخ اور و ںہ غزلیات پر مثسصل ے ۔ اس دبوان 
کے مطالعے سے بعلوع ہو سے کہ صایر کا یہ دیواریے بھی داؤد ٤‏ قاسم ء 
اشرف ؛ فائز اور مبتلا وغیرہ کی طرح ولی دکنی کے دیوان اور رنگ سخن 
کی پپروی میں لکھا اور س تب کیا گیا ے ۔ عبابر نے وی دکنی کا ذکر کئٔی 
جگہ اپنے دیوان میں کیا سے : 
سن رختہ ولی کا دل خوش ہوا ے ابر 
حقا ز فکر روشرں سے اوری کے مائند 
گر رینتہ وی کا لپریز ے شکر سوں‌ےی 
مشمونر شعر صاہر قند و شکر تری ے 
وہ ولی کی شاعری کی تعریف کر کے ابٹی شاعری کو بھی ویسا ہی۔ "پر اثرو 
”'خوشی آىیز“ سجھتا ے : 
گرچم مشپور ے ولں کا سخربں 
طبع انور سوں روشن و اسصست 
شعر اسم کے سوں شرم گیں ے شکر 
دل کو نبنشے ہے شیربئی کا اثر 


ند ےطوط دیوانِ اردو ء مخنزوئم سندھ یوئیورسی ء خیب آباد سٹدھ - 


۳۴۳۱ 


”شصوق افسزا'' کا ے سفغے ہریڑ 
نشےہ' عشق ‏ سورل خوشی آسڑ 
ایک اور جگ۔ لکھا ہے : 
صاہر سٹا ہوئوے. قافيه ستنجایں_ ہتد سوں 
جع رینتہ کی دعوم پڑی ہے دکھن میں جا 

صابر کا دیوان پڑھ کر پہلا تاثر تو یم ہوتا ے که یب ولی کے دیوان 
کو تموئه بنا کر اسی انداز اور اسی رنگ میں لکھا گیا ے ۔ اس کی غزئں 
کی غزلیں وی کی زمینوں میں ہیں یا قافیە بدل کر وی کی غزاوں کی ردیںی 
سے تئبی زمیٹیں بنائی گی ہیں ۔ دوسرا تاثر یں ہوتا ے کہ صاہر اپنی پرکوئی 
کے اظہار کے لے دیوان ول کے جواب ہیں اپنا دیوان ترتیب دے رہا ے ۔ 
لیکن بحیثیت جموعی اس ى غزاوں کے آپنگ پر ء طرز فکر پر اور زبان و ىیان 
پر وی کا گہرا اثر ے ۔ تیسرا تاثر یب ہوتا ے کم صابر کے کلام میں 
زھر بیان اور قثدرت اظہار اشرف ء فائز اور مبتلا سے ژیادہ ہے ۔ اس کے پان 
!ہجام بھی ہے لیکن ء آبرو و ناجی کی طرح ء یہ اس کا بیادی شعری رجعان 
نہیں ے۔ اس کی فکر اور اس کی شاعری کے موضوعات پر ڈارسی شاعری کا 
اثر بہت واضح سے ۔ عشق و حمن کے جذبات اس کی شاعری میں طرح طارح 
سے رنگ بھرۓ ہیں ۔ اس دور میں عام طور پر چھوئی بجر اور آسان زمینوں میں 
غزلیں کہنۓ کا رواج تھا لیکن صابر کے ہپاں بڑی بجروں اور مشکل ردیقوں مس 
بھی شعر کہنے کا رجحان ملتا ے ۔ وہ صنائع بدائع کو بھی ایسے سلیقے ہے استمال 
کرتا ہے کە دہ جڑھ, شعر بن جاے ہیں ۔ اس کے پاں بہت سی غزلیں سرصم 
بھی ہیں ۔ اس ۓ ذوہرے قافیوں میں بھی غزلیں کہی ہیں ۔ اس کی شاعری 
کے موضوعات میں ء فائز و میٹلا کے مقابلے میں ؛ ہیں زیادہ ٹنوع ے لیکن 
زبا کى سطح پر ء ولی کے بعد کی تسل کے شعرا کے برخلاف؛ اس کے ہاں 
کسی ارتنا کا پتا میں چلتا اور وہ وہی زبان استعال کر رہا ے جو اس ۓے اپنے 
بین اوز جوائی میں سی یا دیوانر ول میں پڑھی تھی ۔ اٹھارویں صدی میں 
زبا تیزی ہے ہدل رہی تھی ۔ ایک ہی شاعر کے ابتدائی اور آغری دور کے 
کلام میں زہان ر بیان کا فرق عایان ہو گیا ے لیکن صاہر کے ہاں یه صورت 
نہیں ہے ۔ شا آبرو کے دور میں فارسی فعل و حرف کا استمال متروک ہو گیا تھا۔ 


تثرش 


صاہر کے کلام میں یہ استعال ؛ کم از کم حرف کی حد تک : باق رہتا سے ء 

گہر اس اوسر لشار کسروں 

اس کے پگ پر ز شوق سیس دھروتی 

دیو ے اسلاح و شادمارىی رہوے 

دیلۂ بدا عوری در اما رہوے 
لفظوں کے تلفظ میں بھی ۶ٴٴٴ“ کا استعال ء جو آبرو کے ابتدائی دور ہی میں متروک 
ہو گیا تھا ء صاہر کے ہاں عام طور پر ملتا ے : 

گرچہ رہکتا ہورے میکشارے میں ثام 

لک کہلاوٹا ہورے تیرا غلام 

کہچہے کائی لے ي ہوائی سے 

زندہ کی کھوئی حرعر فانی یس 

شب ہجراے ى باتیارے. مت پوہچں 

چشم ترء رنگ ژرد سوں دکھ بوہجە 

آشفتہ و دیوائہ ہوۓ گر دلر سشتاق 

تو ژلف کی زتيبر سو رہکەه آج جکڑ کر 
رہکتا (رکپتا ۔ رکھتا) ؛ کہچ۔ (ک> جب سے کجھ) ء زندگق (زندی) ؛ پوہچم 
(پوچە ے پوچع) ء یوہج۔ (بوجبں سے ہوجھع) اور اسی قسم کہ پت سے الفاظ صابیر 
کے ہاں اسی صورت میں ملئے ہیں ۔ اس کہ کلام میں ہندوی الفاظ اسی طرح 
عام طور پر استمال میں آۓ ہیں جس طرح وہ دور وی کی دکنی اُردو میں ملتے 
ہیں ۔ اسی لے اس کے لہے پر ہندوی پن زیادہ ے ۔ ۸/۱۱۸۱ ۔ے ١ع‏ 
تک اردو زبارں اآتی بدل چی تھی :کہ شاء حاتم کو ه ٦+‏ ھا وھ ۔ ۵۵ء ١۱ع‏ 
ہی میں اپنے دیوان قدچ کو زبان جدید کے مطابق بدلنے اور اس ے۔ انتخاب 
کرۓ کی غبرەورت پیش آی تھی ۔ بات کے پراۓ بن کے باوجود صایر کو 
اظہار بیان پر اچھی قدرت حاصل ے۔اس کے ہا زور و قوت کا احساس 
ہوتا ے ۔ وه مشٹکل زمینوں میں چست شعر اتا ے اور اہی بات کو چست 
لہے میں بیان کرتا ے ۔ اس ي شاعری ایہام گوبوں کی طرح ایک نقطے 
پر یا فالز و مبتلا کی طرح ؛ ایک عدود دائرے ہیں یئ گھوستّی بلکہ اس میں 
ایک ایسا تتوع ہے جو فارسی شاعری کے زیر اثر اس دور میں صرف 'عزلت' 
کہ پادے نظر آتا ے ۔ سابر کے کلام کو سمجھۓ اور اس کے رنگر سخ سے 


راب 


روشناس ہوۓ کہ لیے یب چند شعر دیکھے : 


کیورے نے کاری گھٹا می عیئپم ہار مس 
سوسم آیا ایپیسوں کے ساوں کا 
ابرو کی کان کھینچ جو توں کھولے گا گھوٹنگٹ 
پاکاے کے غدنگ آے ٹھہر کون سکر کا 
سے کاتب قدرت خطر یاتوت کے عخیراںےی 
تفسیر ترے حسرں کی پڑھ کو ہکےہ کا 
رسوا اگر کرے گا چاو عشق میے ہعیش 
کیزتگر زے یق صاشق شیدا کی لاج آج 
بس زافر تابدار ے دل کے ۂکار کوں 
کیورے کوندھتے بے کاکل کش۔پرنگ کی ند 
تجھ حسری کی سرغی سورے عرق چاہ ذقن میں 
یاقوت درخغارے ہوا رغسار سوںں ڈمل کر 
دکھاوے گر سج عراب آبرو صبح دم آ کر 
کھڑا ہووے نظر کے روبرو بت الحرم آ کی 
اے شوخ کبھی میری طرف آ کے گزر کر 
تا دل کو تری نٹر کروں ہاتھ پکڑ کر 
تہجە زلف کی لٹ بیچ یسا جب سورے مرا دل 
پھر گھر کوڑے ئە آیا کت کیا ے.۔_انئى بسر کر 
آورے زیب ػلشن خوبی ے ؛ کیا کروں آعریف 
بھرے ے بلبل ول تیرے حسن یی تصكیف 
چو مارتو خم ابرو گھونگھٹ اٹھا کے دکھا 
کہ بادلے میںلے چھے شسرم سوے عهل×ال فلک 
اے دل وطریں بسار کے بیچسارہ و اسر 
کب تک رے گا زلف میں آشفتەہ حال چل 
ز بیکه جوش ے انکھیوں میں اشک گلگوں کا 
مڑہ سے سرخ اچفهضا ہے خوش پھوارۂ دل 
لہسووے ا سے ػ ڈست گبری 
ہسرہ کے دکھ ہیں چائیںں عاخخقاں رل 


۳۳۳۴ 


طاب کسر فقر کی دولت کور_ صسسابر 
گلرو کی ژالف ہیں فل جس کا ے عید و والہم 
گلشٹن میں کیوز_. سہاوے اس کو بہار سنبل 
غخاری دیہکھ کے صاق یق انکھیساںتے 
کبھسی سست و کبھسی سور سے وج 
سنجوگ کے وعدے سو سریین کے ہرہ میرےؾی 
ملنے کی کشش فرد تنا ہے لکھا ہوں 
ے عشق من پرن کا مرے چشم و دل کا چین 
'کیولکر اہے ئس جیو کا آدھار کر رکھوں 
زاہد کے دیکے گيد و دتا ریرل مت 
مکر و ریا کک پوٹ ے سب اس کے ہاگ میں 
اسر مصلتےثے“ٴ زلف رسسا ہپ سوں 
چسو دل آئنسی سوں مہتىس3ا ہہوں 
غم زلفغفر ۓشغضکنی کے بوسمے کارنں 
کبھی شالے ؛ کیسی بارعبا ہوں 
اگرچے رتے ہوں در عشق_ خسویاں 
ولے خوش ہوے کہ ست ودے ریا ہوں 
کبھسی خوش ہوںں ز شوقر وصسل صابر 
کبھسی ناغوش ز ہجر دل ربا ہوں 
رکھے جو عشق کے دریا میں ے عرشد قدم صایر 
بہت مشکل ے گر پہنچے سلامت اسکنارے کوںلك 
کر کو سا ھا آج رہستعسے پسں 
سرخ ا جھورے ػك ینہپ برستے ہیں 
دلر ہعتاق کھهاؤے ے لچک 
ساپرومو کسر چسو کئے ہیں 
سنا ہوں غحضر يی معجز زبائی سوں کہ عاشق کوئلےی 
وعال بار ہئر ے عیاتِ جاودانی سو 
چھوڑا ے جب سوں زلف کا دل ۓ شکن شکریں 
آشضغتہ رات و دن ے زشوق وطریں وطت 


۳۴۲۳۵ 


ایا نے چاہم۰ند آ8کھ کے مقابل کا داربا 
سب ہند و سندھ دیکھ کے ڈھونڈا دکون دکھںی 
وقیبارے ساتھ ملتا ؛ سیں کرٹا ء باغ میے جانا 
نہیں لای قیکہ گل رویاں کی غواری ے سجن سمجھو 
مقیشی بائدھ کے نکدار بیٹھا گھر سور مت یلو 
ئہ جاؤ پر گھڑی گلزار میں شہلا ٹیر سمجھو 
پنگ و شع لت آویں ء برہ یق آگ سلگاوییی 
دلو جاں ىرا بھڑکاویں اذھر سوں یو اذھر سوں وو 
کوئی دلربا جائی کہے ‏ کوئی یوسف ثایق کہے 
کوئی حور ایمان یکہے کوئی کچ ە کہ ےکوئ یکچہ کہے 
ان اشعار کے پڑھنے ہے عسوس ہوتا ے کی یب شاعری ء اس شاعری سے 
جس کا مطالعب ہم نۓ اب تک کیا ہے ء قدرے مختلف قسم کی شاعری ے ۔ 
اس کے فکر و اظہار پر فارسی اثرات کا رنگ واضح ے ۔ اس میں ء فائز و تل 
کی طرح ء ایک رخا بن نہیں ہے ۔ اس میں ہندی اثرات بھی ملے جلے ہیں لیکن 
فارسی اثرات ہندی اثرات کو سہارا دے کر ان میں نکھار پیدا کر رے ہیں ۔ 
یہی وہ رجحارں ے جو عصابر کے ایک اور ہم عصر عبدالوی عزلت کے ہاں 
تمایاں ہوتا ے ۔ 
سید عبدالولی عزلت سور (م,رظھ ے ہم رجب رر 0ھ (ہوہں ۔ 
۹۳ عف ۳ ستمیر یےےے ١ع)‏ سید سعد اللہ سلوئی (م ۱۳۸ ۱ء۱عم۴۱) 


آئ:۔ عبوب الؤمن ؛ تذ کرہ شعراۓ دکن ؛ جلد دوم ا یل عبدالجپار خان سلکا پوری ء 
ص ‏ بر حیدر آباد داکتیںی ۹ھ میب تارج ولادت ۱٣‏ فجری دی 
گی ے ۔ تذ کر ہے لنظعر ء عبدالوہاب افتخار دولت آبادی ؛ مطیوعں 
پندو۔تانی اکیڈىی ال آباد ص ےو میں لکھا ے کہ ”'ولادت میر عبدالول 
در بندر سورت واقع شد“۔ اور مقدمہٴ دیوانر عزلت ؛ مرئبہ عبدالرزاق 
قریشی ٤‏ ”ص ۹ى ء مطبوعہ اد پبلیشرز عبی ۲ع میں مشکلوة النبوت 
(قىی) کے حوالے ہے آزاد بلگرامی کا یں قطعہ* تارج وفات دیا گیا ے ء 

فضائل نشارے مر عبدالول زٌدلیا بە کل گشت جنت ہرفت 

چسو بشنید آزاد ایے واقسعے ‏ وقم کسرد تارب ”'عزلت برقت؛؟ 
(۶۲۱۱۸۹ء) 

عزلت ے ہ: رجب ۱۸۹ھ مطابق ‏ ہ ستمہر وےے رع کو وفات ہائی۔ (ج۔ج) 


اآجرسں 


کہ فرزلد تھے ۔ سید سعد اللہ ؛ جو فارسی اور اردو میں بھی شعر کبۓے تھے ۳۲ء 
اپنے ڈؤر ۓے عالم تحر اور ایسے "پر فضیلت انسارے تھے کے اورنگ زی 
عالمگیر بھی ان ے عقیدت و اخلص رکھتا تھا ۔ سید عبدالوی قارسی و اردو 
ہیں عزات اور ہندی میں نرگن لص کرے تھے ۔ عزلت کو علوم متداولں 
پر پوری قدرت حاصل تھی اور خصوصیت کے ساتھ معقولات میں اپنے دور کے 
متاز علإا میں شار ہوۓ تھے ۔ سرو آزاد میں لکھا ے کہ ”معقولات میں اعلئی 
استعداد حاصل تھی۔۳٣۶+۴‏ عزلت رگا رنگ شخصیت کے مالک تھے ۔-۔۔ وسیع 
المٹرپ ؛ غوزش گفتار اور غوش صحبت ۔ ایک طرف عالم ؛ فاضل و شاعر 
اور دوعری طرف خوش گلو اور علم موسیقی ہے پوری طرح واتقف ۔ ن مصوری 
میں بھی کال دستگاہ رکھۓر تھے ۔ ان ي چند تصاویر آج بھی عفوظ ہی ۳٣‏ 
میر علی شیر قائع ٹھٹھوی ۓ لکھا ےۓے کہ عزات شرع میں بھی بڑی مہارت 
رکھتے تھے ۔۴۵ شفیقی ۓ لکھا ے کہ ”موسیقی پر بڑی قدرت رکھتے تھے ۔ 
اك ى گلوسوز ئفعد خواتی ہے یلبل وجد میں آ جاتی تھی ۔ مصوری میں ہہزاد ثائی 
اور کبت و دوپا کہنے میں ادتاد تھے؟“۔٦۴‏ خواجہ خان حمید اورنگ آبادی 
ے لکھا ے کہ ”'فضلا و عل| میں کوئی ایسا نہیں تھا کہ علم کی بث میں 
ا کے سامسٹے دم مار سکے ۶۔۴۶ عزلت سلسلهٴ شطاریں ہے تعلق رکھتے تھے ۔ 
قاقشال ۓ لکھا ے کہ ''ملامتیە مشرب رکھتا تھا ۔ داڑھی موتپھ صاف کرا کے 
رندائی وضع اغتہ۔-۔ار کر ی تھی۔۳۸ سیر و سي_۔۔۔احت کے شوقیں۔ تھے ۔ 
٦‏ ]٣ھ‏ ۔ ‏ وےع میں سیر غلام علىی آزاد بلگراسی ۓ اپنا تذکرہ 
”سرو آزادە' لکھا تو عزات اس وقت دہل میں تھے ۔ اس کے بعد مر شد آیاد 
آۓ اور نواب علی وردی خان ى ونات (۹ ۱۱م +دے۱ع) تک وہیں رے ۔ 
وہاں ے حیدر آباد آۓ ۔ عبدالوہاب افتخار دوات آبادی جب اپٹا تذکرہ 
ے نظجر (جے۱:,بھ/وغ ۔ ۸ء ؛۱ع) لگی رپا تاء عزات حیدر آبپاد دکن میں 
لواب امیر المالک کے متوسل تھے ۔۴۹ شفیق ۓ لکھا ہے کب مہ مھ میں 
وہ دیل گے" جس کی تصدیق ''قات الشمرا/' اور ' شون ات ۲س بی 
ہوقی ے ۔ ہیں مد تقی میر سے بھی ان کی ملاقات ہوٹی اور اسی ژماۓ میں 
میو ۓ دک و گجرات کے فشعرا کا ذکر 'بیاضں عزالت“ سے استفادہ کر کے 
اپنے تد کرے ہیں ذرج گیا ۔ 

عزلت کے دو دیوان تھے ۔ ایک دیوان اہی اور ایک دیوان اردو ۔ 
فارسی دبوان ےم ہزار اشعار بر اور اردو ذبوان ,.,. ء اغعار پر مشتمل تھا ۔١٤‏ 


نے سی 


معلوم ہوتا ے کہ سورت سے اورنگ آباد آ کر اور پھر قیام دہل کے ڑساۓ 
می ان کا رجحارن فارسی کے بجاۓ اردو کی طرف زیادہ ہو گیا تھا جس ک 
قصدیق مچد تی میر کہ اس بیان سے بھی ہوق ہے کہ “ان کی طبیعت رغتے 
کى جائب زیاده عائل تھی؟د٢"‏ اور ےے داروہء ںہےوع تک؛ جو 
چمشنت'ن شعرا کا سال تصنیف ے ؛ ان کا اردو کلام دو ہژزار ایک سو اشعار 
پر مشثسصل تھا ۔ اس کے بعد عزلت چودہ برس اور زئدہ رے ۔ ان کی تصائیف 
میں دو اردو مثنویاں ”ساق تا“ (ے۰١ھ/؛۔‏ ۰+ے؛ع) اور 'راگ مالا؛؛ 
رڑوے ١ث‏ . ۵ 6۴) بھی قابل ذکر ہیں ۔ ایک کتاب ”'شطرع کیبر؟؟ سے 
جس کا ذکر مجر غشیر علی قائم کے وت الکرام 7 ےا ٭بیاضی عزلت؟۴ 
کیا ذکر سیر نے ”کات الشعرا“' میں حسیب اور یولس کے ذیل میں کیا ے اور 
“'تعلیقات ہر حواشی میر زاہد“' کا ذکر عبدالرزاق قریشی ۓ دیوان عزالت 
کے مقدمے ۴" میں کیا ے ۔ عزات آردو کک پہلے صاحب دیوان شاعر ہی 
جنٹھوں ے اپنے اُردو دیوان کا دیباچب اردو ثثر میں لکھا ۔ اس اردو دیہاچے گا 
ذکر نثر کے ذبل میں ہم ے آئندہ صفحات ہیں کیا سج سے 
عزلت ایک باصلاحیت شاعر تھے جن کے ہزاج میں نوع پسندی اور ئی 

چیزوں کو قبول کرۓ کا جوبر موجود تھا ۔ اس لے ان کے اردو دیوان کی 
رنکا رنگی اور مختلف اصنافر سخن میں طبع آزمائی پڑھنے والے کو متاثر کرق ے ۔ 
”ساق ٹامں“'؛ جس کا سال تصنیف ”پیان ظہور“ سے م۶۱۱ یر رو 
برآمد ہوٹا ے ء عزلت تۓ ید ققیں دردسند کے ساق امہ کے جواب میں لکھا ء 

چلا ذگر یاروں ہیں ؛ ے ڈرذمند 

زا یی اسلا واتتاہ ہے 

کیسا حسق ۓ عزلت پر اپنسا کرم 

٭در می کے اوس کے دل پر رقم ٢‏ 
ذرذمند کے سایق اث کی : اور شاعرائه خوبیوں کے علاوہ ؛ ایک اہمیت یس ے 
کہ یہ اردو زبان کا پپہلا ”ساق امہ“ ے ۔ دوسرا سای امہ شاہ حاتم کا ہے اور 
عزلت کا ساق نام تیسرا ے + حو مم اشعار پر سشثتصل اور ایک دن میں لکھا 
گیا ے ۔ عزلت کا سایق امم حمد و لعت سے شروع ہوتا ہے ۔ اس کے بعذ 
تمہید مدح حشضرت دل مدظلص ؛ گے عرشد منست و سیب بثتوی گنت“ کے 
تحت ے, ‏ اشعار لکھے گئۓے ہیں ۔ اس کے بعد ”'سوال پروائه از شمع ۔؟ ”جواب 
شەم بب پروانہ“؟  :‏ 'غطاب طعن آسیڑ بشے کس سنکر م ےکشی است ء مۃضمری 


"۰ؤ 


ثرغیب ہے دادن ساق را و مشتمل ہر اظہار مطالب غود باق ۔''“ '”'ىیان آمد آمد 
شاہ ہہارو جوش جٹوں و الفت توام فصل گل در چمن ۔“ ”بیان حکایت اتفاق سخن 
در سخن بعغے اہل معبٔی و اظہار المادات ے بدل الہ ی کہ حض بفضلہ تعال ی مورد 
آریں شدم و غتم کلام مشتمل بر تارب و نام ساق نامءهٴ اعجاز امہ“ کے تحت 
اشعار لکھے گئے ہیں ۔ یں ساق ثامه ذردمٹد کے ساق ثامت کو سام رکھ کر 
چوک تیزی ہے ایک دن میں لکھا گیا ے اس لے اس ہیں اغختصار کے 
بجاۓ طوالت ے جس ہے اس کا شاعرالہ اثر کعزور ہو گیا ے ۔ درد مند کے 
پاں زبان صاف ء بیان سادہ اور جدید رنگر زبارے کے مطابق ے ۔ عزات کے 
پاں زبان میں قداست اور بیان میں جھول سلتا ے ۔ اکثر اشعار ایسے ہیں جن کے 
خیال و بیاںے دولوں میرے دردمند کے اغعار کی واضح جھلک ملتی ے ۔ 
ساق امب ہے یہ تو معلوم ہوتا ے کہ عزات ایک قادر الکلام شاعر تھا لیکن 
دردمند کا ساق امم اثر و ناثیر ء رنگینی وشگفتگی کے اعتبار سے عزلت کے ساق امہ 
سے ہپتر سے ۔ 
عزلت کی دوسری مثنوی ”راگ الا ۵4" ہے جس کہ اس آخری شعر ے 
سال تصنیف وے ۱۱ع مہ ۔ یہے؛ع برآمد ہوتا ‏ : 
ہوا عزلتکا یاور حق تعالٰٔی ‏ کہا ائمام نظم راگ مالا 

اس شنوی میں ہندوستانی موسیقی کو موشوع سخت بٹا کر راگ راگنیوں کی 
تشرج کی گی ے۔ حمد و ثعت کے بعد ”بیان مہید عظعت سرود“ کے تمت 
موسیقی ی عظمت کو ان کیا گیا ے ٠‏ 

غسدا ے جب تر آدم بتعا کر 

کہا اے روح تو جا اس کے بھیٹر 

کیا عرض آہ پھر کر روح ۓ یوںے 

اندھیاری کوٹھری میں جا بسول‌کیوں 

کہا تب ایک منک کو : بیٹھ تن میں 

تو بول ایک راگ آدم کہ بدرں میں 

ملک سے سی کے ٹائیں درد کی کئی 

دوائی ہو کے لے ہی روح آ گئی 

سرودی ے ہسوا ے جوتسا السا 

جو سچ بولوں تو تھا نف وہی جارے 


۳٣۹ 


جو یادم حق میے ہو اس کی سباعت 

اس کے بعد چھ راگوں ء راگٹیوں اور رم جچگروں کے الگ الگ عثوالات 
قائم کر کے ہے و اشعار میں ان کی وضاحت کی گی ہے ۔٦'‏ عزلت نۓ ہر راگ 
راگنی کے سلسل میں موسم ؛ وقتء مہینە اور اس کے موکل کا بیان بھی 
کیا ے اور وہ تصویر بھی پیش کی ے جو ہندو عقائد کے مطابق ہر راگ 
راگنی ہے متسوب کی جاق ے - ای عقائد میں چوٹکہ رومان و شاعرالہ 
تصورات موجود ہیں اس ئٹے عزلت کے اظہار بیان میں بھی شاعراله اثر پیدا 
ہو گیا ے ۔ ”راگ مالا' علم موسیقی پر اردو زبان میں پپلا منظوم رسالہ ے ۔ 
سن بکٹو میں عزلت کا انداڑے بیاںے بختہ ء ڈھانپا ڈول اور مٹوازرں ے ۔ 
ہیثت کے اعتبار سے بھی یہ ایک قابل ذکر بشنوی ے ۔اس شنوی کے مطالے 
سے ععلوم ہوتا ے کہ وانفر موسیی شاعر عزلت ہیں طویل نظم کہے اور 
اپنے خیالات کو عفائی کے ساتھ بیاںے۔ کرۓ کی پوری صلاحیت تھی ۔ اس 
مثنوی کو پڑھتے ہوۓ عحسوس ہوتا ے کب موضوع اس ى مٹھی سے اور 
شاعری اس کے قبضے میں ے ۔ ھی صورت اس کے ”'بارہ ماسہ“ میں ملتی ہے ۔ 

عزلت کا پازہ ماس“ وے اشعار پر مشتعل سے ۔ اتا میں چوده شعر 
مہید کے طور پر آۓ ہیرے اوراس کے بعد سال کے بارہ سہیٹنوں میں سے ہر 
مہینے کے تحت پاب پایج شعر کہے گئۓ ہیں ۔ آخر میں ”بیان وصل یار و خم 
گفتارٴ' کے تحت ى شعر لکھے گئے ہیں ۔ بارہ ماس ءاہ اساڑھ سے شروع ہوتا ے 
اور جیٹھ کے مپیۓے پر تم ہوٹا ہے ۔ بارہ ماس ى روایت کے مطابق اس میں 
برہ کی ماری ایک ایسی عورت کی داستانر ہجر بیان کی گیٔی ے جس کا ” پیا؟“ 
پردیسں میں ے اور وہ وصل کے لیے تڑپ رہی ے ۔اس کی کیفیت موسم کے 
ساتھ پر سہیئے بداتی ے ۔ اسی بدلتی ہوئی کیذیت کو بارہ ماسد میں بیان کیا 
گیا ے ۔ عزلت سے پہلے ش'ہنشاہ جہانگیر کے دور حکومت میں افضل پای ہی 
ۓ باوہ ماسد لکھا تھا جو ساون ہے شروع ہوتا ے اور اساڑھ پر خم ہوتا ے ۔ 
عزلت ۓ اپنے بارہ ما میں بدلتے موسم کے تعلق سے ہجر کی کیفیت کو 
دل پذیر انداز میں بیان کیا ۓے سی ہیں اضطراب ي آگ ء ےرہ ي تڑپ افر 
وصل_ عہوب کی خواہش پڑھنے والے کو متاثر کرق ے ۔ یں بارہ ماب بھیء 
جس میں ہندوی و فارسی اثرات ملے جلے ہیں ؛ عزلت ي شاعرائب صلاحت کا 
قابل ذکر مولہ سے ۔ 


و ٣خ‏ 


عزات ۓے ” کہد مکرلیاں “ بھی کپی ہیں ۔ کہد مکرلیوں میں ء چٹھی 
قاءہٴ معلی کی بیگات ”سکھیارے؟“ کے نام ےہ بھی موسوم کر تھیں ء دو 
سپیلیاں آپس میں ایک دوسری ہے ایسی بات کہی ہیں جس کے دو سئی ہوں ۔ 
پہلے تین مصرعے سن کر ذہن ایک ارہ خیال ى طرف جاۓ جس کے تصوز 
سے شرم آے_ لیکن جب چوتھے مصرع میں اصل حقیقت سامنے آاۓ تو معلوم 
ہو کہ بات وہ نہیں ے جس کی طرف پہلے ذہن گیا تھا ۔ چوتھا مصرع سن کر 
استعجاب سے ایسی خوشی حاصل ہو کہ ہنستے ہتسۓ سنۓ والیوںں کے پیٹ 
میں بل پڑ جائیں ۔ یھی صورت عزلت کی کہءہ مکرئیوں میں نظر آتی ے . 
سیج اوپر موہ لیت جھنجھوڑیں ‏ ثٹانگیں اٹھات دبات سہوڑِی 
تق مل لیيە ے کرت چکنیا سکھی کوئی بی ؟ ناری سردنیا 
(تاری س‌دلیا سے مالش کرۓ والی) 
ہاتھ پکڑ معرو لیئو دباے جوف روؤں پہراے ہی جاےۓ 
دھیرج دیٹ جو کروں. پکار س8کھی کر ى ؟ ناری سپار 
(ناری مثہار سے ۔ُبارن ء چوڑیاں بہٹاۓ وا ی) 
عزلت ۓ پھیلیاں بھی کہی ہیں اور دو ارتھیاں بھی ۔ دو ارتھیاں یا دو سخنے 
میں عتتلف قسی کے دو پیا دو ہے زیادہ سوال کے جاۓ ہیں جن کا جواب ایک 
ہوا ے ؟ مثل7 عزات کی یں ۶ دی ارتھی' ٹر ء 


تپ 


” پانی کیوں باسی ے ؟ سن کیوں اداسی ے؟؛: 

اڈ دوئوں کا جواب ایک ے پعنی ”پیا نہیں؟؛“ ۔ عزلت ۓ دوہرے ‏ کبت اور 
جھولئے بھی لکھے ہیں جن میں ''جذبات عشق“ کو دردمندی ہے بیان کر کے 
ہندی شاعری ى مختلف اصناف کو اردو زبان میں برتا ے ۔ لیکن 
روایت اور رواج کے مطابق ان کا اسل ىیدان غزڑّل ہے ۔ 

عزلت ق شاعری ىي ابتدا فارسی گوئی سے ہوگی لیکن ٹال و دک ہی 
اردو کے عام رواج کے ژیر اثر وہ رفتہ رقند ریختہ کوئی کی طرف مائل ہوتۓے گۓ 
اور موی ١١ن‏ ۔ ۰ ١خ‏ میں جب دلی پہنچے تو چان ان کا وق زختم کی 
اور پروان چڑھا مہ میر کے یب الفاظ کب ٦‏ "ان کا مزاج ریت کی طرف میلان 
زیادہ رر کھتا ے'“ اس دور میں ان کے اسی میلانر طبع کی طرف اشارہ کرے 
ہیں ۔ اردو شاعری کی طرف دیر ے متوجہ ہوۓی وجە سے عزلت ابی اردو 
شاعری کی روایت کو براہم راست وی دکئی ہے نہیں لیتے ہلکە اس مقام سے 
اے اٹھاۓ ہس جہاں تک شاگردانر ولی ؛ مقادیخ ولی اور ول ذ کی کے بعد 


اس دور ۳" 


کرش 


کی لسل ۓ اے پہنچا دیا تھا ۔ ”'دیوان عزلت“ ہیں ایک غعر بھی ایسا نہیں 
ملتا جس میں وی کا ام آیا ہو ۔ اس وقت تک وی کی شاعری ئی نسل یی 
شاعری کے خوث میں جلب ہو چکی ٹھی ۔ ایام کا زور ئن صرف ٹوٹ کا تھا 
پلک ”رد عمل کی تحریک؟ نی تخلیقی قوت بن کر بٔی نسل کے شعرا کے ذہن 
کو جلا تنش رہی تھی ۔ عزلت ي غزل پر چی اثرات حاوی ہیں لیکن اس 
دور میں یہ روایت ء تشکیل دور ہے گزرۓ کی وجب سے ؛ اپنے خدوخال 
پیرے طور پر اجاگر نہیں کر می تھی۔ ای لے عولتی کی غزل میں اظہاز کا 
ایک کچا بن سا اور خیال میں ادھورا پن سا نظر آتا ے ۔ عزلت بٹیادی طور 
پر ”'غیال؟' کا شاعر ہے ۔ وہ انی غزل میں نے نئۓے ٭ضامین لاتا ے ۔ فارسی 
شاعری کی علامات کو نیا رخ اور نئے معنی دیيتا ے ۔ اپّی بات کو س8جا 
بنا کر پیش کرتا ے لیکن اس کی غزل بڑعتے ہوۓ ہوں معلوم ہوا ے که 
الفاظ مضعون سے پورے طوز پر ہم آہنگ نہیں ہو رڑے ہپی اور میں وہ 
۶ کسر یت؟؟ ے جو اس کی غزل کو اس سطح پر نہیں الہنے دی جہاں شعر 
دل و دماغ پر چھا جاتا ے ۔ خود عزلت کو بھی اس بات کا احساس ے ٭ 
معی پاریک عزلت کہنے میں آے کے 
ہوۓ تھے مضمون ناڑک ٹھیسں سے ققریر کی 

عزلت کی غزل لئے نئے مضامین اور فکر و خیال کے ئۓے لئے پہلوؤں ےے معمور ے 
لیکن تشکیلی دور سے گزرۓ وا ی روایت اہے وہ نہیں بتے دبٹی جر وہ بنا 
چاہتی ہے ۔ وہ خیال کو؛ ادھورے بن کے ساتھ؛ ایک ایسی شکل ضرور 
دے دیتا ے کب دوسرا آئے اور اسۓے مکەل کر دے ۔ ولی دکنی ۓ اپنے 
دور میں بپی کام کیا تھا اور میر ء سودا اور درد ۓ بھی اپنے دور میں یھی 
کام انام دیا ۔ عزلت ىی غزل کو دیکھے تو اس میں عام طور پر ایک مصرع 
دوسرے مصرع سے پورے طور پر ہم آہنگ و پیوست ہو کر ایک جان نہیں 
ہو پاتا ۔ اسی کسریت ق وجب ہے اس کا ایگ مصرع رواںء چست اور چھا 
جاۓ والا ہوتا ے جبک دوسرا مصرع اس کو نہیں پہنچتا ۔ مثلا یہ دو چار شعر 
دیکھے : 

کےا بل تپیساےہرے دریاۓ جتورے کا طوئاںس 

چساک جصورے سوج ے ہر تار گربیاںے ہے بیچ 

سورں کی ےی لاق چائد کے کوشر ہے روشر نے 

کہ جوں جوں آنکھ سولدی ہم ۓ تثوں ٹژوں دیر دیر آوے 


پ ۳م" 


سالگ کا اوس کے ے سیٹدور ڈینکھسو بعجز ۔مسرں 

زاۃ: آٹسىسی پسے کی ایک غِقق بصاق ے 

جاوے ى اونگلی رکے دہں قش با اور 

صیرارے ے غم سے دشت کہ جٹورے کدھر گیا 

عبث توڑا سیرا دل ناز سکھسلاےۓ کےہ کام آتسا 

یں آئیٹں تھا اوس غود ہیں کو اتراۓ کے کام آتسا 
ان اشعار کو پڑھ کر یوں حسوس ہوتا ے کہ شعر تو اچھے ہیں لیکن ان ہیں 
کوئی بات ایسی ے کہ وہ ہارے ذہن کو ای گرقت میں نہیں لے ہاۓ ۔ 
اس کے سارے دیوان میں ایک سالم شعر ایسا نہیں ملے گا جو میرء سودا یا 
درد کے سالم شعر کا مقابله کر سکے ۔ عزلت کی شاعری ک کسر یم لوگ پوری 
کر دیتے ہیں اور عزلت اپنے سارے علم و فضل ء تنوع ء مضون آفرینی اور 
خیال کے لئے لے پپلوؤں کے پاوجود دوسرے دوجے کا شاعر رہ جاتا ے ۔ 
میر ء درد اور سودا کے کلام کے ساتھ جب ہم عزلت کا کلام بڑھتے ہیں تو آج 
عزالت کی شاعری اجڑے سہاگ کی شاعری نظر آی ے ۔ 

عزلت ۓ خوبصورت اور سشکل زمیئوں میں غزلیں کہی ہیں ۔ اٹھیں 

اپنے حسن بیان سے سجایا بھی سے ۔ اس کے ہاں طرز قکر بدلتا اور آگے بڑھتا 
ہوا بھی حسوس ہوتا سے ۔ سضسون اور خیال بھی بدلتا اور آگے بڑھتا ے ۔ 
شعری روبوں میں بھی تقبدبلی کا اجساس ہوتا ے ۔ یہ سب تقبدیلیاں فکر ء 
خیال اور طرزی سطح پر کسی معمولی دل و دماغ کے شاعر کے ہاں اس طرح 
نظر نہیں آئیں ۔ وہ یہ بھی کر سکتا تھا کد داؤد ؛ قاسم اور اشرف کی طرح 
روایت کی ٹکرار پر قناعت کر لیتا لیکن اس ۓ یں نہیں کیا بلک ای شاعری 
کے ذریعے روایت کو اتنا آگے بڑھایا کب اس ہے ہہٹر تخلیقی قوت رکھنے 
والے توجوان معاصرین کا ام آسان ہوگیا ۔ اس کے اچھے سے اچھے شعر میں 
بھی بات نظر آۓ گی ۔ عزات کے ید چند اچھے شعر دیکھیے جن کے مطالعے 
سے ہاری بات کے سمجھنۓے میں آسائی ہوگ ء 

سے روزی میں میری قدر کو احباب کیا جالیںےی 

اندھیری رات میں کس کو کسوئ پھچانتا ہو کا 

ہم ۓ دیکھی کچھ پرال عشق کے سصحرا کی ریت 

پوچھتے پھرے پیے وبا کے عید گھر صیاد کا 


جب پ 


جا کر فضا کے اوس طرف آسودہ میں ہوا 
میے عالم عسدم سے بھی دیکھا سزائلنے تھا 
گرا ہے چھاتی پے کو جئوے یے بادل دیکھ 
کسی جلے ہہوۓ دل کا دھنوا ائیهسا ہوکا 
ایک اہل درد نے آیا نظر جہاں دیکھا 
7 کے نالے سے خا ىف یے کارواں دیکھا 
یار آشر گیا آنکھورے سے میری خواب کی طرح 
عات تا پیا رف رو کہ میں گرداب کٌ طرح 
سرو آارو ہناد ے کے یو اے: ابرنز 
کچھ تمھیںں ے میرے اچڑے آشیاۓ کی خبر 
جحاش نار ی کس کو ام ول ے 
چشم پوشی سے بلاۓ کا اشارہ ے کدھر 
غشعلے شمع سا ایےا ہے حجگردار ”کے بس 
سرپ چڑھ دل مبرا کھاتا ے وه تروار کە بس 
غاک ہو گی قمری اور ے سرو موزوے کی تلاش 
راہ کھجلاے ہے متے رک گا آق سار 
ہم ہیں داسی گیر صحرا اے گربیاے الوداع 
گھر بار کا ہم عے دور بڑا گی ہم سے راحت ایک طرف 
دل ایک طرف آہ ایک طرف سلئے کی حسرت ایک طرف 
تجھ ے اے بلبل زیادہ گل میں ے ٹائیر_ عشق 
دل میں خوں ء لب پر ہنسی ہ اوس کے پبراہن میں آگ 
پر نٹ جرت تن بئری یت جیات کے لوگ 
جاقے ہیں پیش و پس چلے اوس کازوای کے لوگ 
لگ کے بوجھ سے جھک جا نزاکت اس کو کہے ہیں 
ٹہیئے آتا تصور میں بھی وحشت اس کو کپۓ ہیں 
میے وہ جنوںے ہوز_ کہ آباد :ہ اجڑا سجھوورے 
سشتر شاک اتی اڑا کر اے صحرا سمجھوںے 
مھارے آباہ پہاڑژی کو جنگل پاذ کرتئّا ست 
لہو ہر خاک ہے ٹپکے ے اب لگ دستر سودا ہمیںں_یتں 


پ ت×ف 


دل عزات کھلے زلفورے ے بائدھ اب باغ چل گلرو 
ہار آئی اللٰہسی غائٹٴ زیر ببتسا پسو 
دیکو کر گّل تہیرے زالف کے حالقے سے ہوئی 
مطداحح سح _ وطری شضام۔ غریپساںسے جھ کو 
اوس زلف سں کی درں ے پٰتعای دل گم ے 
زیر چھنٹکٹٹی نہیرلے کہا س چکا دیوانه 
جس پر لظر پہڑا اے غود ہے نلنحالتا 
روغری داىوے کا کام ے ماتنند آئیےم 
اڑا مت اے نسم باغ جنثت کیا کرورے تجھ کو 
میرے سر پر ڈرا بی کی گلی کی غاک رہۓے دے 
پٹسا پہلے ء پر اوس کا ثالہ سی کر پبرہت پھاڑا 
خدا جاۓ گل و بابل میں کیا کیا رمز ہوق ہے 
ے ہجہمےہر ىي زا ہثتسساق 
ٹساگٹكت سے پہپهسنکار کیسوٹکے جاوے 
اس عصر میں کوئی جو کسی دل میںے گھر کرے 
جورے تار سبحب اوس کو قلک در بدو کرے 
قافَ آس راف سس پھر چا کے تریں ککپما کیا 
4ات کہے ہیں شب وصل چلىی جاق سے 
ایک پتھر بھی ئہ آیا سر بب عزات اب کي سال 
گۓے کدھر طفلاں جو دیوائوں کے غم عواروں میں تھے 
اڑا تھا جورے شرر دل اپنے دودہ آە میں عزلت 
مسافر پر بڑی تھی غام_ غم ہٹزل کی کیا گزری 
سنا بهلا لعےد بپسلی عشر کی صلح ہے 
ے درد ہے کسی کو نے حق آٹشنا کرے 
کنچ قفس میں فصل بجنوں کی گسزر کی 
معلحوم نہیں بہسار کب آئی کلعر کی 
ا ٹل زلف کے عترب سے تو کیا 
کم جرق لال ہہہیے بپخڑق ے 
چت میں کیا بلا ے باغباں ٹیرنگ ییدادی 
کم گل ہنستا ے ء لالہ داغ ے ء بلبل ے فریادی 


"۵ 


وہ شیریل لپ ےۓے کہا سیت کے جار کی سری 

کسوئی مریدورے میے قباد کے ربا بھی ے 

یاراںے فاری۔ تو پیے. وه دواۓ کدم کی 

تیر افظشسار_. ہی ہیے ء نشاۓ کدھر گۓ 

جس خوش لگ کو پہنچورے غفات کی نیتد لیوے 

میےے خفتب مت شب کا افسا ہو رہا ہوںکںی 

کو تام اور گغانزے ے ظ اہر میں تا بازد 

جو دیکھو ف الحقیقت ہورے وہم یا گاں ہوں 

شر متصور کا لشکر ڑا ہے دشتر وحشت میں 

چلو یارو وہ اژق سولیور کے ہہے ٹقازے اپنے 

ب*لىی ہہو اے فیسامت صذاب حشر کی صاح 

ولے کسی کومغعدا کسی کا متسلا ئضپ کرے 
ان اشعار کو پڑھتے ہوۓ آپ کو ایک لہجے کا احساس ضرور ہوگا۔ ان میں 
آپ کو ایسے مغبامین نظر آئیں گےہ جو اس ہے پہلے اس طور پر اردو شاعری میں 
نہیں آۓ تھے ۔ جاں آپ کو گہری متانت اور شاعرائبہ ازک عیا لی کا بھی 
احساس ہو گا۔ آپ کو؛ پچھلے شعرا کے مقاہلے میں ء الفاظ کا ہبہٹر انتخاب 
بھی نظر آۓ 5٦"‏ اظہار بیان ىک صورت بھی ٹکھری ہو سی نظر آۓ گکگ 
لیکریے ای تمام خصوصیات کے باوجود ععر میں کوئی ایسی کسر رہ گی ے 
کہ وہ ہم پر چھا نہیں جاتا ۔ یس شاعری خود تو بھرہور اور مکمل نہیں ہے 
لیکن بھرپور شاعری کے امکانات روشن ضرور کر رہی ہے ۔ میر ۓ عزالت ی 
شاعری کے بارے میں کہا تھا کس ” اسالیب کلام سے ظاہر ہوتا ے کب ان 
کے ہاں درذمندی بت ے ۔۶'“۶؟ یہ دردمندی جو میر کو عزلت کے کلام 
میں نظر آئی تھی آج ہمیں اس لیے نظر نہیں آی کم اُس وقت تک اردو شاعری 
دردہندی کی اس کسری صورت سے بھی بوری طرح آشنا نہیں تھی ۔ عزلت 
ۓ اردو غزل کو یہ شکل دے کر اے ولىی دکنی ہے آگ ےر بڑھایا اور لوجوان 


معاصروں ۓ ؛ 'جن میں غود میر بھی شاسل تھے ؛ اسے مکمل کر کے اتنا آگے 
1 


بڑھایا کس آج جب یب "لی صورت ہارے سامنے آی ے تو ہم اس تل 
ذردسندی اس لے غسوس نہیں کر پاۓے ػگە اس دردمندی کی یادہ مکمل 
صورت ہمیں میر ء درد اور ۔ودا وغیلوہ کہ ہاں نار آی ے ۔ عزلت کے ہاں 


معلوم ہوتا ے کہ غزل کی عورت لکل رہی ے ۔ میر ء سودا اور درد کے ہاں 


۴۹ 


اس کے ۓەوخال پوری طرح نکھر آے ہیں ۔ اردو غزل کی روایت میں عزلت 
کا چی مقام ے ۔ 

عزات کی غزل کو بجیئیتر جموعی دیکھا جاۓ تو ایک بات تو یہ معلوم 
ہوق ے کب ہندوی الفاظ کا استمال کم ہو گیا ہے اور فارسی غزل کا رنگ 
گہرا ہو گیا سے پس اثر زبان و بیاٹ پر بھی ے ؛ مشامین و غیال پر 
ھی ے اور علامات و رمزیات پر بھی ۔ مثلا گل و بلبل کا استعمال جس کثرت 
سے عزلت کے ہاں ہوا ے کسی دؤسرے معاصر شاعر سحتبٰی کہ تاباں کے بان 
بھی نہیں ے ۔ پھر وہ فارسی صنعیات و رمزیات مثلاً چعن ء شمشاد ؛ِ داغ ء 
بت ء بگولاء بپازء وحشت : گرھبان ء ستبل ؛ شیمم؛ کان ؛ ابروء شم ء 
پروائە ء شعریں ء قربادء کوہکن ء ے ستوتن ء خسرو ء پرویڑ ؛ شیشہ ء سنگ ؛ 
رقیب ء تیشہ ء قاتل ء دیوائد ء زنبیر ؛ زلف ء ٹرگس ء آئینە ء لالہ ء داغ ء ری ء 
موج جیب ء چاک ء بید مجنوں ء لیلٔی ء حرا ء خاک ء آبلہ ء جنگل ء صحرا ء 
گرذہاد ؛ جنوں ؛ صرصر ہ بیابان ء خار ؛ آشتا ؛ بیکائس ؛ طوق ؛ پتنگ: مساء 
ٹسیم وغیرہ الفاظ کا جس التزام کے ساتھ استعمال کرٹتا ے وہ اس دور کہ کسی 
دوسرے شاعر کے ہاں نظر نہیں آتا ۔ عزلت ىٍ غزل فارسی غزل کے وجود اور 
اردو شاعری ہے اس کے گہرے از رشتے کا احساس دلای ے ۔ یہ ہمیں 
فارسی غزل کی سی اردو غزل معلوم بوق ے ۔ دوسری بات ید کہ عزلت کے 
پاں قطعب بند غزنیں بہت ہیں جن میں خیال کو بھیلا کر اس طور پر پیش 
کیا گیا ے کک قطعم بند غزل ایک نظم ی صورت اختیار کر لی ے ۔ 
تیسری بات یں کب عزلت لمبی بحروں کا بہت استعمال کرتا ے ۔ اس کے ہاں 
خیالِ پھیل کر وضاحتی رجعان کے ساتھ غزل میں آتا ے ۔ ایک اور بات یہ 
کە عزلت کی زیادہ تر غزلیں ایسی زمینوں میں ہیں جو مزاجاً زیادہ جدید 
رنگ کی حامل ہیں اور اسی لے نوجوان معاصروں میں زیادہ مقبول ہوق ہیں ۔ 
وہ اشرف ء فائز یا مبتلا کی طرح قدیج اساتذہ اور خصوصاً وی کی زمینوں میں 
غزلیں نہیں کہتا بلکه لئی نئی زمینیں ؛ خیال و احساس ي مناسبت ے ٠‏ ذریافت 
کرکے اردو غزل کو ایک جدید رنگ دیتا ے ۔ 

عزات کی غزل میں ایک اور بات تابل ذکر یس ے کہ س کے پان 
رواّی تصورات اور ان کے پنیادی روایٹی رشتے ہدل کر ایک نے رخ ے 
سامنے آے ہیں ۔ مثلا شمع پروانە یا چراغ و پروائہ کے روایتی تصور کا بنیادی 
رثتے یہ ے کہ پروائھ عاشق ے جو اپئر محبوب شع یا پراغ ہر جان ثثار 


ے ۴۷۳۳ 


کر دیتا رے ۔ فارسی شاعری میں اور اس کے زیر اثر اردو ات میں پروالہ 
جان ثاری و وفا کا اشارہ ے لیکن عزلت اس روابی رشتے کو بدل کر یم 
تصور دیتا ے کہ پروالہ تو پل بھر میں جل جاتا چٹ کم اور چراغ 
تو رات بھر جلتے رہتے ہیں ۔ پل بھر میں جل مرہنۓے سے دائم سلگتے رہئٹا زیادہ 
قابلر ذکر ے ۔ مثاڈ یہ شعر دیکھے جس میں اسی بات کو بیان کیا گیا ے ٭ 
وہ پسل میں چل بجھا اور یب یمام رات چلا 
ہزار بار ہعےگے سے ے چراغ بھلا 
معتقد ہوں شع کہ ثابت قسدم جلۓ کا میں 
ے تمک ہے دم میے پرواۓ کے جل جاۓ کا شور 
نے پہنچں بلبلوںں کی تی کو غام پرواۓ 
جو دائم سلگیں ان کو پل میں جل جاۓ ہے گیا ئسبت 
ایک قطعد بند غزل۸٥‏ میں ء جس کا پہلا مصرع ۶۶ کہا میں رات پتنگوں کو 
شمع کے آگ“ ہے ء اسی تصور کی وضاحت کی ے ۔ ایک اور قطعد بند غزل 
میں چراغ و پرواۓ کے رشتے کا ایک اور یا پہلو دریافت کیا ے ؛ 
چراغ, روز سے پوچها کسی ۓ یب کم پتنگ 
کسی درے آ کے تیرے صدقے ہو چلا بھی ے 
کہا یس جل کے کہ پڑۓ ہیں دن اوسی شپ کو 
سیاە روڑی کسی ام ۓے سہا بھی ہے 
میرا جو ہوتا وہ عاشق تو درے کو بھی جتا 
وصالر ار سے کوئی گزر گیا بھی ے 
ہوا جو عاشق آوے وصل یار میں عزلت 
بتا قو فرق شب و روژ کچھ رپا بھی ے 
گل و بلبل فارسی شاعری میں عشق کی ببیادی علامتیں ہیں ۔ بلبل گل یا 
عاشق ے اور اس کے عشق میں نالہ و فریاد گرق ے ۔ غزلت اس تصور کو 
بھی بدل دیتا ے اور کل کو ایک بالکل لے زاوے ے دیکھتا ے جو اردو 
شاعری میں پہلی بار سامنے آتا ے ٭ 
تجھ ے اے بلبل زیادہ گل ہیں ے ڈائیر عشق 
دل میں خوں ء لب پر ہنسی ے ء اوس کے پیراہن میں آگ 
یہ ایک شعر اور دیکھے جس میں گل اور دیا ء بلیل اور پتنگ کو اسی بدلے 


ارس 


ہوۓ تصور کے ساتھ یکجا کیا گیا ہے : 
ے گل جو جیب چاک و دیا پہلے ے جلے 
ے بل اور پتنگ کا یہ جال دیکھٹا 
اسی طرح فرہاد و شیریں کا راويی تصور؛ جو فارسی شاعری سے اردو شاعری 
می آیا ے ؛ عزالت کے ہاں بدل چاتا ے ۔ ایک قطعم بند غزل کے یہ تین شعر 
پبڑھے : 
مل تھی سینے می عزلت ہے کوہ کی کی روح 
کہا میں اس کو ارے سر چڑے ی۔کیا تھی ہوس 
تبرے ٹو اسر میرے بھرا تھا غیال شی ری کا 
نس مارنا تھا تجھے تیشب اوس پر اے ۓ کس 
کال عشق نہیں کھونا جای کا ورنے 
مہیں ہیں شیریرے پہ پر روژ لاکھ مور و مگس 
ایک ور تقطعہ پند غزل میں۹ ء جس کا پہلا مصرع ”'ے ستوں جا کے کہا 
روح ہے فرہاد کی میں“ ے ؛ اسی بدلے ہوۓ تصور کو اور وضاعت ے پیش 
ےہ 
عزلت ”جور“ کا شاک نہیں سے او: اس کی وجم یہ ہے کم : 
اے الدگوش رس ہو لیک میں ہوں جو رکا عاشق 
ہبادا لطف پر آ جاۓ مت اوس میرے اثر کیجو 
اسی طرح وہ ”درد“ کا بھی قدردان ے اور اس کی وج یہ بیان کرتا ے 
وہ قدردانِ درد ہوں غزلات کہ جوں صدف 
گوہر دیئوں اوسے جو ہوۓ دل شکن مجھے 
اگر اس زاوے سے عزلت کی شاعری کا مطالعه کیا جاۓ تو اس کے پان بہت 
ے بنیادی تصورات اور رشتے بدلے یا بدلتے ہوۓ نظر آئیں گے ۔ اس کے ہاں 
روایتی تصورات سے احراف و بفاوت کا شدید احساس ہوتا ے اور اس ى 
ایک وحس یہ بھی تھی کہ عزلت ملامتیم مشرب ر کھتے تھے او کم 
30 خاوف کىی مر منداے تھے اور رندوں کی سی وضع سے رہتے تھے ۔ 
مزاج ۓ ان کی شاعری کو بھی متاثر کیا ۔ عزلت ۓے مسلەهہ ج2 
بدل کر ایک لئے زاوے ے انھیں دیکھنے دکھاۓ کی طرح ڈالی ۔ یب عزات یق 
شاعری گا عام مزاج ے ۔ عزلت کے ہاں جہاں گل و بلیل ؛ شعع و پروانہ اور شیریں 
فرپاد کی تلمیحی علابات فصرسص تصورات کے ساتھ ابھرتی ہیں وہاں <۔ علامات 


4 آپ ۳س 


اس کی شاعری میں غخاص اہمیت رکھتی ہیں ۔ ایک ”بگھولا ۶۶ (بگولا) اور دوسری 
”لالہ“ ۔ بگولا قوت کی علامت ے ۔ دشتر جنوں کی ناک سے ۔ عشق یىی 
ے قراری ؛ سہفرو کثرت کو بثٹا کر وعدت کا اشارء ے ۔ ۶ئلال,؛؛ ٦گ‏ سے ؟ 
سراپا داغ ے۔ عشق میں جلنے اور خونِ دل بی کر ہنسنے کا اشارہ ے ۔ 
عزلت کے ہاں خصوص الفاظ پہلی بار علامات بن کر ابھرۓ ہیں اور اس کیک 
شاعری کا عور بن جاۓ ہیں ۔ علامات کا یہ شعور ابی تخلیقی اوعیت کے ساتھ 
پہلی ہار اردو شاعری میں عزلت کے ہاں نظر آتا ے ۔ عشق ء جو عزات کی 
غزلِ کا سکزی موضوع ے ہ اٹھی علامات ء رمڑیات اور کنایات کے ذریعے 
ظاہر ہوتا ے اور اردو غزل کو ایک نئۓے انداز ہے روشناس کرا کے روایت کو 
خوش رلگ بنا دیتا ے ‏ 

رسا ے سب شعرا ۳ا سخن ولے عزلت 

ہماری بخته دھوارے دار گفتگو معلوم 

ایہام گو و یر ایہام کو شعرا کے بعد اب ائٌلے باب میں ہم ود عمل 

کی تھحریک“ کا مطالعەد کریں گے جو اس صدی میں اردو شاعری کی وہ دوسری 
اہم آدبی تحریک ے جس ۓ لہ صرف یہام گوئی کو ٹکسال باہر کر دیا بلکه 
اردو شاعری کا رخ بدل کر اس نئۓے مذاق اور معیار سخن کو جتم دیا جس ے 
سستقبل قریب میں میر ؛ سودا اور درد چیسے شاعر پیدا ہو سکے ۔ 


حواشی 
ہے وط 7 


لغز : قدرت اللہ قاسم ء؛ سر تب محمود شیرائی ء؛ دیباچہں صتحب لح ؛ 
لط ؛ لاہوز ۰۳۴ ۔ 

7> تارج ادب اُردو (جلد اول) : ڈاکٹر جمیل جالہی ٤‏ ضس ےم ےرےں ؛ 
جلس ترق ادب لاہور 1۹۵م ۔ 

پ۔ ذیواے حسن شوق : مرتیب ڈاکٹر جمیل چالبی ء مقدمد ص ہم ا یمن 
ترق اُردو پاکستان کراچی ےو ۱ع ۔ 

م۔ گلشن گفتار إ خواجه خان حمید اورنگ آبادی : ض ہو ء مکتبە ابراہیمیء ء 
حیدر آباد وب پا ھا ے 

یہ اشرف گجراتی : از قافی احمد میال اختر چوٹا گڑھی ؛ مطبوعب عم ماہی 
'اردوٴ؛' دہلی ء ص.؛ -۔ ہع ؛ چنوری ےم ۱۹ع ۔ 


۴٣ك۰‎ 


ہہ اس عث کے لے دیکھے ”ارح ادب اُردو“ (جلد اول) ڈاکثر جمیل جالبی 

س مخ -- پر مغ ے 

گلشن گفتار : حمید اورلگ آبادی ؛ ص م۱ ۔ ۱ 

مہ غزث شعرا : قاضی ٹور الدین حسین خاں رضوی فاثق ؛ سص وم ء: انجمن 
ترق اُردو اورنگ آباد ذکن ۹ع ۔ 

و۔ قاضی عبدالودود ۓ لکھا ے کہ 'ترتیب کے وقت بقول فائز غشباب کی 
ابتدا تھی ۔ فائز انتخاب الفاظ میں غیر عتاط نہیں تو ابتداےۓ سن شباب 
سے ئ برس ے زیادہ کیٗ عمر سراد نہیں ہو سکتی ۔ اس ساب سے سال 
ولادت ,؛ہھ کے لگ بھگ قرار پاتا ے ۔“ عیارستان : قاضی عبدالودوذ 
ص پ ء ادارۂ تحقیقات اُردو پٹتہ ے۹۸ ١ع‏ ۔ 

ہہ تارخ دی میں ویٰں,ھ کت لکھا ے کہ ”در الدین ید غاں ان 
ژبردست خان بن ابراوم خاں بن علی س‌دان . ۔ , در ماہ عفر در شاہجہان 
آیاد غوت شد ۔““ تارخ مچدی ؛ سس تیم امتیاز علی عرشی ء على گڑھ ۰٭و ۱ع ۔ 

مہ سفینہٴ وندی : بھگوان داس ہندی ؛ سرتەبد عطا کاکوی ء ص ہح: ء ادارہ 
تحقیقات عری و فارسی ۔ پٹنہ ؛ ہہارز ؛ ہ۱۹۵ع ۔ 

۲-۔ نائز ۔ہلوی اور دیوان فائز ء مرتبە سید مسعود حسن رضوی ادیب ء 
س رر سے ہو ائجمن ترق اُردو ہند علیگڑھ ۵ع ٭ 

۳ے ایضاً ء ص ع, ر ۔ 

سج ا -. ا تس ے۱ ۔ 

و ر۔ سیر المتاخرین ٍ (جلد دوم) ء سض روم - ۹۹ء ولکشور و ے۸ اع “, 

ہوم کیمبرج ہسٹری اوف انڈیا : جلد چہارم ؛ ص ےچ ؛ کیمہرج بولیورسی 

پریس ے۱۹۳ع ۔ 

ماثر الاساء : صبمصام الدولہ شاہنواز خاز ؛ قرحعت پد ایرب قادری ہ 

سض ۵۸۸ - ,وه ؛ ‏ صسکزی آردو بورڈ لاہور ‏ ےو ؛ع ۔ 

۰ے مت العتاغرین : جلد ڈوم ؛ ضس موم ۔ 

ورہ تار بیدی : مصنفد میرزا چد بن رسّم مخاطب ہہ معتمد خاں بن قباد خاطب 
یہ دیائت خاں حارٹی بدخشی ذہلوی ء جلد ہے حصہ (رو۔۱,رضرفاء 
ب تصحیح و تحشید انتیاز علی عرشی ؛ ض وے ؛ شعبہ' تارب مسلم یولیورسٌی 
علی گڑھ طبع اول ۰٤‏ خ۔- 

,وہ دبوان عبیدالقہ خاں مبٹلا : مرتیہ ڈاکثر ئعیم احمد ء مطہبوعہ یر“ دلف . 


ے ا 


۴ك 
شارہ ١۵‏ ؛ جلد ۓ ۱۰۶ے۹ ۱ع ۔ 

ہہ فتوح المعین : مغطوطد ھا ےم ؛×ص می ۔ مم ء اغبمن ترق اُردو پاکستان 
کرای ۔ 

+ مہ گیان سروپ ؛: از شاہ تراب ء غطوطہ ممبر +ےے ء تذکرہ غطوطات جلد چہارم 
ص یآہہ ڈاکثر حی الدین زورء ض ٣.“ ۱١۱۸‏ ؛ حیدر آباد د گن ۶۸ع ۔ 
ڈاکٹر سیدہ جعفر ۓ (مقدممٴ ”من سمجھاون؟“ ؛ ص ے : مطبوعہ حیدر آباد 
۰ء۱")) ۱+ 0ھ ستہ کتایت کی ببنیاد پر تراب کا سال پیدائش جن ۔م۳٠.۱جھ‏ 
تعین کیا ے جو صحیح نہیں ہے ۔ 

ہے اس کا سال تصتیف اس شعر ے ظاہر ہوتا ے : 
ہزار و یک صد و ہغتاد سم سن ماللب جب ہوا گزار روشرں 
''حریر ق التارخ دوعم شہر ربیع اول ۔ ۸ھ تمریر یافت در گلبرگە شد 
بعون اھ تعالی“ واٰضح ہوتا ے کہ شاهہ تراب ے یس نظم یر رھ سے 
پہلے لکھی تھی ۔ کاتب کا نام غلام لبی ہے ۔ اس نظم کے اس مصرع سے 
پر ہالّگک یوولا بهالا ہوں؟' معلوم ہوتا ے کہ یہ لوجوانی کی تصٹیف ے۔ 

یہہ غطوطہ (نمبر قا ے۔) انجمن ترق اُردو پاکستان کراچی ۔ 

رم چے مقالات الشعرا 2 سس لپ سید حساع الدین راقدی اہ صں ج٥٢‏ سند ھی ادی 
پورڈ حیدر آباد سندھ ےن۱۹ع ۔ 

ےپ تیفت الکرام : (چلد سوم) ؛ ض ہرمع ء مطیبع لاصری دلھای ۔ 

پرہہ میر علی بمبیر قائم ٹھٹھوی تے جو قطعہ'ٴ تاربجخ_ تکەیل لکها ے 'س کے 
اِس آخغری شعر سے ۱۱۸۱ھ برآمد ہوے ہی : 

ترون ے سے4 ڑ بل تد سیا قاء 
حفۃ الگرام (جلد سوم) ؛ ص .وع ۔ 

وہم۔ مقالات الشراخ وووچرھ س ےھ کے دریان مکمل ہوا ۔ 

ے نے مقالات الشعرا ْ2 جب ؛ سن ھی ادی بورڈ حیدر آباذ کک کیک با 

وج بائر الیکرام آزاد بلگراسی ء مس پر رم ء ”رحلت سید بست و پغم جادء 
الاول ۸ھ . . . واقم تشد ۔ آرام کہ پندز سورت' مطبع مفید عام آگر 
۱۹ع “٭ 


زرےرٛ؛ٹ) 


ے۳ 


ضچے 


+۔ 


اج ۔ 


۳چ ج۔ 


چا ہے 


ئ×ز۔ 


كٔ۔ 


8خ ۔ 


۹ م۔ 


رای 


بیاش (قلمی) : ائجمن ترق اُردو پاکستان کراچی میں ان کا کلام ماتا ے ۔ 
دیکھے بیاض مئمبر قا پ یہ وروی و 

سرو آزاد : آزاد بلگرامی ء ص ہس ء مطیع دخان رفاء عام لاہور ۹۱۴ ۱ع ۔ 
دیوان عزلت : سر تبہ عبدالرزاق قریشی میں صفح۔ہ ہو پر عزلت کی ایک 
تمبویر غائم کی گی ہے ۔ آدی پبلیشرز پمبٔی ۳ء ۔ 

قبفہ الکرام : (جلد دوم) مطیع حسیی ء وژیر گنج ء لکھنؤ ۔ 

تذکرۂ گل رعنا (قمی) : لچھمی پرائن شفیق ؛ مض ۔ مہ ء بخزولہ این 
ترق اُردو پاکستان کراچی ۔ 

گاشن گفتار : مر قب سید بد ء ص وب ۔ یہ ء مکتبہٴ ابراہیمیں حیدر آباد 
دکن ےس مھ ۔ 

محفۃ الشعرا ٭ سرڑزا افضل ہیگ غاں قاقشال ء سرتِہ ڈاکٹر حفیظ قتیل ء 
ص ہہ ء حیدر آباد دکن ۵۱ع ۔-۔ 

تذکرۂ ے نظبر ٠‏ سید عبدالوہاب افتخار ء سرقبد سید منظور علی ء صےوء 
حامعہ الث آباد .مع ۔ 

گل رعنا (قلمی/ : ص , یہر ء امن ترق اُردو پاکستان کراچی ۔ 

چمنستان شعرا: لچھمی ٹرائن شفیق ء ص یمم ء اتبمن ترق اُردو 
اورنگ آپاد ا رنے۔ 

ثکات الشعرا : سس پرو؛ء نظاسی پریس بدایوں ۲ ًٛءع۔ 

دیوا:ے عزلت : ص وے ؛ سر‌تیہ عبدالرزاق قریشی ؛ اد پبلیشرز .بی 
۲۳ص ۔ 

ساق امم" عزلت : سر تبہ عبدالرزاق قریشی ء ص ج وص پہإ ء مطبوعہ لواۓ 
ادب عبئی ء جولائی مہو رع ۔ٴ 

راگ مالا : مغخطوطہ انہمن ترق اُردو پاکستان کراچی ۔ 

فہرست مخطوطات انجمن ترق اُردو : (جلد اول) ؛ م‌تبہ افسر صدیقی اس وہوی؛ 
صسص ریم ۔ وی انجمن ترق اُردو پاکستان کراچی ە8 ۔ 

لکات الشعرا : ض پرو ء؛ تظامی پریس بدایوں ء ۹۲۲ ۱ع ے 


دیوان عزات : سس ػّبہ عبدالرزاق قریشی ؛ سض وم : ادبی پبلیشرز ببئی 
۳۲ --۔-۔ 


ایا ؛ سض ےم ۔ 


ہے ری 
سن و 


سں چ, پ 


بیس 


لس ے٣۳‏ 


یص 9م 


ضس +پس 


اصل اقتباسات (فارسی) 


سر گران مای۔٭ خود را بصدقر دل ثثار پیر عود کردو ۓہ؟ 
''جامع اکثر علوم بود خصوصاً در اعال سیمیا و عمٹائم بدایع کال 
مسہارت داشت ۔؟؟ 

”در عنفوان شباب حدۓ در مزاج و شوخیے دو طبیعت ہب س‌تبِہٴ 
مام بود ۔ معہدا گرفتاری دل و تعلق پہ غویان شعرے و غزلے 
طرح می شد , . , و ایں ھیچ مدان ہرگز بدستور شعراۓ دیگر 
سعی و فکر براےۓ مضعون ئد کردہ۔ در غلبات شوق آن چہ یہ غاطر 
می رسید ے توقف تحریر می تمود ۔'' 

''شاء ابدا ی ہفتم جادی الاول روژ جعمہ در سئہ سبعین و ىآّتہ بعد 
الالف از قندھار بہندوستان رسیدہ داخل قلعہ شاہجہان آباد گردید و 
پاعالمگم ٹانی ملافات متمود . . , این مر لبهٴ پنجم است کب شاء 
ابداللی وارد ہندوستان گردید . . . و پغتم شوال سال سبعین و 
ماتہ بعد الالف مع شاہزادہ ھا و جان باز خاں کوچیدە و عبور 
گنا مود ۔“ 

”میر مچد عبیداللہ غاطب بشریعت اللہ خاں ثم یہ عبیداہ خاں بہادر 
مظفر جنگ ٹم المعتمد الملک میر جعله معظم خاں خانخاتاں بہادر 
مظفر جنگ ترغاتی سلطانی ب؛ؾخع سیر ید وفاء سرقندی از اعاظام 
اسساۓ عصر ۔ رجب قریپ ہشام در شاہجہان آباد فقوت 6د ۔ 
عمرش جبہ سال و چند ماہ ۔“ 

”بعہد ثواب سیف اللہ خان در شہور اریمین و ىآته و الف از 
زیارات عتبات عالیات مس اجعت متمودہ ہہ تتہ ساکن گردید و تناسل 
و تعہد کرد . . . از چند ماہ در گزشت است ۔“ 

'اکثر در عرئیيە حضرات شہدا علیھم التحیة و الٹتا اغتغال 
دارند ۔ بزبان ہندی و پارسی دیوانلپاے متعدد در مرثید و یعغے 
در غزلیات و ہناقب ذرست گرذہ ۔ رونة الشہدا را بنظم کشیدند ۔ 
سرعت فکر بجدے است کہ قریب لک بیت تا این زمان از زبان 
فباحت بیان شاں سرزدہ باشد ۔ قبولیت ممام در کلام تشاں شائم 7 


ہے ا جع سں 
سر ا ہے سں 


سں وخ 


سس ۳ 


س ے ۴٢‏ 
ص ۳۵۴م 


٭ ۷ع ۳ 
این تخغلص عش حضرات ذر روھا است ۔ الحق ذات بابرات ایمُان 
از ستع ر کات است ۔؟“ 
''در معقولات حیثیتے خوب ہہم رسائیدہ ۔“ 
'در موسیتی دستگاہ عا ی دارد و از نفعہ خوانی گلوسوز بلبل را بوجد 
میآرد و در مصوری ائی بہزاد و د رکیت و دوپا زبان پندی أُستاد ۔“' 
”یچ احدے از فضلا و عل| می توالست کہ ببےثر علم متابلِر 
ایشان دم ژند ۔“ 
'”ملامتیە مشرب دارد و ریش بروت تراشیدە ہوغع رندان 
می باد گی 
'زاج اوشاں سیلان رۓلتہ ہسیار دارد ۔“ 
”از اسالیب کلام شاں واضح می گردہذ کم بہرہ ہسیارے از 
درذمندی دارثد ۔ے“ 


فصل چہارم 
رد عمل ک تحربیک 


بپلا باب 
اسباب ء خحصوصیات : معیار سخن 


چد شاہ کا دور سلطنت رم رٹ سے ۶۵۱۱۹۱]/ ۱۹ے ًّع ہے ؛ع تک رتا 
ے لیکن مزاج کے اعتبار سے اسے ہم دو حصوں میں تقسم کر سکتے ہیں ۔ نادر 
شاہ کا حملب اوز ذل یں کا قتل_ عام (۰ ۶۱۵| ۶۹ ۱ع) و الم ٹاگ ساغعہ ے جو 
اس معاشرے کے مزاج کو بدل دیتا ے ۔ میر عبدالحی تایاں کا یہ شعر غم و غصہ 
اور درد و کرب کی اسی کیفیت کا اظہار کرتا ہے : 
داغ ے ہاتھ ہے نادر کے سا دل تابان 
نہیرے مقدور جا چھیں. لوں تخت طاؤس 
لادر شاء کے حملے سے پہلے یہ معاشرہ رنگر طرب میں ڈوہبا ہوا تھا ۔ نادر 
شاە کے حملے کے بعد یب معاشرہ اضطراب و ے ثباتی اور احساس فتا کے ساتھ 
غم و الم میں ڈوب جاتا ے ۔ ظاہر ہے اس مزاج کی ترجانی فقرہ :ازی ء لطیقوں 
اور ایام گوئی ہے نہیں کی جا سکتی تھی ۔ اس کے لیے لئے قسم کے رنگ سخن 
اور نبٔی تسم ي زبان یىی ضرورت تھی ۔ ایسا رنگر سخن جو اس دور کے باطن 
ہے ہم آہنگ ہو اور اس کے دلىی جذبات و احساسات کی ترجانی کر سکے ۔ تہذدبی و 
معاشرق رجحان زندگی کی کروٹؤں کے ساتھ بدلتے ہیں اور اپنے فتون لطیفد میں 
ظاہر ہوۓ ہس ۔ ھی صورت اس دور میں ہوئی ۔ یچد شاہ جو چام و دلأرام کا 
دلدادہ تھا آخر عمر میں فقیروں کی صحیت میں خوش رہتا تھا اور انھی کے ساتھ 
بیٹھتا تھا ۔ا ىد شاہ کے مزاج کی یه تبدیلی بدلے ہوۓ حالات اور ان کے اثرات 


کا منطفی نتیجہ تھی ۔ یہ اس کرب کا اظہار تھی جس سے بادشاہ ؛ رعایا اور 


اس معاشرے کا پر فرد دوچار تھا ۔ معاشرے کے مزاج میں یہ ایک ایسی بڑی 
تبدیل تھی جس کی جڑیں اس کے باطن سے پھوٹی تھیں اور اندر ہی اندر اس کے 
مذاق ء پسند و ناپسند اور ذہّی و فکری رویوں کو تبدیل کر رہی تھی ۔ اس 
کیفیت میں ایہام کی شاعری یقیناً معاشرے کے لیے قابل قبول نہیں ہو سکتّی تھی ۔ 


ے ۳۳ 


ظط ۳۳۰ 


آسی بدلی ہوٹی ذہنی کیفیت میں ایہام گوئی کے رواج کا سورج غروب ہوۓ لگتا 
ہے ۔ لئے وجعانات ذہّّی لبدیلیوں کے ساتھ پیدا ہوۓ ہیں اور رفتہ رنتہ ان پراۓ 
رجحانات کو ال باہر کرۓ ہیں جو تارخی دھارے ے الگ ہو جاۓ ہس ۔ 
ایام گوئی چولکہ لۓ رویوں اور ذہنی تبدیلیوں کا ساتھ دینے ے قاصر تھی اس 
لیے چند سال کے انذر اندر اس کا اثر زائل ہو گیا اور اس کی جگ بی شاعری 
ۓ لے ٹی ۔ اس لئے رجحان کے پھلے ترجان مزا مظہر جانجاناں تھے چو ایک طرف 
فارسی و ارذو کے شاعر تھے اور دوسری طرف روحائی سعاح پر اس دور میں 
رشد و ہدایت کا سکز تھے ۔ انھوں ۓ بدلے ہوۓ حالات ء نئے ذہئٹی تتاشوں 
اور معاشرتی تبدیایوں کے پیش نظر عحسوس کیا کہ ایام گوئی ئەه صرف ے وقت 
کی راگنی سے بلک اس کے زیر اثر شاعری میں حقیقی دی جذبات کا اظہار بھی 
نہیں ہو سکتا۔ یہ حسوس کر کے سر‌زا مظہر ۓ ایہام گوئی ترک کر دی اور 
اپنے شا گردوں کو بتایا کہ اب شاعری میں ایہام کہ بجاۓ سچے عاشقائہ جڈبات 
کیا اظہار کرنا چاہے اور مجاز و حقیقت کو ملا کر شاعری میں دل کی یات بیان 
کرئی چاہیے ۶ اسی کے ساتھ اتھوں ےۓے فارسی شاعری اور اس کے اسالیب کے اتباغ 
پر زور دیا۔ اپنے دور کے مذاق, سخن کو سنوارۓ کے لیے فارسی شاعری کا 
ایک ایسا انتخاب کیا جس میں کم و نیش پاچ سو معروف و غیر معروف شعرا 
کے ایے اشعار کا انتخاب تھا جس میں سچے چذبات اور تجربات عشق کا اظہاز 
کیا گیا تھا ۔ سولانا شبلی ۓ لکھا سے کم میں ۓ ثقاتر دہلی ہے سنا ۓ کہ سہڑا 
غالب وغیرہ کا خیال تھا کہ پندوستان میں فارسی شاعری کا مذاق صحیح جو 
دوبارہ قائح ہوا وہ اس انتخغاب (غریطہٴ جواہر) نے قا مم کیا ۔٢‏ اس انتخاب تے 
اس دور کے شعرا کو متاثر کیا اور وہ ایام کی گرفت ے آزاد ہو کر عشق ٭×ر 
وارداتِ عشق کو ۔رضوع سخن بناے لگے ۔ انعام اللہ خاں یقین ء سہزا مظہر کے 
شاگردوں میں پہلے شاعر ہیں جٹھوں نۓ اس رنگر سخن کو اپنایا اور جس کی وجە 
سے نوجوانی ہی میں ان کی شہرت سارے ہر عم میں پھیل گئٔی ۔ قارسی شاعری 
کے اس اتباع کے ساتھ ہی ء ایام پیدا کرۓ کے لیے الفاظ تازہ کی تلاش ہیں 
جو ثقیل پندی الفاظ اردو شاعری میں داخل ہو گۓے تھے ء ٹکسال باہر ہوے لگے 
اور انی مگ فارسی الفاظ و تراکیب لیۓ لگے ۔ سرزا مظلہر جانجاناں کی اس 
اولیت کا اعتراف اس دور کے تذکرہ لویسوں ۓ بھی کیا ے ۔ قدرت اللہ شوق ۓ 
لکھا ے کم : 

''سب ہے پہلے جس شخص ٴۓ طرز ایہام گوی ترک کیا اور ویخته کو 


چس ۴ 


اردوۓ معلول شا جہان آباد کی زبان میں کم آج کل عوام و خواص 
میں مقہول ے ؛ سرقج کیا زبدۃ العارفین ؛ قدوۃ الواصلین چائبجاناں س ڑا 
مظہر ہیں . . . حق تعالبٔی سلامت رکھے ۔*٭ 
شورش ۓ لکھا ہے کہ : ۱ 
“مع دمانر دہلی اس ہے قبل اقعار رت آبرو اور ول کے انداڑ می 
کہتے تھے ۔ آج کل جو طربقہ رواج میں ے آحضرت (مرڑزا مظہر) کا 
جاری کیا ہوا ے ۶۶؟ ۱ 
غلام ہعدانی مصحفی ۓ (جٹنھوں ۓعرژا نظپر سے ابّی ملاقات کا ذکر کیا 
ے٥)‏ واضح الفاظ میں نکھا ے کم ٰ 
”سخن گوئی کے آغاز میں کے ابھی میر و سہڑا وغیرہ کوٹی بھی 
میدان میں نہیں آاۓ تھے ء ایہام گویوں کے دور میں جس ےۓے رٹتے کو 
فارسی کے انداز میں کہا وہ (مظہر) ہیں . , , حقیقت یه ے کہ فقبر 
کے غیال میں ژبان ریخته کو اس ائداز میں پیش کرے کے اولین ناش 
سزا ہیں ۔ بعد میں دوسروں ۓے ان گا تم کیا ٦٦“‏ 
کم و نیش رخ نا |۹ جے ۲ع کے قیراً بد ایہام گوئی غراف تلۓ شعری 
رجحان کا ؛ جسے ہم ۓ ۶ رد عمل کی تحریک“ کا نام دیا ے ؛ آغاز ہوا اس 
حریک کے نقاش اول سا مظہر جانبائاں تھے ۔ رد عمل کی تحریک کی خاص خاص 
باتیں یہ تھیں : 

(ر) رذ عمل کی تحریک کے زیر اثر شعرا ے یہام گوٹی ترک کر دی ۔ 
کات الشعرا (ےد ۶| ۴۱۲م) ہیں مبر ۓ اے شاعرانِر لف کيٌ 
خصوصیت قرار دیا ے اور لکھا ے کہ ''اب شعرا اس صنعت ى 
طرف کم توجہ کرتۓ ہیں مگر جب نہابت شستی کے ساتھ باندعی 
جاےۓے ہت 

زم) شا جہان آباد کی اردوۓ معلول کو شاعری کی زبان بنایا اور 
ایہام گویوں کے زبان و عاورہ کو ء جس بر وی د کی ى زبان کا 
گرا اثر تھا ء ترک کر دیا ۔ 

(م) فارعی کے تازہ گویوں کی پیروی میں ایسا انداز شاعری اخنیار کیا 
جس ہے بجازی و حقیقی عاشقانہ جذبات کا اظہار ہو سکے ۔ ایہام کوٹی 
کا زور ایے الفاظ کی تلاش پر تھا جن سے دو بی بیدا کر کے 
دا ایہام دعا جا .کے ۔ نازۂ گوئی میں صفافی و شستگی کے سات 


٣قہعو‎ 


سخن ے تلاش پر زور دیا گیا ۔ یہی وہ انداز ے جس کے بارے میں 
گردیزی ۓ لکھا کہ ”رعختہ شاعرائہ اصطلاح میں ایسا شعر ے جو 
ملکت ہندوستان ى زبان اردوۓ معاول میں شعر فارسی کے انداز میں 
کہا جاۓ ۔:؛؛۹ 

(م) اس تحریک کے شعرا ۓ ایسی فارسی تراکیب استعال کیں جو ژبان 
زیختد کے مزاج ے۔ مناسبت رکھتی تھیں ۔٭! 

(ھ) رد عمل ى حریک کے زیر اثر فارسی زبان و شاعری کے اثرات بڑھ 
گئے اور اردو شعرا شعوری طور پر فارسی شاعری اور تازہ گویوں کی 
پیروی کرۓ لگے ۔ احمد علی خاں یکتا ۓ لکھا ے کک “معنی کو 
قریب الفہم (الفاظ کے ذریعے) اس عفائی و ستنجیدگی ے باندعنا کہ 
سننے والے کو کسی شرح یا لفت کی ضرورت ئە ہو اور تصیدہ ؛ 
رباعی ء غزل ٤‏ سرئثیە ء مثتنوی وغیرہ پر باب میں فارسی والوں کی 
پیروی کرنا ۔ اس کے بائی سرزا جانجاناں مظہر ہیں ۱۱۶۶ 

ود عمل کی تمریک کا اثر یہ ہواکە نی نسل کے شعرا ۓ ان نۓ شعری 

رجحالات کو اہی شامري کی اساس بنا لیا اور عاتم جیسے شاعر ۓ بھی ء جو 
ابتدا ہی سے ىیہام گویوں کے ساتھ تھے اور ۱۱۶۳ھ ٢‏ ۔>۔ ٣‏ ۱ع میں اپنا 
دیوان بھی س‌تب کر چکے تھےء اسی نۓ رنگر سخن میں شاعری شروع کر دی۔ 
حائم کے ”'دیوان زادہ؛““ٴ میں ۶۱۱۵۹ ٦ہ‏ ء ع کے تحت جو غزل سلتی ے اس 
میں یہ شعر٢!‏ ء 

کہتا ے صاف و شستہ سخن بسک ے تلا‌ش 

حاتم کو اس ہب نہیںے. اىمہسام پر نکاء 
اس بات کا ثبوت ے کہ ۰۹ء ۱ع تک ایہام کا سکە ٹکسال پاہر 
ہو چکا تھا ۔ ٣ن‏ ھ میں حاتم یقین کی زمین میں بھی غزل کہە چکے تھے جس 
ہیں یہام نہیں ے۴٢‏ جس ے یە بات بھی ثابت ہوق ہے کہ رد عمل کی تحریک 
کا آغاز ۱۵۱ ۱ھ|۹ءے؛ع کے فوراآً بعد ہؤ گیا تھا ۔ شاہ حاتم ۓ رد عمل کی 
تمریک کے زیر ار نیا رنگ سخن اس حد تک اپنایا کہ اپنا ''دیوان قدع“مسترد 
کر دیا ادر ۱۹۹ :ھ] 1ه -۵ دے: ؛ع میں پراۓ رنگ اور برائی زژبان کے سارے اشعار 
تال کر یا بدل کر اپنا نیا منتخب دیوان ”دیوان زادہ“ کے ام سے سر تب کیا 
اور اس پر مقدسد لکھ کر اس دور کے ٹئۓے شعری رجعانات اور زبان و بیان کے 
جدھد کات کو عفوظ کر دیا ۔ عاتم ۓے لی شاعری کو پھیلاۓ اور مقبول 


1ث 


بناۓ میں ایک اہم کردار ادا کیا ے ۔ نوجوان شاعروں میں سے انعام الہ خاں 
یقین وہ پہلے شاعر ہیں جنھوں ۓ اسی رنگ میں شاعری کی ۔ مرہڑا مظہر اور ان 
کے شاگرد یقین ء تاہاں دردمند ‏ حزین کے علاوہ شاہ حاتم بھی ردعمل کی تحریک 
کے ممتازژ 'مائندہ شاعر ہیں ۔ 
رد عمل کی تحریک نے اس دور کی اردو شاعری کو ایہام کی قید ے جا 
سے آزاد کر کے نے امکانات سے روشناس کیا اور اس کے سامتے وسیع راستے 
کھول دے ۔ فارسی شاعری کا وه حصہ ؛ جو ایام کے رواج کے باعث عدم توجہی 
کا شکار تھا ؛ اردو شاعری کی دسٹرس میں آ گیا ۔ اسی کے ساتھ فارسی شاعری 
کے سارے اسالیب ء اسناف اور پیئت اردو شاعری کے لیے قابل قبول ہوگۓ اور 
ایک یت کار زہان ي شاعری اوز اس کے تمام موضوعات ۔ے۔ تصوف : وارداتر 
عشق ؛ اخلاقیات ء غمریات ؛ رندی و درویشی ‏ حیات و کائنات کے مسائل بھی 
اس کے تصرف میں آ گۓ ۔ فارسی آہنگ و لہجہ ؛ اس کی لحن اور لے ء استعارات و 
تشبھات کا رنگ و مزاج ء رمزیات و عتمیات ء علامات و تلمیحات ء بندش و 
تراکیب اردو شاعری کے خون میں شامل ہوۓ لگے ۔ یم اتی بڑی تقیبدیلی تھی 
کسی اس ۓ اردو شاعری کا وخ بدل دیا اور میر ء سودا ء درد جیسے شاعروں 
کے لیے راستہ صاف کر دیا ۔ رد عمل کی تحریک کے زیراثر اب شاعری تلاشر 
الفاظ تازہ کے بجاۓ جذبات و واردات کے فطری و ے ساختہ اظہار کا ذریعم 
بن گئی ۔ دوسری بڑی تبدیلىی شعر کی زبان میں آئی ۔ ولی دکتی کى زبان کے 
ہاۓ شاء جہاں آباد کی اردوۓ معلول ۓ لے لی ۔ اس دور میں اس کے اصول و 
قواعد بھی مقرر ہوۓ اور نئے شعرا ۓ انھی اصولوں کی پیروی کی ۔ وہ اصول 
یہ ضا ؛ 
(ر) رینتہ میں فارسی کے قعل و حرف مبثلا درء برء اڑء او کو استعال 
کرئا جائز نہیں ؛ جس کی مثالیں ہمیں روشن علىی کے ”عاشور امہ“ 
اور مد شاہی دور کے سرئثیە گویوں اور اجی وغیرہ کے ہاں منتی 
ہیں ۔ مثال کے طور پر () ع ''چمکتی تھی وہ بی سیں کناری اس کی 
'در؛ داىن“؛ (ناجی) (م) ع ”ہے آرزوۓ 'خوالدنر یہ“ مثيه صلاح؟“ 
(صلاح)۔ رد عمل کی تحریک کے زیر اثر فارسی حرف وقعل کا یں استمال 
بالکل ترک کر دیا گیا ۔ 
([ہ) عربی و فارسی کے کثیر الاستعال و قریب الفہم الفاظ کو شاعری کى 
زبان میں ہرتنے پر زور دیا گیا اور بندوی بھاکا کے الفاظ موقوف 


رر سس 


کر دے گے ۔ ُ 

)(ء) دہل اور مبرزایان بند کے عام فہم و خاص پسند روڑےہ کو اختیار 
کرۓ پر زور دیا گیا ۔ 

(م) تعقید کو شاعری کا عیب شإر کیا گیا ۔''دیوان ژادہ؟“ میں یہ عیب 
کہیں کہیں موجود ے لیکن یقین کی شاعری میں ایک آدھ مصرع 
کے علاوہ یں عیب کہیں نہیں ملے کا ۔ 

(ہ) عربی و فارسی الفاظ کو صحتر اہلا کے ساتھ لکھۓے اور شاعری می 
استمال کرۓ پر زور دیا گیا ۔ آبرو کے دور میں عربی و فارسی کے 
الفاظ کا املا اسی طرح لکھا جاتا تھا جس طرح وہ بولے جاۓے تھے ؟ 
مثاڈ آہرو کے ہاں فارسی عر الفاظ کے املا کی یہ صورت تھی : 

ع وہی 'رشتا؛ کہ دانایاں ؛ کون ے اسلام میں ”تسہی؟ 
آہرو کا جیو جاتا ے 'عیس؟ 
ع جو دل ”قطراٴ ہو ڈوہا تھا بھٹور میں زاف ”امبر“ ي 
اس دور میں رشتم ء تسبیح ء عیث ؛ قطرہ ء عنیر صحیح املا ا لا" 
لکھے جاۓ لگے ۔ اسی طرح صحی کے بججاۓ صحیح ء بکانہ کہ بجاے 
یگانہ ء دوانه کے بجاۓ دیواله شاعری کی زبارت می استعال کۓے 
جاتے لگے ۔ 

0. اب تک ضرورت شعری کے ایے متحرک لفظ کو ساکن اور ساکن کو 
متحرک بالدخا کوئىی عیب ہس تما اب اس بات پر زور دیا کیا 
کم جو لفظ متحرک ے اے متحرک اور جو ساکن ہے 5 سا کن 

۱ ٭-ھ" ا لہ ۶ مج 
استمال کرنا چاہے ؛ مثاڈ اب سض کو سان 7 خرن کو خرن 
باندعنا ادرست قرار پایا ۔ خود س زا مظہر کے ہاں ابتدائی دور ى شاعری 
ہیں یں صورت ملنی ے مثلا 

ہے۴ 

ع دیکھ کر کل ۓ کہا تجھ پہ نزاکت ے ختم 
یہاں حم کے بجاۓ تم باندھا گیا ے ۔ رد عمل کی تمریک کے زیر اثر 
عریی فارسی الفاظ کے غلط تلفظ کو ترک کر دیا گیا ۔ ۱ 

(م آبرو اور اس کے معاصرین کے ہاں وی کے زیر اثر من موہن ؛ مک 
سج ء لیے ء اتجھوء سٹمکھء اچرچ ء درس ء جچی ء ساجرے ء 
جگ ء لت ء بسر ء مار ء موا وغیرہ قسم کے الفاظ عام طور پر اعتمال 


۴ 


ہوۓ تھے ۔ ردعمل کی تحریک کے زیر اثر یہ الفاظ ترک کر دے گئے 
اور ان کی جگہ فارسی کے الذفاظ استعال کے جائۓ گے ۔ اسی طرح ستی ء 
سی ؛ سی ؛ سی ٢‏ سوں گیدھر ء اودھر ؛ یاں : وانں کۓے با ۓے 
می ؛ ے ء کدھر ؛ اذغعر ء یہاں ؛ وہاں استعمال کے جاۓ لگے ۔ 

(۸) اسی طرح زیر ء زیر ؛ پیش کے الفاظ کو قافی۔ بنانا یا فارسی تافے کو 
ہندی قافیے کے ساتھ بائدھنا جیسے بورا کا قافه گھوڈا ء سضر کا قافيه 
دھڑ باندھنا شاعری میں عیب سمجھا جاۓ لگا ۔ خود عرزا مظہر کے 
ابتدائی دور کی شاعری میں ء رواج_ زمائس کے مطابق ء اس قسم کے 
قافیے ملتے ہیں ؛ مثل5ٌ اس شعر میں ”پکار؛“ اور ”'پھاڑ؛؛ کو قافیہ بنایا 
گیا ہے : 

نہ جانوں عبحدم با صبا کیا چا پکار آی 
کہ غنچہ کا دل نازک چمن کے بیج پھاژ آئی (مظہر) 
اس دور میں اس طرح کے قافیوں کو ترک کر دیا گیا ۔ 

(۹) ایسے الفاظ جو پاۓ ہوڑ ہر حَمم ہوۓ ہیں ان کو الف ہے بدلتا جائز 
سمجھا گیا ٤‏ ری پندہ کو بندا ء پردہ کو پردا ء شرعندہ کو شرسندا 
لکھنا اور شعر میں استعال کرٹا اس لیے درست سمجھا گیا کہ ہاۓ ہوز 
کو الف کے ساتھ خواص و عوام سب بوانے ہیں ۔ 

(,) عام بول چال کی زبان اور عاورہ کو شاعری میں استعال کرٹا مستحسن 
قرار دیا گیا ۔ اس رجحان نے (جو پہلے سے موجود تھا) شاعری کی زبان 
کی چڑیں عام بول چال کی زبان میں پیوست ہو کر اور زیادہ گہری ہو 
گئیں ۔ میر کی زبان اور اس کی شاعری کا لہجم اسی رج ے اکتساب 

کر کے اردو شاعری میں ایک نۓ سدا بہار رنگ کا اضافہ کرتا ے ۔ 
ان ممام رجعائات کے زیر اثر شاعری کے موضوع : زاج ء لہجے اور زبان 
میں ایسی بنیادی تبدیلیاں آئیں کہ مظہر ء یتین ء تاہاں ء دردمند وغیرہ کی شاعری 
کا رنگ روپ اشرف گجرای ء آبرو ؛ ناجی و فائز ی شاعری کے رنگ روپ سے 
واضح طور پر مختاف ہوگیا ۔ ردعمل کی تحریک کے زیر اثر فکر و خیال اور 
ژبان و بیان کی سطح پر ختلف امکانات کے اتئے سرے ابیر کر سامتے آۓ کم 
نئے شاعروں کے لے تخلیقی فضا سازکار ہو گبٔی ۔ مظہر ء یقین اور حاتم ابھرۓ 
وا ی نبٔی نسل کے شعرا کے مقابلے میں آج چھوۓ نظر آۓ ہیں لیکن یب وہ 
لوگ ہیں چٹھوں نۓ اپنی تخلیقی قوتوں اور شعوری عنبل ہے لئے شعرا کے لے 


ی۴ یں 


راستہ اف کر دیا ۔ یہ لوگ اردو ادذب کی تارج میں روایت کی وہ درمیائی 
کڑی ہیں جن کے بغیر ادب کا عمل_ ارتقا رک جاتا ۔ اسی لے 'ردعمل کی تمریک؛ 
کے غشعرا کے مطالعے کے بغیر اس دور کی روایت کی تشکیل کے عمل کو بھی 
نہیںے سمجھا جا سکتا ۔ اس تحریک کے شعرا ۓ احساس ؛ جڈے اور خیال کو 
اپنی شاعری میں ایک ایسی شکل دی کد ٹئے شعرا ۓ اس روایت کو اپنا کر 
اہے مکمل کر دیا ۔ ردعمل کی تحریک نے تخایقی سطح پر فارسی اثرات کو عاع 
بول چال کی زبان میں جذب کر کے ایک ایسی صورت دے دی جس سے اردو 
زبان کے خدوخال متعین ہو گئۓے ۔ وہ لوگ جو کہتے ہیں کہ اردو ۓ شعوری 
طور پر ہندی ژبان کے اثرات و الفاظ کو غارج کیا ء یہ بھول جاےۓے ہیں کے 
جب ایک زبان ہولی کی سطح سے ادبی سطح پر آی ے تو وه اس غالب زبان 
ہے دل کھول کر استفادہ کرق ے جس کی چگہ وہ لینے وا ی ے ۔ چوسر کے 
زماۓ ہیں انگریزی زبان کے ساتھ بھی یہی عمل ہوا تھا اور اس ےۓ بھی غالب 
فرائسیسی زبان سے لہ صرف دل کھول کر استفادہ کیا تھا بلک اس یىی روح 
کو ء اس کے اسالیب و اصناف کو پورے طور پر اپنایا تھا ۔ اس دور میں یہی 
صورت فنارسی زبان و ادب کی تھی ۔ برصغیر کی کو زبان اتئی ترق یافقتہ 
نہ تی و ایک تی ابھرق ہوئی زبان اس ےے استفادہ کر سکے ۔ بھاکا کی 
جاعری دوہروں اور کكکیت تک عدود تھی جس کے اثرات ایہام گو ء اردو 
شاعری کے سزاج میں پہلے ہی جذب کر چکے تھے ۔ اس سے آگے ئە کوئی راستہ 
تھا اور ئه 7 ہوۓ حالات میں بھاکا شاعری ے تخلیقی ذہنوں کی پیاس 
بجھ سکتّی تھی ۔ اسی لے ردعمل کی تعریک ۓ ایک طرف اس دور کی تہڈیی 
زبان (فارسی) کے ادب ک٘ ؤیادہ ہے ژیادہ امکالات کو اپتے اندر جنب کرۓ 
کی شعوری کوشش کی اور دوسری طرف گلی کوچوں اور عوام و خواس میں ہوئی 
جائۓ وا لی عام زبان ےے بھی اپنا گہرا رشتہ قائم رکھا جس کی وچ ے اردو 
زباےيتكی اور اس کے اذب میں ایک ایسی توائائی آ گئی کس اردو اذب برعظم 1ء 
سب زبائوں کے ادذب ہے ویادہ معتیں اور ءقبول ہو گیا ۔ اس ”'تحریک“ کے 
- اثر عربی فارسی کے وہ الفاظ اپناۓ گئے جو استعال ي غراد پر چڑھ کر 
زہارے کا جچوو ہے گۓ تھے یا تخلرقی ۔طح پر ابلاغ کو آسان بنا رے تھے ۔ 
مزا مظہر : شاہ حاتم اور ''تحریک'' کے دوسرے شعرا ۓ فارسی زبان کی اٹھی 
تراکیب کو قبول کیا جو اردوۓ معلول کہ مزاج سے ہم آہنگ تھیں اور جن 
ے کان مالوس تھے ۔ قائم ۓ بھی اس دور کے شعرا ى یہی امتیازی. خغصوصیت 


۳٣۵ث‎ 


بتائی سے : 
ن کا انداز_ لام فارسی شاعری کے مطابق ے ۔ چنا چە تمام شعری 
صنائم کس پراۓ اساتذہ ۓ مقرر کے ہیں ان کے یہاں موجود ہیں اور 
اکثر فارسی تراکیب کم اردوۓ معاول کے عاورے کے ۔طابق ہیں 
ام میں لاۓ ہیں ٦٣۶۶‏ 
اس دور کے شعرا تۓ ختاف لسانی ء تہذیبی اور تخلیقی عناعر کو یکجا کر کہ 
ایک ائکائی میں بدلے کی کوشش کی اور زبان کو ایک ایسا لہجہ و آہنگ دیا 
جس میں لفظوں کا کھردراپن استعال کے پتھر پر گھسں کر دور ہو گیا اور 
مٹھاس آواز میں شامل ہو گئی ۔ یہ بات واضح رے کہ اردو شاعری کا 
لہجہ و آہنگ ء لے اور لحن فارسی سے گہری قربت کے باوجود فارسی نہیں 
ے اور ساتھ ساتھ وہ ہندوی بھی نہ ے بلکہ یہ ایک ایسا یا لہج ؛ نیا 
اسلوب اور لیا اظپار ے جس میں برعظم کے تہذیبی مزاج کا ہندوی پن بھی 
شامل ے اور فارسی تہذیب کا فارسی بن بھی ؛ لیکن جو ان دونوں ے الگ اہی 
الک جم اور (رادیع ری رکوااہے ۔ یہی وھ ٹیسرا کلچر ے جس میں عرب 
افر ایرانی و ہندوی کلچر مل کر ایک وحدت بن گھے ہیں ے اردو زبان و اذب 
اسی تیسرے کاچر کی ممائندگی کرے ہیں ۔ اس دور کے شاعروں کے یہ چتند شعر 
پڑھے اور دیکھے کہ کیا اس اسُلوب و اہج کو فارسی اسلوب کہا جا سکتا 
ے یا پھر اسے پورے طور پر ہندوی کہا جا سکتا ے ؟ 
الٰجی مت کسو کو پیش یش رج و انتظار آوے 
ہارا دیکھے کیا حال ہو جب تک بہار آوے (میرزا مسہر) 
اودھر نگ یق تیغ آذھر آء کی سار 
اس کشمکش می عمر ہاری بھی کٹ گئی (میرزا مقاہر) 
جو بھی آوے تو ٹک جھانک انے دل کي طرف 
کہ اس طرف کو اذدھر ے بھی راہ 07 (شاہ حاخ) 
ے ڈیرا مہ کھلے بالوں میں اس طرح عبوب 
گں جیسے شسام ہے ہوتا ے آفتاب غروب (شاہ حاخ) 
ہورے دور پہ جی میرا راتوں کو ترے گھر پر 
پھرتا ہے پھڑا جسے فانوس پے پروائ (یین) 
زکبیر می بالوں کی پھنس جاۓ کو کیا کہہے 
کیا ام کیا دل ۓ ء دیواۓ کو کیا کہیے (یتین) 


بط یی 


ان اشعار کے لہجۓ ؛ آہنگ اور طرز ادا کا تجزی۔ہ کیجے تو معلوم ہوتا ے کہ 
یہاں فارسی و ہندی لہجہ اور فارسی و ہندی الفاظ اس طور پر گھل مل کر 
ایک جان ہو گۓ ہیں کہ ایک نیا آپنگ وجود میں آ گیا ے جس میں ائسنگ 
اور مٹھاس بھی ے ؛ ہن کو متاثر کرۓ اور احساس و عیال کو تیور کے 
ساتھ بیان کرۓ کی قوت بھی ۔ یہی لہجد : یہی آہنگ اور ھی طرز ادا ردعمل 
گی غشریک کی ذیے ے ۔ اس دور ہے پہلے اردو شاعری میں ء وی ک شاعری 
کے باوجود ء جہاں ریختہ ۓ اپنے آغاز کی تکمیل کی تھی اور آبرو کی غزل کے 
باوچود ء جس تۓ اس روایت کو ٹیا رنگ و اثر دے کر بہت آگے بڑھایا تھا ء 
اظہار بیان کے اکھڑے اکھڑے اور کے بن کا احساس ہوتا سے ۔ اس دور 
ہیں دو زبالوں کے کلچر مل کر عبوزی دور میں داخل بھی ہوۓ ہی اور اس 
ے گزر بھی جاۓے ہیں ۔ 

رد عمل کی تحریک تۓ ء ایام گوئی کو ترک کر کے ؛ جب فارسی شاعری 
سے رجوع کیا تو تیزی کے ساتھ فارسی روایت کو اپنے دامن میں سمیٹ لیا ۔ 
عشق کا مخ٘صوص تصور ؛ اس کا جذب و کیف ؛ تصوف کا تصور تسلم و رضاء 
غلسفبٴ اخغلاق ء نتا و ے ثباقی ء خدا : کائنات اور انسان کے رشتوں کا تصور ء 
عقل کے مقابلے میں عشق ىىی فوقیت ء غباز و حقیقت ؛ جبر و اغتیار اور وحدت 
الوجود کے تصورات اردو شاعری کی روایت میں شامل ہو گئے ۔ اس طرح اردو 
شاعری ۓ ایک طرف تصوف کو موضوع_ سخن بنا کر اس دور کے معاشرے 
اور فرد ے اھٹا رشتہ قائح کر لیا اور دوسری طرف زخم خشوردہ ؛ دکھی انسان 
کے گہرے غم و الم کی ترجان بھی بن گئی ۔ اس دور ک شاعری میں غم و الم 
کی جو تیز لے ہے اس کی وجں بھی ھی ہے کہ غم و الم ہی اس دور کے 
خارج اور باطن میں موجود تھے ۔ اس تحریک کے ژیر اثر السانی تجربات کا 
اظہار اور دل. يق بات ۂشعر کي زبان میں ییان کرۓ کا رجحان پھر سے اردو 


دور کے شعرا ےۓ لیے ید ممکن نہیں تھا کہ وہ اے اردو شاعری کے مزاج میں 
شال بھی کریں اور ساتھ ساتھ بڑی شاعری بھی تخلیقی کریں ۔ انھوں ۓ ایک 
بڑی زبان (نارسی) کے سرہایہٴ ادب کو ایک ئئی زبان (اردو) کی ادبی و اسافیف 
روایت میں ء اپنے دور کی روح ء اس کے مزاج اور تقاضوں کے ساتھ ء شامہل 
کرئۓے کا کارفامہ اتجام دے کر بی نسل کے شعرا کے لے ایک اور ساتھا اور 
ادھورے نقش بنا کر حول کی طرح عیسیل کی آمد کی نوید سنائی اور خود تارب 


ے ڈ۳ 


کی جھولں میں جا گرے ۔ .ادھر ان کے بعد کی لسل کے شعرا نۓ اپنی تخلیقی 
صلاحیتوں کو اسی سانچے میں انڈیل کر ایسا تخلیعی عمل کیا کہ اردو شاعری تس 
صرف فارسی ے آنکھیں ملاۓ لگی بلک اس کی عشقیہ شاعری بڑی زبائوں کی 
شاعری کی سطح ہر اٹھ آئی ۔ لیکن اس سے پھلے کہ ہم اگلے دور کی شاعری کا 
مطااعب کریں ٤‏ ضروری ہے کہ ردعمل کىی تحریک کے شعرا کا مطالعه کر لا 
جاۓ تاکه معلوم ہو سکے کس اس دور ي شاعری اور اس کے ادھورے نقتوش کی 
جک نوعیت تھی اور یہ شاعری اپنے چھلے دور ے کتتی ختاف اور اگلے دور ے 
لی عالق تھی ؟ 
حوامی 
وہ سیر العتاغرین : غلام حسین طباطبائی ۔ (جلد سوم) ص .ےم ؛ نولکٹور 
پرلس ۓ۱۸۹2عخ ۔ 
سے مقالات قیل چ چلا مو اض وی ؛ مطبع معارف اعظم گڑھ نھد 
٭۔ طبقات الشعرا : سر‌تبيەه نثار احمد فاروق ء ص ١۔‏ ہو عجلس ترق اذب 
لاہوزر ۱۹۹۸ع - 
ہ۔ آتذکرۂ شورش: (دو قڈ کرے ء سرقید کلم الدین احمد ؛ جلد ذوم) سض ہرر,ء 
پٹ ۹۳و رع ۔ 
ی۔ عقثر ثریٹا : غلام ہمدانی مصحفی ء سرب عبدالحق ؛ ص جن ؛ انجمن ترق 
اردو اورنگ آباد دکن ۶ءع ۔ 


' پے تذکرۂ پندی : غلام ہمدانی مصحفی؛ ص ,سپ ائ ین ترق ؛ردو 


اورنگ آباد دکن ۳ع ۔ 
ے۔ ات الشعرا : ص ے۔ و ؛ تظامی پریس ہدایوں ۹۲ء ۔ 
رہ طبقات الشعرا : س ہہ اوز تذکرہ ریختہ گویاں ۔ تردوڑق سن سم ۔ 
' و۔ تذکرۂ ریختہ گویاں > فتح علی حسیئی گردیزی ء مر تب عبدالحق ء سم ؛ 
احعن ترق اردو اورنگ آباد ےکن ۳ء ۔ 
ہرے لات الشعرا: ےہ ۔ 


ف٠‏ ۔ ڈستور القصاحت مر تبه امتیاز علی خاں عرشی ء حاے من ؛ ہندوستان 


پریس ۱۹۰۶۴۳ع ۔ 
۲۔ دیوان زژادہ : (ٹسخہ* لاہور) سلیں ڈاکثر غلام حسین ذوالفقارر؛ ص بر : 
مک خیابان ادب لاہور دےو ۱ع ۔ 


۸ ظ۴ 


ہر۔ ایضاً : ص جن ۔ 
م۔ مخزن کات : قائم چاند پوری ء مرتبد ڈاکثر اقتدا حسن ء سض بر ؛ بجلس 


ترق ادب لاہور ۱۹ع ۔ 
اصل اقتباسات (فار سی) 


ص رم مم ۶ اول کے کم طرز ایہام گوئی ترک ممودہ و ریخنت را در زبان 
اردوۓ معلوا شاء جہاں آباد کہ الحال پسند غاطر عوام و خواص 
وقت گردیدہ سوج ساختہ زبدة العارقین ء قدوۃة الواصلین . . . 
جانجان سرڑا مظہر متخاص بہ مظہر مردے است , , , حق تعالول 
سلامتش دارد ۔؟؟ 

ص پابمم ۶ اشعار زیختہ قبل ازیں بطور آبرو و ولی س ردان دہلی می گفتند 
ایں طور را کہ الحال سردمان می گویند آنحضرت رواج دادہ “ 

ص 9مم ”در ابتداےۓ شوق شعر کہ پنوز از میر و مڑا وغیرہ کے درو 
عرص نیامدہ بود در دور ایہام گوبان اول کس ے کہ شعر رختہ 
یہ قتبع فارسی گفتہ اوست , . . ق الحقیقت لقاشر اول زبان ریكتہ بایں 
وتبرہ باعتتاد فقس س زا است بعدہ تجَُعش ہہ ۔دیگران زسید ۔؟““ 

سس 8مم ”ٹون طبعہا مصروف این صنعت کم است مگر ہسیار شستق 
بستہ شوڈ ق : 

سص یم ”ریختہ بتقریب سخن آں شعرے ات بزبان اردوۓ معلول ملکتر 
ہندوستان بطرزشعر فارسی در موزولیت ۔“ 

ص ,وم ”معن را قریب الفہم بوضعے پا صفا و متانت بسن کە سائع 


عتاج شرح ولغت دم استاع لشُوذ و درگفتن پر قسم شعر از : 


قصیدہ و رباعی و غزل و سرثیيه و شتوی وغبرہ و در ہر باب تتبع و 
متلد فارسیاں بودن ؛ بنا گزاشتہ* سہزا جان جان مظہر است ۔“ 
ص وجوم ”۶ طرزکلام این با ماا برویں شعر فارسی آست :۔ چنانچ۔ە جمیع 
صنائم شعری کہ قرار دادۂ اسَاتنۂ اسلاف است بکار می بردند و 
اکثرے از ت رکیبات فرس کہ موافق بعاورہ اردوۓ معلیل اتوس 
گوشی می مماید ۔ٴ“ 
ا 


دوسرا باب 


رد عمل کے شعرا 
مظہر جانجاں ء یقین وغیرہ 


سہڑزا مظہر زر رمضاف رھ -ی حرم ۱۹۵ ۱لم مارچ و ووںع ‏ 
ے چجٹورکا ۱۸۱ع) رد عمل کی تمریک کے قائد کھے ۔ جسے سراج الدین على غاں 
آرزو ۓ اپنے دور ى بی نسل کو فارسی ہے ہٹا کر اُردو گوئی کی طرف لگایا تھا ء 
سڑا مظہر نے اینے دور کی لی لسل کو کاری گرانہ شاعری (ابھام گوئی) ے پٹا 
کر فطری و عقیعی شاعری کی طرف رجوع کر دیا ۔ یه ایک ایسا کارناممہ رے 
جس سے اس تحریک اور خود میرڑا مظہر کی تاریبخی اہعیت مسلاػم ہو جاتی ے ۔ 

سرڑا مظہر : جی کا ام جان_ جاں ؛ تخلص مظہر اور لقب غسس الدین 
حپیب اھ تھاء عولم میں جائبالاں کے نام ہے مغہور تیے ‏ اتیانق ہاںاء 
لام کی وچب تسبیے یں ےۓے کت ائں کے دالد س زا جاں. جائی (متوق . +ںھ 
۱۸ء ۱ع)۱ ء جو عالمگیری دور میں منصب دار اور فارسی کے شاعر تھے ؛ 
ملازمت سے مستئی ہو کر چپ اپنے وطن اکبر آباد واپس آ زہے تھے تو راس 
میں ٤‏ سرزمینر مالوہ پرء بیٹا پیدا ہوا؟ ء جس کا نام اپنے نام کی متامیت آسۓء 
باآپ ۓ پیار سے جانر جاں رکھا ۔ آزاد ہلگراسی نۓ لاس کے سلسلے ہیں یک اور 
دلچسپ وضاخت ى ے کہ ''ان کا نام و اس گویا ترجاذنر اسرار اہی مولانا 
روم کا عطیہ ہے کس اب سے پاچ سو سال پہلے مثنوی کے دفتر ششم میں بیان 


ف۔ معمولاتر مقشجریہ ؛ مد قعیم اللہ بپڑاچی ء س پ ۔ مطیع نظامی کالبوز ۱ےھ ۔ 
زڑقگ ‏ ےۓے بھی جی لکھا ے کس ' ام اصلی جانِ جان اھک نے ۔ حالؤإ عاغانان 
تس 28 جج النفائس ؛ (قلمی) ء غخزوئہ قوسىی عجائب غائه کراچی ء 
پا ستانل - میں دیوانر فارسی' میں خود بھی ٭'جاغازانں بتخلصس عظۂ 
لکھا ہے ۔ ص م ء مطبع مصطفائی کالبور ہےںمرھ۔ 


۴۹ 


و 


فرما گۓ ہیں اور بعد میں آۓ والوت کی ان سن کے لے ایک ممایاں کرام پیش 
کر گئے ہیں : یعئی : 
جان اول مظہر درگاہ شد بافنباں خود مظہر اللہ شد٣‏ 
سرزا مظہر جانبائاں کے سال ولادت کے سلسلے میں اختلاف خود ان کے آپنے 
بیان ے پیدا ہوا ے ۔ آزاد بنگرام یکو جب اپنے حالات بھیے تو لکھا کە ع 
(الف) ''سنہ ایک ہزار کے بعد دوسری صدی یىی پہلیىی دہائی میں ان ک 
ولاذت ہوٹی ؛؛* 
اپنے ذپولت کے مقدیے یں لکیا +4 
([ب ) ”اس وقت کہ ایک ہزار ایک سو ستر ہجری اور عمر ساٹھ سال 
ہوگئی ے ۔؟ ۵٥‏ اور یہ بھی لکھا : 
(ج) انی عمر کے سولھویں سال اس خاکسار کے چہرے پر غبار یٹیمی 
پیٹھا -8 
ایک اور غط میں لکھا ‏ 
[آد) ؟افتیر ایک ہزار ایک سو تیرہ میں پیدا ہوا ے“ے 
سرو آزاد (حواله الف) کے بطابق دوسری صدی کے پہلے عشرے میں ایکف 
ہزار کے بعد کے معنی یہ ہیں کہ ایک سو دس دوسرے سینکڑے کا پبلا عشرہ 
ے جس میں ان کی پیدائش ہوئی ۔ اس طرح ان کا سال ولادذت ۹۹/۸۱۱٠۰‏ ۱ع 


ِا اس سے کچھ پہلے بنتا ے ۔ دیوان سرڑا مظہر (حوالہ ب) کے مطابق سال ولادتِ 


ى٠‏ ھ/ووہرع ہوتا ے ۔ اسی دیوان کے حوالمٴ ج کے مطابق سال ولادت 
+× ہہ ۱۰ع اس لیے قرار پاتا ے کہ ان کے والد کی وفات ۶۰۰۶۰ 
۸ ۱۱ع می وروی او لے وت لک عمر ٦‏ سال تھی جس کی تصدیق ان 
کے اپنے خط (حوالد د) سے ہوق ے. جس میں واغیح الفاظ میں اپنا سال, پیدائشی 
۳ػ( ھ/۔ ر.ےرع لکھا ے ۔ ”مععولاتر مظہروہ'' میں لکھا ے کہ 'اولادت 
باسعادت ۱ ٣ھ‏ ,. .ے۱- ۹ وہ رع میں اور ایک قول کے مطابق ۱ ۱س ۰خ 
میں واقع ہوئی جیسا کە حضرت نۓ خود ایک مکتوب میں ظاہر کیا ے ۔ لیکن 
پہلی روایت حساپ عقود و رشتہ' سالگرہ اور موصوف کے قول کے مطابق ؛ جو 
انھوں ۓ اپنے عا ی شان دیوای کے عنوان میں بیان ٹرمایا ے کہ اس وت 
ایک ہزار ایک سو ستر ہجری میں میری عمر ساٹھ سال ى ے ء زیادہ صحیح 
معلوم ہوق ے ۔۸ اور یہ بھی لکھا ے کہ ''ماہ رسضان المیارک کی گیارہ تارج ء' 
جمعہ کی رات تھی ۹4 اس حساب ے دیکھا جاۓ تو جمەء ‏ ؛ رمضان العبارک 


اس 


ونم سب پڑتا ے ۔ ١۱ہ‏ یب ١و‏ رمضان کو سنگل ۱۶ے میں 
وو رمضان کو ہفتہ اور ۱۶ھ میں م رمضان کو جععرات کا دن بڑتا ے ۔ 
ولادت کے سلسلے میں ساری غلط قہعی ان کے اپتے خط اور اپنے فارسی دیوان 
ہیں والد کی وفات کے وقت خود اہی عمر ہم سال بتاۓ سے پیدا ہوئی ے جو 
دوسرے شواہد کی روشنی میں غلط ہو جاق ے ۔ یس حساب اتنا صاف ے کم 
سرزژا مظہر کی تاریخ ولادت ہر رمضان العبارک شب جععہ ۰ عم مارچ 
۹ ع6 متعین کرۓ میں کوئی ٹامل نہیں ہوتا ۔ 
سزا مظہر اس دور کی ایک بڑی شخصیت تھے ۔ ان میں وہ ساری السائی 
خوییاں موحود تھی جواس ڈوز میں کسی ایک ذات میں کہیں نظر نہیں آتیں ۔ 
وہ ”جامع فقر و فضیلت و سخن گستری۶۶٭! ؛ درویش عالم ء صاعب گال ؛ معرز 
و مکرم بھی تھے اور ایسے خوش تقریر بھی کہ بیان ہے باہر ہے ۔! ١‏ عام حدیث و 
قصوف پر گہری نظر رکھتۓے تھے ۔ ان کے ماس درو و دا 
تھے ۔ شعر ایسے پڑھتے تھے کم اکثر لوگ ان کی زبان ے شعر سننے کےہ شوق میں 
آۓ تھے ۔١۱‏ آدابِ معاشرت ء حسن سلوک ء !تب فضل و شعر اور بزرگق و 
قدردانی میں یکتاۓ روزگار تھے ۔۳! غوش اش و ازک طبع اور ایسے عالم_ 
متبحٹر کہ ان کا ثانی نہیں تھا ۔۱۴ فارسی و اُردو شاعر ي حثیت سے ہندوستان 
ے لے کر دکن تک سارے برعظم میں مشہور تھے اور ان کے اشعار باں زد, عام 
تھے ۔۵١‏ ادا فہمی و معنی پروری٦٦!‏ اور علم و فضل کے ساتھ پروی سللّت کے 
ایے عامل کہ شاہ ولی الہ نۓ لکھا ہے کع : 
”شریعت و طریقت کے راستے اور کتاب و سنت ي پیروی میں اس قدر 
ثابت قدم تھے کہ اِس وقت بلاد مذکور میں ان کی مثال نہیں ملتی ۔ شاید 
سحومین میں بھی لہ ملے بلک زماۓ کے ہر حصے میں ایسے عزیز الوجود 
لوگ کم ہوۓ ہیں ؛ اس عہد کا تو ذکر ہی کیا سے حو قتثنمہ ؤ قساذ 
ے بھرا ہوا ہی ٤ھ‏ 
وسیع المشرب ایسے کہ وہ ہندوستان کے بت پرستوں کو بھی کافر نہیں 
سمجھتے تھے ۔ اپنے ایک غط میں لکھتے ہیں کہ ”اعتقاد تناسخ مستلزم_ کفر 
زیمت ۱۸۶۶ معرزا کا غیال تھا کہ ہندوؤں کی بت ہرستی شر آگ در الوہیت 86 
کی وج سے نہی ے بلکە : 
”ان کی بت پرستی کی حقیقت یه ے کم بعض ملاٹکہ عحکم خدا اس دنیا پر 
تعسترف رکھٹۓے ہیں یا بەعض کامل روحوں کا ؛ جسم کا تعلق خمم ہو جاے 


نات 


کے بعد بھی ء اس دنیا پر تصرف باق ہے ۔ یا بعض ایسے ژلدم افراد جو 
ان کے عقیدے کے مطابق زندۂ جاوید ہیں ء مثا خضر علیں السلام ‏ 
ان کی صورت بنا کر ان کی طرف متوجہ ہوے ہیں اور اس توجہ ی 
راولت کو مدت اس ساب صورت کے ساتھ اپنا انتساب قائم کرو کے 
اور اس نسبت ي بنا پر اپنے معاشی اور آغرت کے حوائي کی تکیل 
کرے ہیں ۔ یں عمل صوقید“ املامیں کے معمولات ہے مشابھت رکھتا 
ہے کە تصمور پیر کرے ہیں اور فیض یاب ہوۓ ہیں ۔ فرق یہ ے کہ 
شیخ کی ظاہری صورت نہیں بناۓ اور یہ بات کفار, عرب کے عقیدے 
سے مثاسبت نہیں رکھتی کیونکہ وہ بتوں کو متصترف و مؤثر بالذات 

کہۓ ہیں ۔۱۹۶ 
سہزا مظہر کی وسیع المشربی اور اندال تک کا اظہان اف کے پر عق 
ہوتا ہے ۔ مد قاسم کے تام ایک خط میں برج لال کی بہت تعریف کرک سقارش 
ک ہے اور لکھا ہے کم "تج کو معلوم سے کہ ہم نۓ اس اہتام سے مم ےکسی 
کا ذکر نہیں کیا"ادر ہم کو مبالغے کی عادت ہیں ٣۰٢٢_‏ غور کرۓ کی بات پں 
ے کے وہ تعن سن کا انداز فکر یہ ہو سات ٹّرم کو ؛ جلوسں تعزیں پر 
کیسے لعن سن کر سکتا ے اور وہ بھی اتی دور ے کہ سڑک ہر چلتا ہوا 
چجلوس ق۸ ما کے ایی شائتہ مہذب بوڑے کی آواز سن کر مقتعل بپو جاۓ 
اور پھر تن غظمن آئیں اور ڑا صاحب کو ٹیچے پلا کر طمنچتے کی ایک گول 
سیت میں پیوست کر دیں ۔ ٭آبر حیات' اور ”شنر ہنده میں جو کچھ لکھا ے 
وہ حقیقت ہے غھز ہے ۔ سوڑا کی شیادت "نا واقمد ذراسل سیامی لومیت ۴ کیا ۔ 
انگریزوں کی سفارش پر ء جو حکم کا درجہ رکھتا تھا ء شاہعالم ڈائی ۓ یل عاں 
اصفہانی کو سید بوارٹ ور قافو 'ردیا ‏ اور ارِلے- غاو و وپ اعد ای 
مار رو ا مہا سی سہزا مظہر نے ایک غط میں لکھا ے کہ 
چ 0ے خلوص کا چرچا خاص و عام میں ے ۔ عحداۓ تعالٔی جلد ظہور 
میں لاۓ ۔ "' اس ہے معلوم ہوتا ے کم مرڑا مظہر ؛ مجدالدولہ کے حامی تھے 
چیکد یی غاں تُْ بارے میں ان کی راۓ یہ تھی کہ ”اس شر کے باشتد:وں میں ء 
یف خان کے آئۓ کے بمد ہے ء بادشاء سے فقیر تک سب کا حال قہاہ بچہ ری 
مہزا اپنے دور کی ایک حترم اور بااثر شخصیت تھے ۔ روہیلوت کی بہت رڈی تعداء 
اٹ کی سید تھی اور دی میں سرڑا کی خالقاء ان کا سب ہے بڑا ‏ ےکڑ تھا ۔ یہ 
بات تبف اں کے لیے عباسی طور پر غطرے کا باعث تھی ۔ پھر اے یہ بھی 


راغ 


معلوم تھا کہ مزا اس کے الف ہیں ۔ تقبف خان ۓ عرزا کو اپنے راسے ے: 
ہٹاۓ کے لیے پہلے امام باڑوں میں یہ افواہ پھیلوائی کہ سرڑا مظہر نۓۓ حرم کے 
جلوس پر لعن طعن کی ہے جس کا ذکر جاسوں میں ہوتا رہا اور جذبات بھ ڑکتے 
رے ۔ پھر اس ۓ ایک ایرانی کو سرزا صاحب کے قتل پر متعین کیا جس تۓ 
جا کر انھیں شہیدکر دیا ۔ جہاں تک حضرت علی ۶۶ اور امام حسین/* ے عقیدت 
کا تعلق سے ء سرزا صاحب کے خطوط اور ان کے اشعار اس بات کے شاہد ہیں کہ 
وہ ان ہے گہری عقیدت رکھتے تھے ۔ ”لفوظات؟' میں لکھا ے کہ سرڑا ماحب 
فرمایا کرےۓ تھے کہ ' 'عہتر اہل بیت اطہار و تعظم اصحابر کبار رغی اللہ 
تعالی عنھم““ نہایت ضروری ے ۔۲۳ 'معمولاتر مظہریہ؟ میں لکھا ے کہ : 
''یم قعمہ ان کی زبان مبارک پر اکثر آٹا تھا کس جس وقت امبرالءومٹین 
حضرت علی کرم اللہ وجہە زخعی ہوۓ ء حضرت امام حسن ری اللہ عنم 
کو وصیت فرمائی کہ اگر زندگی باق سے تو مواخذہ مجھ ہر لازنی سے 
ورلہ پرگز قاتل ہے قصاض طلب تہ کریں ء اور فقیر اگرچہ آنجتاب کہ 
کّوں ہے بھی کمتر ے ؛ کے صفحہٴ دل پر نقش ہو گیا ے کہ اگر 
خداۓ تعالبی مجھے شہادت کی دولت ے مشرف کرتا ے تو میرا کوئی 
قصاص ئہ لیا جاۓ ۔۳۶۶٢‏ 
ان سپ باتوں سے یہ واضح ہو جاتا ے کہ سرزا صاحب کی غہادت کی 
وج وہ نہیں تھی جس کا ذکر آب حیات اور دوسرے تذکروں ےۓے کیا ے بذک 
بی خاں اصد۔پانی ۓ ایک با اثر خالف اور روہیلوں کے پیر و مرشد کو اپئے 
راستے ہے ہٹاۓ کے لیے یہ قتل کرایا تھا ۔ تذکرۂ عشقی میں لکھا ے کم 
''نواب ہف خاں ہبادر کے دور حکومت میں تواب سرقوم کی فوج کہ مغل 
عہوں ۓ اس تہعت پر کہ وہ تعصّب رکھۓ ہیں ان کو ہپلاک کر دیا ۔۲۵۶ 
ا وا ایر یز , مٹیم زعاتلاد صا ہوا اوز ا کی وناتہ: .و افٹرم 
۵ءء جنوری ہے : ع کو ہوئی ۔ قمر الدین منلّت اور تاضی ثناء اللہ ہائی بتی 
ۓ ''عاش حمیداً سات ٹبیداً' سے تاریخ ونات لکا لی ۔ سودا ۓ یہ قطعہٴ تارج 
ونات لکھا : 
مظہر کا بہواچوقاتل اک مرتسد شوم 
اور ا کی ہوئی خبر شہادت ي عموم 
تسارخ_ ونات اوس کی کہی باردی درد 
سودا ۓ کہ ”'ہاۓ جاو:ے_ جانان مظلوم“' 


پ اش 


جس ے ۱۹۹ میں سے “درد؛ ی دال کے م کال سے ۵و : برآمد ہوۓ ہیں۔ 
میرڑا کے اثر و احترام کا اندازہ ان اشعار ےے بھی کیا جا سکتا ے جو ان 
کے معاصربن اور شاگردوں ۓ ان کے بارے میں لکھے ہیں : 
بک رنگ ۓۓ تسلاش کیسا ے جیہت سنو 


مظہر سا اس جہاز.. میں کوئی سیرڑا نہی (یکرنگ) 
جھ سے پتھر کو کیا ے جوں نگیں حرف آٹنا 
کون پہچاۓ یتقیں بن حضرت مظہر کی قدر (یتین) 


دیو سخریب میرڑا جار جال 
کے عکسم اس کا ے قاطلاے پر رواںے 
بے اس کچ سے ذوا۔تجسلال سے 
کہ بندے ہی اس کے سب ارہاب یك 
وق آج اس گے برابر نہیں 
و ہپ کھھ ے الا پر ہی (درد مند) 
ہے گا رہ حا 
منلہر ے خسداونسد کی وہ ذاتر اتم کا (احسن الدین بیان) 
اے حزیں شکر کہ ہے مصحفِ ارہباب جنوں 
فیض سے حضرت مئلہر کے یہ دیوارے سیرا (عد ہاثر حزیں) 
سڑا مظٰر جانباناں ۓ اپنے دیوان فارسی کے مقدبے میں لکھا ے کہ 
بیس سال کی عمر میں خود کو درویشوں کے ذامىن ہے وابستہ کر لیا !وو تیس 
سال مدرسہ و خانقاہ کی چاروب کشی کی ۔٣؟‏ ہی وہ دور ے جس میں اھوں 
ۓے فارسی و آُرذو ہیں شاغری ي ۔ مر ےۓ کات الشعراثي٢‏ (ج ل ۰۰۱ئ۱ع) 
میں لکھا ے کہ ”اگرچں ان کے سرتیہٴ بلند کے مقابلے میں شاعری کی کو 
حیثیت نہیں لیکن کبھی کبھی اس لاحاصل فن کی طرف بھی توجہ نمرماے تھے ۔؟' 
قائم ۓ خرن ثات۲۸ (۱۹۸ ۵/۶۱ ۔مجے ۱ع) میں لکھا ے کہ ”جوانی کے آغاز 
میں ؛ جس کا تقاضا ظاہر ے ء شعر و شاعری میں مشغول ہوۓ ۔ آخر میں اس فکر 
ہے باز رے اور فقر و قناعت کے ساتھ سجادۂ طاعت ہر زندگ گزار دی ۔“' اس کے 
بعد جیسے جیسے عبادت و ریامت میں اٹراک اور رشد و ہدایت کا سلسلہ بڑھا شعر و 
شاعری کا سلسلہ کم ہوتا گیا اور جپ اپنا دیوان فارسی .ے۱ ۶۱]ے۵ -٠۵ء١ع‏ 
میں سرتٹپ کیا تو وہ کم و بیش شاعری ترک کر چکے تھے ۔ اس بات ي. طرف 
اپنے مقدہے میں ان الفاظ میں اشارہ کیا ے کہ ”'جوائی کے وماۓ میں عشق و 


ث۳ 


عاشقی کے زیر اثر کہ ان کے خہیر میں شامل تھا :؛ شاعری کے بردے میں اپتی دلى 
کیفیات کا اظہار کیا اور اس تقریب سے شاعری میں شررت پائی اور والا ہسی 
يی وجع ے مسودات کے اجزا کو جم کرۓ اور کات کے مواد کو یپکجا 
کرۓ کی طرف کوئی قوجہ نہیں کی ۔ زیادہ تر سرمایہٴ کلام غائع ہو گیا ۔ جو 
باق رہا اس کے نقل کرئۓ میں ارباب تقل و روایت ےۓ 'مایاں تصرف کر کے غاط 
نسخوں کو رواج دیا ۔ ۲۹۶ لیکن اس کے بعد بھی کبھی کبھی'' تازہ واردات ہے 
جس کا بہت ہی کم اتفاق ہوتا ے۳۰۶۶ شعر کپتے تھے ۔ 

سڑا کی تعیائیف یہ ہیں : 

(ر) دیواتر فارسی : سرڑا ۓ اپنا پہلا فارسی دیوان .۵ -ل۸٭ ۔ے ١ع‏ 
میں سآ کیا تھا لیکن ارباب نقل و روایت کے 'عایاں تصرف کی وجب سے اس کے 
غلط نسخے راغ ہوگۓے تھے -۔ اس دیوان پر سہزا ےۓ مقدمہ بھی لکھا تھا ۔ اس 
دیوان کے بارے میں سرڑا ۓ لکھا ے کہ ”اس سے یس سال قبل ایک عزیز 
ۓے فقیر کے تھوڑے ے اشعار جع کرکے اس غرض ہے پیش کے تھے کم فقبر 
اس کا مقدبہ لکھ دے ۔ میں ۓ چتد سطریں لکھ دی تھیں لیکن اب ان کو معتبر 
غیال نہیں کرتا کیوٹکہ وہ مطالب اس عبارت کے غمن میں آ گۓے ہیں ۔۳۱۶ 
٭ ‏ ١غُرے‏ ۵۵ء ۱ع میں انھوں ۓ اپنا فارسی دیوان از سر نو س تب گیا اور 
غور و ٹکر و تصحیح کے بعد بیس ہزار اشعار میں سے قریب ایک ہزار اشعار اس 
میں شامل کے اور وہ بھی ے قرتیبِ ردیف ۔ سرزا مظہر بنیادی طور ہر فارسی 
کے شاعر تھے ۔ عشثق ان کےہ فکر و احساس کا سی کزی نقطہ تھا ۔ فارسی کلام 
کی ممایاں خصوصیت یہ ے کہ اس میں کر و بیان دونوں ہیں ایک ایسی شائستگ 
اور لطافت پائی جاق ے کہ ان کے اشعار دل کو لگتے ہیں ۔ یہی وہ رنگر سخن 
ے چسے اٹھوں ۓ اُردو میں رواج دیا اور 'جذباتِ عشق اور واردات تلبی کے 
اظہار ہے اُردو شاعری کا رخ بدل دیا ۔ 

(م) خرفطہ' جواپر : مرزا مظہر نے ایام شباب میں فارسی آساتدہ کے 
دواوین ہے اپٹے ہہندیدہ اشعار کا ایک انتخاب تیار کیا تھا جسے وہ اپنے 
مطالعے میں رکھتے تھے ۔ گویا یں انتخاب ان کے لیے شاعری کے نصب العین کا 
درجە رکھتا تھا ۔ اس میں کم و بیش پاب سو معروف و غیر معروف فارسی 
شاعروں کے للام کا انصذاب شامل ے ۔ اس انتخاب کے بارے میں ہ٭ولاتا شبلیٰ 
ۓ لکھا ے کہ ''سر‌زا غالب وغیرہ کا خیال تھا کہ ہندوستان میں فارسی 
شاعری کا مذاق, صحیح جو دوبارہ قائم ہوا ء وہ اس انتخاب ےۓ قامم کیا ۔۰٣٣۳‏ 


پ۳ 


اس التخاب ے اس دور کی اُردو شاعری کو متاثر کر کے اس کا رخ بدل دیا ۔ 

(+) تتاقیب_ لثر (فارسی) : سرزا مظہر کے سارے خطوط فارسی میں ہیں ۔ 
ان غطوط کی اہم خصوصیت یہ ے کہ رواج زان کے برخلاف یہ سیدھی سادی 
عیارت میں لکھے گئے ہیں ۔ مرزا سے پہلے خط لکھنے کا ید طریقد نہیں تھا ۔ ان 
خطوط میں بات چیت کا سا وہی انداز ے جو اگلی صدی میں سہڑزا غالب ۓ اپئے 
خطوط میں اختیار کیا ۔ ان خطوط می سرہزا ےۓ شریعت و طریةت ؛ سلوک و 
تصوف کے مسائل و لات کو دل نشیں انداز میں نیان کیا سے ۔ عرڑا صاحب 
کے خعاوط کا سب سے پھلا جموعہ ”'مقاماتِ مظہری“ کے ام سے ان کے ایک 
سید غلام علی ے مرتب کیا تھا ۔ اس میں بتیس خطوط شامل تھے ۔ دوسرا 
مجموعب ”لات طیباتہ“ کے ام سے شائع ہوا جس میں ہہ پر خطوط شامل تھے ۔ 
×ہو رع میں ڈاکثر خلیق انجم ۓ ان کے خطوط کو اُردو میں ترچعہ کرکے شائع 
کیا ۔۴۳ اس جموعے میں و خطوط ہیں ۔ اس میں وہ دو نئے غط بھی شامل ہیں 
جو ”رقعات کرامت سعادت شمس الدین جبیب اللہ عرہزا جانجاناں مظہر شہید 
رضی اللہ عنہٴ' کے عنوان سے سطیع الاخبار کول ہے شائع ہوۓ والے مجموعے میں 
شامل تھے ۔ ان خطوط کے مطااعے سے سمرزا صاحب کی زندگق ء خاندان ء 
مصروفیات ء لقطہٴ نظر ء ذاتی معاملات : علم و فضل ؛ و۔یع المشربی اور ان کی 
فکر کے مثبت پھلو سامتے آۓ ہیں ۔ 

(م) ارد و کلام : سرزا ۓ کوئی اُردو دیوان ۳٢‏ یادگ5ر نہیں چھوڑا ۔ ان 
کا جو کچھ اُردو کلام ے وہ ختف تز کروں میں ملتا ے جسے عبدالرزاق قریشی 
ے یکجا کر دیا ہے ۔ ان اشعار ی تعداد مہم ے ۔۴۵ خان آرزو ۓ لکھا ے 
اہی لکرتی بھی با یی غامد ری ہیر چو ےنم تار ۲ یع پچ 
شعر کہۓے تھے ۔ اب اپنے میل خاطر کے خلاف جان کر ترک کر دیا سے ۔ اپنے 
بعض شاگردوں کی بہت تربیت کک ۳٦۶۶‏ مزا ک اہعیت اُردو شاعر کی حیثیت سے 
اتی نہیں ے جتنی ان اثرات ی وجہ سے ہے جو انھوں نۓ اس دور کی شاعری پر 
ڈالے ۔ سر‌زا کے ان اثرات کے تین پیلو ہیں : 

(الف) سہزا مظپر ۓ اُردو شاعری کا رخ ایام گوئی ی طرف ہے بھبر کر 

فطری عشقیہ شاعری کی طرف کردیا اور واردات قلییں اور تجربات 
پر نئی شاعری کی ینیاد رکھی ۔ ٰ 

(ب) انھوں ۓ زبان میں شادستگی و صفائی اور بیان ہیں جوش :و حلاوت 

کے رجحان کو آ گے بڑھایا ۔ فارسی شاعری ى روایات و علامات ؛ 


۳*٣ۓ‎ 


بندش و تراکیب کو غاہجہان آباد ی اُردوۓ معلی کے ساتھ ملا 
کر اےے ایک نیا آہنگ دیا ۔ 

(ج) آُنھوں ۓ اس نئۓے رنگ سخن کے مطابق اپنے شاگردوں کی تربیت 
کی ؛ ان کے کلام ی اصلاح کی اور اس رنگ کلام کو پھیلاۓ اوو 
نئے شعرا میں مقبول بناۓ میں اہم حصہ لیا ۔ اسی لیے مصحفی نۓ 
انھیں نقاشِ اول کہا ے ۔ سرزا ک عی تارب ساز ادی اہعیت ے ۔ 

مہڑا کے آردو کلام میں دو طرحم۔ کے اشعار لئے ہیں ۔ ایک وہ اشعار جن پر 

دور_ آیرو کی زبان کا اثر ے اور جن میں لیہام برتا گیا ے ۔ یب اغعار تعداد 
میں کم ہیں اور معلوم ہوتا ے کہ سرزا کے بالکل ابتدائی دور ہے تعلق رکھتے 
ہس ۔ف ٹڈؤوسرے وم اشعاز خنؿخ میں : اپی فارسی شاعری ىی طرح عشقے وارذات 
اور جذبات و احسا۔ات کو موضوع شاعری بنایا ے اور ی وہ شاعری ے جس 
ے فٹ بی لسل کے شعرا کو راستد دکھا کر فارسی شاعری کا سارا خزالہ ان کے 
ساہىنے کوول دیا ۔ اسی رجحان کے زیر اٹر فارسی اشعار کے أُردو ترجے ہوے ؛ 
فارسی ترا کیب و بندش ۓ شعر کے حسن بیان کو لکھارا اور دل کی یات زبان پر 
لاۓ کا رجحان پیدا ہوا ۔ شاعریٰ ء مزا کے زیر اثر ء حض لفظوں کا گورکھ دعندا 


ف۔ عبدالرزاق قریشی (س ڑا مظہر جانجاناں اور ان کا کلام ؛ ضس روہ مم۔ 
ادی پہلیشرز بی رو ۱ع) ےۓ غتلف تد کروں ے جو اشعار جمع کے ہیں 
انِ میں کی اشعاز ٤‏ خصسو یا یہام کے اشعار ؛ نہ صرف مشکوک ہی بلکس 
دوسرے شعرا کے دواوین ہیں بھی ملتے یں ۔ بثلاً یم شعر ؿو جو مرزا کے 
کلام میں غیامل کیا گیا ے ٠‏ 

کپٹیو پیر کے سیںں تچکو گئو دوائی 

کپ لک رۓ ٣‏ اور آنک مل عرے کال 
آبرو کے مطہبوعہ دیوان سرتبہ ڈاکثر مچد حسن میں صفحد مم پر اس طرح 
ملتا جے : 

کیو پیر کے سیں تجھ کوں لہو ذہائی 

کب لگ رے کا پپھڑا ٹک ٣‏ سل اے گسائىق 
اسی طرح جائمع مسجد بی کى بیاض کے اشعار کوء جسے مولوی یوسف 
کھٹکھٹے ۓ ٹب خاۓ ق فہرست بناے ہوے ”عحموءہ* اشعار مظہر۶ بنا 
دیا ے : عبدالرزاق قریشی ۓ مظہر ہے منسوب کرکے غلطی کی ے۔ ان 
اشعار میں بہت ے اسے ہی جو آہرو ؛ اجی اور ذدومسرے ایہام گویوں کے 
کلام میں ملتے ہیں ۔ (ج۔-ج) 


ذر۹ ۴ 


نہیںے. رہی ۔ اب اس کا لطف ء لی بوجھے سے ژیادہ ء جذید و احساس یف 
ترجائی سے پیدا ہوۓ لگا ۔ سرزا کے اشعار میں اسی لے ایک ایسی دلکشی ے 
جو پڑھنے والے کے دل کو لگتی ے ۔ سرزا کے ہاں یوں مسوس ہوتا ے که 
اشعار دل کے تہاں غخاۓ ے نکل رے ہیں اور اسی لے دل میں اتر رے ہیں ۔ 
ان کے اشعار کو پڑھ کر ایسا معلوم ہوتا ے کہ اُردو زبان ایک نئے سانھے 
میں ڈھل رہی ہے ۔ بیان اثر آفرینی کے نےکر سیکھ رہا ے اور لہچے کے ذریعے 
لطافت و شائیشی کے لۓ تیور پیدا ہو رے ہیں ۔ ڑا کے یاں چو کچھ حسوس 
کیا جا رہا ے ء جن تبربات سے واسطہ پڑ رہا ے اور شاعر کی ذات احساس کک 
جن پیچیدگیوں سے گزر رہی ے ء انھیں شعر کا جامد پینایا جا رہا ے ۔ سز ک 
شاعری دیکھ کر یں بھی معلوم ہوتا ے کە اب نیا طرز خن ایک مہنذب 
زبان کا طرز سخن بن رہا ے ۔ ایام گویوں کی شاعری کے بعد مزا مظہر کی 
شاعری پڑھ کر یوں حسوس ہوتا ہے کہ شالی ہند میں اُردو شاعری پہلی دفعە 
سچ بول رہی ہے ۔ اس تخلیقی عمل میں مرزا کی شخصیت کا بڑا ہاتھ ے ۔ سرزا ک5 
ظاہر و باطن یکساں تھا ۔ وہ زماۓ ے لڑے اور اپنے طرز عمل سے اسے ٹھکراے 
کی پوری قوت رکھتے تھے ۔ اسی حوصلے ؛ ذہئی دیالت ذاری کے اسی احساس ء 
مزاج کی لطافت و پاکیزی اور قارسی شاعری کے معیار و ہذاق ہے اہّی شاعری 
کو بناۓ سنوارۓ کے اسی رجحان ۓ ان کی شاعری میں وہ رنگ بھر دیا کہ ان 
کی شاعری بھی ؛ ان کی شخصیت کی طرح ء ایک ممونہ بن گئٔی جس پر دیکھتے ہی 
دیکھٹے اُردو غزل ۓ اہی عظم الشان عارت تعمیر کی ۔ یہ چند شعر دیکھے : 

غدا کے واسطے اس کورے نے ٹوکو 

بے دل کپ عشق کے قابل ہا ے 

کہا اس کو دساغ و دل ربا ہے 

بہار آئی کھل آۓ باغ بلبل پھول کر بیٹھی 

دوااوں کو کہو اس وقت کر لیویں علاج اپنا 

گرچے الطاف کے قابل یب دل زار ك تھا 

اس قدر جور و جفا کا بھی سزاوار ئن تھا 

ہم ے ى ے توب اور دھومیں اق ے جار 

ہاۓ بس چلتا نہیں کیا ہفت جاق ہے پبار 


 ژ-۹‎ 


اودغسر شگاہ ی تیغ ادصر آہ کی ستاںرتژل 
اس کشمکش یے۔ ععر ہاری بھی کٹ گئی 
اللہی مت کسو کے پیش ربخ و التظار 'وے 
ہارا دیکھے کیا حال ہو جب تک بہار آاوے 
ایہام گویوں کے اشعار پڑھ کر جپ ہم یں اشعار پڑھتے ہیں تو ہی ٹھنڈی 
کرت لی ہیں وت یہ وثیت ے اور لس لفظوں ے 
ڈریسن می پنا کرۓ ىی نصنوعن قرھئیش۔ یہ افار ایک الۓ انان کو 
بروےۓ کار لا رے ہیں اور یہی مہزا ي الفرادیت ے ۔ 
مزا مظہر عا۔بانات کے گی شاعری می عشقيه شاعرقی کر نتوش اہیھرے پت ۔ 
ان کے ہاں عشق ساری کاثنات پر حاوی ے ۔ ۔اری زندگی کے سرچٹڈے اسی سے 
پھوٹتے ہیں اسی لے سرہزا کے فکر و احساس میں تحەل ہے پیدا ہوۓ وا ی خوش مذاق 
پیدا ہو جاق ہے ۔ چی عشق ان کے ہاں وسیع المشری اور انسانیت کا ہلند 
تصور پیدا کرتا ے جہاں ڈیر ؤ حرم ؛ شیخ و برہمن ایک ہو جاےۓ ہیں ۔ اسی 
عشق ۓے ان کے ہاں ایک کسک اور ایک آپچ پیدا کی ہے ۔ مرزا کے والد ے 
مشورہ دیا تھا کہ ”جو شخص داغ (عشق) ہے چل 'بھن نہیں جاتا اس کی طبیعت 
کے غس و غاشاک نہیں جلتے اور وہ پاک نہیں ہوتا ۳2۶ اسی لیے ان کے ہاں 
غم بھی ٹھنڈا ہو کر آتا ے ۔ عشق کی گرمی اگر جلاتی ے تو جلا کر پاک 
بھی کر ذیتی ے ۔ سںڑا کا سوڑ و گداز روۓ رلاۓ والا نہیں بلکد اشاط الگیڑ 
ے ۔ ذرا ان اشعار کے لہجے اور تیور کو دیکھیے جن میں عاشق کا چہر؛: 
عشق کی آگ میں چلنے کے باوجود ء روشن اور کھلتا ہوا دکھائی دیتا ے : 
اس ہے دل سیل کھی تائیر نه یق 
اے عبت اے کیا کہہے ہے 
غدا کو اب تجپھے سہویپیا ارے دل 
یہیسرتی تک ھی ہ۔اری زن ےکی 
اگر ملے تو غفت ے وگر دوری قیامت ہے 
غرض نازک دماغوں کو محبت سخت آفت ے 
چی لہجە ان ى فارسی شاعری میں زبان و بیان ى طوبل و یت روایت کے 
سپپ ژیادہ ٹکھر کر سامنے آتا .۰- 
بنا ۔کردند خوش رسے باون و خاک غلطیدن 
خدا رسمت کند ایں عاشتانِ پاک لیت را 


ہے ۴ 


ہزار عمر قداۓ دنے کہ سی از شوق 
بناک و خون طہم و کوئی از براۓ منست 
بکامم تسلخ گردائند شغدا شیریئی' غم را 
فروشم گرز پیسدردی بشادی ذوق ساتم را 
بہاں لہجے اور مزاج میں ایک اطمینان کا احساس ہوتا ے ۔ قریاد ماتھی 
رنگ پیدا نہیں کرتی بلک ”ریبج دلیا کا تحمل کیچجے؟' کا سا لہجہ و انداز پیدا 
کرق ہے ۔ میرڑا کے ہاں عشق وبال, جان بن کر خوف زدہ نہی کرتا بلکم 
زندگی بر کرۓ کا حوصلہ پیدا کرتا ے جس ے انداز فکر و نظر میں وسعت 
پیدا ہوی ے ۔ شخصیت میں ٹھہراؤ پیدا ہوتا ے اور انسان حیات و کاثنات سے 
مل کر ایک جان ہو جاتا ے ۔ : 
سرژا کو لفظوں کے برتنے اور ان کی مدد ے اہی بات کپۓ کا اچھا سلیقہ 
ے ۔ وہ اتی شاعری میں ایک ایسا لہجە و طرز پیدا کرۓ ہں جس ے ایک 
طرف ٹشگفتگی سی پیدا ہو جاتی سے اور دوسری طرف احساس و جذید کی ختلف 
سطاحوں کا باریک قرق ساسنے آ کر اثر کو ذو چٹد کر دھتا ے ۔ سرڑا تکرار 
ے لطف اور جزثیات ے وعدت ائر پیدا کرلا جائتے ہس ۔ یں انداز فارسی شعرا 
ے بھی اختیار کیا سے ۔ آبرو ۓ بھی استعمال کیا سے ۔ حاتم کے ہاں بھی متا 
ے لیکن عرزا کا یں خاص رنگ سے اور ایام گوئی کے دور میں اور خود سرڑا 
کے دور میں بھی اکثر شاعروں ۓ سہزا ى ہی زمین میں ایسی غزلی ںککہی ہیں ۔ 
بٹاڑ یں غزل دیکھے : 
ہارے ہاتھ ے یہ دل بھی بھاا لے کے جاں اپنا 
۴1 اس کو حانتے تھے دوست اپنا سہرہارے اپنا 
ی۔ حسرت رہ گی کیا کیا سڑوں ے زندل کرے 
اگر ہوتا چمن اپناء گل اپنا ء باغبارے اپنا 
کو آزردہ کرتا ہے سجرں ایسے کو ؛ ے ظالم 
ی۔ دولت خواہ اپنا ء مظہر اپنا : جان_ جان اپنا 
نہیں پایا مرے روے کوں اور فریاد کوں بادل 
برسں دیکھا ؛ جھڑی کوں بائدھ دیکھا ؛ ک ڑکڑا دیکھا 
سجن کس کس مزہ ے آج دیکھا ہم طرف یارو 
افار! کر کر دیکھا ء ہدس کر دیکھّا ء سکرا دیکھا 
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٣ ۱ے‎ 


کبھی ملتا نہیں میرا ہٹیلا کیا کروے. مظہر 

تصدق ہو کے دیکھا ء پاؤں پڑ دیکھا ء منا دیکھا 
ہاں تکرارء احساس و جذبب کی غبر واضح سطح کو واضح کرکے ؛ ایک 
صقت بن جاتی ہے ۔ سرزا کے رنگر سخن کو دیکھ کر یوں حسوس ہوتا ے کہ 
ول ى غزل ایک نیا چولا بدل رہی ے ۔ معبوب سنگدل ے لیکن صرف سنگدل 


کن ہے عہوب یق عہویث پر عرف آٹا ے ۔ وہ سکنل تو ے لیکن صرف 


سنگدل بھی تو نہیں ہے ۔ وہ تو عبوب ے ۔ اس کىی ہزار ادائیں اور پر ادا کے 
ہزار پہلو ہیں ۔ پھر عبوبیت اور سنگدلی کے ساتھ حہوب کی تصویر کیسے اُجاگر 
ہو ؟ میرزا ے صرف ایک مصرع ہے ید کام. کر د کھایا ے : 
سمنگدل یار نرم تکے سا 

سہزا ق غڑلوں میں ؛ اس زماۓ کے لحاظ سے : زبان اف ؛ '"دھلی منجھی 
اور نگھری ستھری استعال ہوئٹی ٠‏ ۔ یہ زبان آیرو کی زبان سے بہت سا پڑھ جاتی 
ہے ۔ اپنے زساۓ میں سرزا کی فصاحت و زبان دای ایک مشہور بات تھی جس سے 
اس دور کے لوگ سند لیے تھے ۔ یکتا ے لکھا ےکہ ”بعض لوگ عاورات اُردو 
کی موجودہ پاکیزگی و درستی کو سرزا جانجاں مظہر ے منسوب کرۓ ے ۔۳۸۸ 
ان کے ہان ایسے الفاظ بھی استعال ہوۓ ہیں جو 'سی صدی میں متروک ہو جاے 
ہیں اور اس کی وج یہ ے کہ اس دور میں خود اُردو ژبان میں اتئی تیزی ے 
تبدیلی آئی ے کہ ایک شاعر کے ابتدائی کلام اور آخری دور کے کلام میں ممایاں 
فرق دکھائی دیتا ے ۔ حاعم کا دیوان: قدیم اور دیوان زادہ کی زبان کا فرق اس 
کا واضح ثبوت ہے ۔ زندہ زبانوں میں تبدیلی کا یہ عمل جاری رہتا ے ۔ یہ ئه ہو 
تو الفاظ روڑے پتھر بن جائیں اور فکر و خیال کا ارتقا ء زندگی میں نے منی 
کی تلاش اور روایت میں تبدیلی و ائحراف کا عمل ہی رک جاۓ ۔ سر‌زا کی حیثیت 
نتاشر اول کی ے ۔ اُنھوں ۓ جو کچھ کیا نی نسل ۓ اسی پر اضافه کیا ۔ آج 
ہو ہم کریں گے کل اسی پر دوسرے اغبافہ کریں گے ۔ سہزا ۓ اُردو میں چو 
"کچھ کیا وہ مقدار کے اعتبار سے بہت کم ے لیکن روایت اور مذاقر سخن میں 
معّى غخیز قبدیلی کا رجعان پہدا کرۓ کی وحہ ے ان کی اہعیت تار میں بعیشءہ 
قائم رے کی ۔ مرزا مظہر چانجاناں کو اسی وجہ ہے '؛'ریختہ کو فارسی طرز میں 
کہنے کا بانی۴۹۶ کہا جاتا ے ۔ یہی رنگ سخن واضح شکل میں س‌زا کے شاگرد 
انعام اللہ خاں یقین کے ہاں اُجاگر ہوٹا ے ۔ 

العام اللہ خان یلین (م ۱۹۹ ھن ۔ ۵ے ؛ع) دہ پہلے شخص ہیں جنھوں 


ے۴ 


ےۓ ہی شاعری کے رجحانات کو اُردو شاعری میں اس طور پر برتا که دومرے 
شعرا کو اپٹی تخلیقی صلاعرتوں کا مستقبل اسی رنگ سخن میں نظر آۓ لگا ۔ 
مصحنی ے لکھا ہے کہ : 
”امام گوبوں ک2 ذور میں جس شخصس ۓے صاف و پاکیزہ ریخختہ کہا وہ 
یہ جوان تھا ۔ اس کے بعد دوسروں ۓ اس کی پیروی کی یسا کہ وہ 
خود کہتا ہے : 
حق کو یتی.. کے یارو یراد مت دق آخر 
طرزیں سخن کے اس کی جم ۓ اڑائیاں ہیں٠‏ 
مصحفی ۓ یقین کی اولیت کے سلسلے میں دو باتیں کہی ہیں ٠‏ 
() یں کہ ایہام کوئی کے دور میں ء ایہام سے ہٹ کر ؛ جس شخص نے 
شسنم و رفتہ غزلیں کہیں وہ یقین ہیں ۔ 
(م) یہ کہ یقین کے تبع میں پھر دوسروں ۓ اس رنگر سخن کو اغتیار 
کیا ۔ یقین ۓ اپنے شعر میں بھی طرز سخن کی اسی اولیت کی طرف 
اشارہ کیا ے ۔ 
یقین ۓے نوجوائی میں شاعری شروع یی جس کا ثبوت یہ ہے کە شاہ حا 
ۓ یقن کی ژمین ہیں جو غزلیں کہی ہیں ان میں سب سے پہل غزل نہ کی 
ے ۔ دوسری ٣۱۵ھ‏ کی ے اور باق چار غزلیں جج۱ ۶ەےدریء ہیور 


وھ کی ہیں ۔ا؟ ۱ء ۔ ۹ے ۱ع یا اس سے کچھ پہلے کی وہ غز ‌ 


رھ میں 


ہوا ے دل سرہا ٭شتاق تجھ چشم شرابی کا 
خراباق آبسر آیا ے شاید دوںے خراوں کن 
ضصسعار انداز دحل و سے یں ے 
اقب جس شوخ کا جادو ئثیںں ہے 
سیاۓ کوں عاشتی میں غواری بڑا کسب ےج 
چاہے کہ بھاژ چھوٹکے جو دل کا ہوۓ دانا 
شمشیر کھی:چ جب کہ چلا ہوالہوس کی اور 
تب چھوڑ آبرو کو گلىی میے سٹک گیا 
لالوی تشقوق ےے ے شرم میرے چکے کوڑے 
آہرو چا کرکنویں میں گرے ان سب کوں نہ چاہ 


اور فکر دولوں اعتبار ےے بالگل غختلف قسم کی شاعری معلوم بوگی ۔ اس میں 
لادر شاہ کے حملے اور قتل عام کا کرب ناک تار چھپا ہوا ے ۔ اس میں ایہام 
یا رنگ ایہام ء؛ دل_ عاشق کی طرح ء تلاش کرنۓ سے بھی نہیں ملے گا ۔ لیکن ذرا 
ٹھپرں؛ ؟ اس ختلف طرز سخن کو سمجھتے کے لیے ہم اس دور کے دو بڑے 
اثرات -۔۔ ولى دکی اور آبرو کے دو دو تین تین شعر پڑھتے چلیں تاکم اس 
فرق کو عسوس کر سکیں ٠‏ 


کفار فرنگ کور دیا رے جھ زلف ۓ درس کائری کا 


زرل دئیں 
(واں دکی) 
(ولی دکی) 
(اہرو) 
(ابرو) 


(ابرو) 


جس کي زین میں شاء حاتم ے اہی غزل 5ہی تھی ء یں ے ٠‏ 


چھٹے اس زنسدگ کی تید سے اور داد کو پھنچے 
وصیت ہے ہب|را خور_. پہسا چلاد کو پھٹچے 
نہ ڈ یلا کام کچھ اس عبر ے اب ئاله کرتا ہوںںں۔ 
ری فربساد ہی شاید مہی فریاد کو پھیچے 
ہمیں اس غم کے ہاٹھوں زندگای خوش نہیےے آی 
کوئی یداد گر یا رب ؛ ہاری داد کو پھنچے 
ہوار آئی ۓے جب ہے ؛ تب سے رگ میں تھم نہیں سکتا 
دعا اس مشتر خوں کی نشٹر فصثّاد کو پھٹچے 
یت تقلیسد میں سر مت پٹک پٹھےِ ہے آ بس کرو 


یپ ممکریں یس ہی آر سر چسرا فرہاد کو پھنچے 


اس غزل کو اس دور کی شاعری کے درەیأان رکھ کر دیکھیے تو یہ طرژ 


یقین کی غزل میں فارسی غزل کا اثر اور شاعر کا ذاتی تبربد ایک نیا رنگ پیدا 
گر رہا ے ۔ زبان کی سطح پر بھی بقین کی غزل شتہ و رات ے ۔ اس میں زبان 
کا جدید روپ دلى کی زبان اور اس کے حاورے ہے ابھرا سے اور اسی لے آج کی 
زبان ے قریب تر ے جب کہ وی اور آپرو کی زبان قد معلوم ہوق ے ۔ یقن 
گی غزل میں لفظوں کا جاؤ ء معنی و احساس کے ساٹھ لفظوں کا باہمی ربط اور 
اس تلیقی عمل ے بنے والا لہج وہ طرز سخن ے جو ہی مھ میں ایک بالکل 
لی چیز ے ۔ یہ غزل ولى اور آبرو ي روایت ے وابسٹہ ہوۓ ہوۓ بھی ایک 
انگ سی غزل سے اور یوں معلوم ہوتا ے کہ یقین کے ہاں اُردو شاعری و ی 
کی زبان ہے آزاد ہو گئی ہے ۔ ایہامی شاعری ہمیں مزہ دبّی ے لیکن وہ شاعری 
ہمیں متاثر کرتی ہے ۔ ہارے جذہات کی ترجانی کرق ہے ۔ قادو نشاہ کے حملے 
کے بعد ؛ بدلے ہوۓ تہذیبی ماحول میں ؛ جب اس قسم کا کلام آوجوان یتین کے 
ستہ ے اہل ذوق ۓ عنا ہوگا تو ان کو یقین لہ آیا ہوگا کی ید اس نوجوان کا 


سں کس 


کلام ے ۔ مرڑا مظہر جانجاناں اس وجوان شاعر کے استاد تھے اس لے یہ ایک 
فطری رد عمل تھا کہ لوگ ٹک میں مبتلا ہو کر کہیں کم بد کلام نوجوان 
یقین کا نہس بلکہ سرزا مظہر کا ہے ۔ دوسری طرف گلام کی مقبولیت ۓ غخود 
یقن می اعتإد کے ساتھ احساسر ااصخار شی نہلا گر ڈیا تھا اور و بھری غفلوقف 
میں یں کہ رے تھے : 
یقیں تائید حق سے شعر کے میداں کا رسّم ے 
مثابل آج اس کے کون آ سکتا ے ؛ گیا قدرت 
بتیں کی گفتگو کے لعلف کو ء بالقہ کب کوئی 
بغیر از حضرتر استاد سرزا جار جاں سمجھے 
اور ساتھ ساتھ ایہام گوبوں پر بھی چوٹ کر رے تھے : 
شاعری سے لفظ و معنتی ہے تری لیکن یقی 
کون سمجھے یھاں جو ے !یہام مضعوں کا تلاش 
اور دوسرے شاعر ان تعلڈیوں کا چواب بھی دے رسے تھے ۔ شیخ برکت علىی 
قرین ے ؛ جو بقین کے برسوں ہم ثشین رے تھے ؛ اس مجلس میں ؛ جہان معرکٴ 
طبع آزمائی برپا تھا ء یە متطع پڑھا ٤٢:‏ 
یتیں گو شعر کے میداں کا رسم ے قریرے لیکن 
وہ شر حق کے شیروں ہے بر آ سکتا ‏ ےکیا قدرت 
اسی ژماے میں ( ٣۱۱۵ھ‏ م۔. ہے ۱ع) توععر میر بھی دی پہنچے ۔ ہاں رہ کر 
جب عالم_ جنوں میں شاعری کا آغاز کیا اور سراغتوں میں شریک ہوۓ تو 
اٹھوں ۓ دیکھا کم س‌ڑا مظہر کے شاگرد یقین اور بزرگ شاعر شاہ حائم ساری 
فضا پر چھاۓ ہوے ہیں ۔ یقین کی امارت ء خاندائی وجاہت اور س زا مظہر ی 
سرھرسی ان کی معاشرتی حیئثرت اور مقبولیت میں مزید افافہ کر ڑہی ےۓے ۔ میر 
جیسے خود برست کے لے یقین کی مقبولیت اور احساس افتخار سوبانر روح بن 
۔ مر دلى میں غریب الدیار اور ما ی اعتبار سے لوۓ ہوۓ تھے ۔ انھیں 
شدت ہے حسوس ہوا کی نوجوانوں میں یقین اور بڑوں میں شاہ حاتم ایسے شاعر 
ہیں جن کے سامئے ان کی شاعری کا وراغ تریں جل سکتا ۔ اس لیے مبر نۓۓ جب 
اپنا تذکرہ کات الشعرا ڑوہں ۱۰۱ع) لکھا تو اس بات ک پوری کوٹش یق 
کہ یقین کی شخصیت کو سبار کردیں ۔ جس الداز و ترتیب ےہ میر نے ڑیات 
الشعرا٣'‏ میں یقین کا ذکر کیا ہے اس میں سار کرۓ ک شعوری کوشش کا 
احساس ہوتا ے ۔ پیلے تو ید لکھا کد '”'شاعر :ریتم ء صاحب دیوان بہت مڈہور 


ٹ ء٣‏ 


ہیں ۔ کسی ثعریف و توصیف کے محتاج تہیں ہیں ۔ مزا مظہر کے تربیت کردہ 
ہیں ۔“ اس کے بعد بتایا کہ لوگ کہتے ہیں کہ میاں یقن کو سہ‌زا مظہر شع رکیں 
کر دیتے ہیں ۔ پھر یہ لکھا کم ان کا کلام پوچ ہے اور نقص سے خالی نہی ے ۔ 
پھر یہ جایا کہ رعولتر فرعون ان کہ سامنے ہیچ ے اور ذائقہ* شعر ٤ہعی‏ ان 
ہیں نام کو تہیں ے اور اسی لے لوگ انھیں اموزوں سمجھۓ ہی ۔ یم کہہ کر 
پھر ایک بات یہ لکھی کک ”سرقی کرۓ میں یکتا ہی“ ۔ اور پھر تن ختلف 
واقعات نیان کر کے اپنی باتوں کی تصدیق کی ۔ ثقات الشعرا کہ اس آرچنے کا اثر 
یس ہوا کہ یعد کے بیشتر تذ کرہ فویسوں ۓ یقین کے تلام کو سژا مظہر سے 
منسوب کیا یا پھر مر کی اس بات کا ذکر کیا ۔ اس کا نتیجس یم ہواکب آۓ 
والے دور میں یقین کی تاریخی اہمیت نظروں ے اوجھل ہوگئی ۔ اگر دیر واقعی 
یہ سمجھتے تھے کہ یہ کلام یقین کا نہیں بلکە ظہر کا ے تو پھر یں کلام ہو ح 
کیسے ہو سکتا تھا ء اس لیے کم عرزا مظہر کے بارے میں ٹ کات الشعرا میں اٹھوں 
ۓے خود لکھا ے کہ ”ان کا (مفاہر کا) کلام سلیم و کلم سے کم پاۓ کا نہیں 
ے ۔؟٣”'‏ سرقے ى مثال میں سیر ۓ یقین کا یه شعر لکھ کر : 
کیا بدن ہوگا کہ جس کے کھولتے جامے کا بند 
برگ گی کی طرح پر تےاخریں بمطئر ہوگیا 
مخلص کا یہ فارسی شعر لکھا سے جس کا یقین ۓ ترجعہ کیا ہے : 
ناخن ممام گشت معطر جو برگر گل 
بند قباۓ کیست کہ وا می کم ما 
لیکن فارسی اشعار و مضاءین کا اُردو ترجعە اس دور کا عام رجعان تھا ۔ 
خود میر ۓ جبت ہے فارسی اشعار کا ترجم کرک دستر تصرف دراز کیا ہے 
جس کي مثال ہم دوسرے باب میں دے آے ہیں ۔ پھر یہ وہی مشورہ تو تھا 
جو شاہ گلشن ۓ وی دکنی کو دیا تھا کہ ”یں ممام مشامینِ فا :سی کس پبکار 
پڑے ہیں : اپنے رین میں کام میں لاؤ ء تم سے کون امب ہکرے کا ا۵۶٣‏ غر ضیکہ 
میر ۓے شعوری طور ہر یقن ى ششہرت کو خاک میں ملاۓ کی پوری کوشش کی ۔ 
قدرت اللہ قاسم ۓ لکھا ے کہ ”مر ے اپنے تذکرے میں لکھا سے کہ اس گیا 
زیقین کا) دیوان دذراصل عرزاے مغفور کا دیوان ے ؛ غالص جھوٹ اور بالکل 
افترا ے جو اس سے <حسد رکھنے والوں ۓ مشہور کر دیا ے ۔/“٦۳‏ بقین ۓ 
خوذ بھی ایک شعر میں اپتے حاسدوںن ي طرف اشارہ کیا ے ٠‏ 


۹ے ۳ 


جاۓ کب میری یں سرگرمی کسی کی سعی سے 
کب حسد کی باؤ سے بجھتا ے دوات کا چراغ 
اگر معروضی الداژ سے بقین کے کلام کا تجزیں کرکے اس کا مقابله سہڑا مظہر 
کے ُردو و فارسی کلام ے کیا جاۓ تو یہ بات واضح ہو جائی ے کہ یہ شاعری 
مزاج ؛ طرز اور لہجے کے اعتبار ہے مرزا مظہر کی شاعری ےہ ختلف سے ۔ سرڑا 
فرحت اللہ بیگ نۓ لکھا ے کہ ”جس خاص مضمون سے کسی شاع ر کو شوق 
ہوتا ے وہ طرح طرح سے اس کو اپنے اشعار میں لاتا ے ۔ یقین کو شیریں و 
فرہاد کے قصے ہے کچھ خاص دلچسپی تھی اور انھوں ۓ اتنے چھوۓ ہے 
دبوان میں پر جگە اس تعے کو تلیحاً لئے آئے ہہلوژں سے باندھا ے ۔ اگر 
واقعی سرڑا صاحب ہی نے یقین کا دیوان کہا ہے تو کہیں ایک جگہ تو وہ 
اپنے کلام میں اس قصے کو لاے . . . س ڑا کے فارسی دیوان میں اس قصے کے 
لو گوں کے ناءم صرف ۹ جگہ نظر اے ہی اور وہ بھی 1 کی استعارة* ے۷٣‏ 
انعام الہ خاں یتین (م .ھن ۔ 8۵ء ۱ع) دہلی میں پیدا ہوۓے ۔ ان کے 
والد شیخ اظہر الدیرے اور دادا شیخ عبدالاحد تھے جو شاہ وحدت کے نام 
سے معروف اور گل تخل ص کرۓ تھے ۔ ان کی والدہ مشہور عالمگیری سردار نواب 
حمید الدین خاں کی بی تھیں ۔ شادی کے بعد شیخ اظہر الدین کو مبارک 
جنگ ببادر کا خطاب اور ہزار و پانصدی منصب ملا اور وہ اس اےۓ بچد شاہ کے 
زسرے میں شامل ہو گے ۔ بیل نے یقین کا سال وفات ۱۹۴ رع/ء ؿ - ۹ء ١ع‏ 
دیا ے۸" لیکن یس اس لے غلط ہے کس ثنات الشعرا (چ: ۱ ۱ھ/٢۵ے؛ع)‏ ؛ 
تڈکرۂ گردیزی (ہہ رد ۵ء:ع) ۰ گن گفتار (ے۵۰/۸۱۱ء۱ع)ء غزنمر 
کات (لرہو ‏ ھاریہمے۱ع) سے معلوم ہوتا ے کہ وہ اس وقت زندہ تھے ۔ 
لچھمی ٹرالن شفیق ۓ اپنا تذکرہ چمنستان ۂعرا (ہے, رہ|؛ہ ۔ روے؛ع) میں 
مکمل گیا آور لگھا گھ ٠‏ 
''حکم بپیگ خاں ۓ ایک روز مھ ے پیان کیا کہ العام اب خان یقین ے 
۹ اوھ ۔ دوے؛ع میں ملاقات ہوئی ۔ اے بڑا متواضع اور غوبیوں 
کا آدہی پایا ۔ اپنے ہہت ے اشعار سناۓ ۔ افیون کا استعال ؛ عغر سی 
کے باوجود کہ ابھی عمر .م سال کی بھی نہیں ہوگی ء اس قدر کیا گس 
اس کا چہرہ بالکل کہربائی ہو گیا تھا ۔ اسی عن میں اس کے انتقال کے 
بعد اکثر اشخاص ۓ مشہور کردیا او ر کہا کے ود یوسفر ملک سخن 


بھائیوں کا حوز ثیاقتہ یلگ بقتولِ یعتوب سے ار یز 


غ ے ۴ 


اور وہ بھی لکھا کہ : 
۶س بنا پر راقم السطاور ۓ یقین کی تار وفات اس طرح گہی“ :؛ 

شاعر نازک سخن و خوش خیال 

گرد عفر جالئب ملک عسدع 

سالر وصالش غسرئے گے سلچ 

گنت یش رفت بسوۓ ارم (۹ہر:ھ) 
اس ےۓ معاوم ہوا کہ یتین کا انتقال ۹۹ مدع ۔ ٥ے‏ ع میں ہوا اور '”سڈم 
دیدہ“؟ کے مؤلف حکم بیگ خاں عاکم لاہوری اسی سال یقین ہے دہلی میں ملے تھے 
ور وہی اس واقعے کے راوی ہیں ۔ شفیق ۓ لکھا ے کہ غلام على آزاد بلگرامی 
کے ہاںت سا کم ے ان کی ملاقات ہوئی تھی اور وه ۵ء۶۰۱۱ ۹۔ رہے۱ںع میں 
شفیقی کہ گھر بھی آۓ تھے جن کی آمد کا قطعد اس ےۓ لکھا تھا ۔ اس بیان نے 
یہ بھی معلوم ہوا کہ یت کے والد ۓے انھیں قتل کرا ڈیا تھا اور اس وقت ان 
گی عمر ےم سال بھی نہیں تھی ۔ یجاں ایسا معلوم ہوتا ے کہ جسانی ساخت یق 
او جم ہے حا کم لاہوری کو بقن کی ععر کا اندازہ لکاۓ میں غلط قہمی ہوئی ۔ 
ان کی ععر اس ہے زیادہ ہوٹی چاہے اس لیے کە ہئم رے میں حام ے یقن ق 
زین میں غزل کہی ے۔ اور عاکم لاہوری کے حساب سے ۱۱۵۲:ھ/.ء ۔ ۴۹ء١ع‏ 
میں یقن کی عمر صرف ۱٣۳‏ سال ہوق ے ۔ جہاں تک ان کے قتل کا تعلق ے ء 
عشقی ۓ لکھا ے کہ باپ کے اشارے پر چند مغل بچوں ۓ انھیں قتل کر 
دیا ے٥۵۰‏ میر حسن ۓ لکھا ے کم باپ نے اس ے گناہ کے جسم کو ٹکڑے 
پکڑے کر کے وربا میں ڈلوا دیا اور اس کی وجہ ید تھی کہ باپ کا یی 
ے تعلق تھا ۔ یقین ۓ متع کیا اور اس راز کر چھپاۓۓے کے لیے باپ نے بیٹے کو 
قتل کر دیا ۔ ٥‏ اسرائلہ الہ آبادی ۓ لکھا ے کہ یقعن اپنے والد کی کیز پر 
عاشق ہو گۓے تھے لمٰذا ان کے باپ ۓ قتل کر دیا ۔/ٴ/٢۵‏ مصحئی ۓ لکھا ہے 
کے باپ ۓ بیۓے کو قتل کر کے دیگ میں دان کر دیا ۵٣-‏ یتین کی ونات ایک 
ایسا سربستہ راز ے جس پر اب کچھ کہنا لاحاصل ‏ : 

یں یہار آپ س جاتا جو جیتا ان کہ کام آقا 
یتیں کو مار کر زور آوروں کے ہاتھ کیا آیا 

تریت ۓ ان کے جوہر کو ٹکھارا ز ند الف ثانی کے روحانی فیض ۓ انھیں ابھارا 


٣ نے‎ 


اور شروع سی ہے ایسی شاعری کی جو اس دور کے باطٌی تقاذوں یق خوشہو نے 
لبریز تھی ۔ ان کی شاعری چوئکد تاری کے دھارے پر ہہہ رہی تھی اس لیے اپنے 
دور میں بہت مقبول ہوئی ۔ اس نئے طرز سخن ۓ اُردو شاعریکو لئے امکائات ے 
روشناس کرایا ۔ یقین کی شاعری کو جب ہم اس دور میں رکھ کر دیکھتے ہیں 
تو معلوم ہوتا ے کہ یں جذہات و احساسات کی شاعری ے جس ہیں تی ا ححیاط 
8ی ے اوز وه سلامت رلڈی ھی جو آبرو 3 لاجی کے ہاں نظر نہیں آی ۔ ہاں 
ژبان اپنا چولا بدل زہی ے جس میں ول ںی ذ کی کا اثر اس طرح واؤٰغح طور پر 
شامل نہیں ے جیسے اشرقف ء فائز ؛ مبتلاء داؤد اور قاعم کی شاعری میں براہء راست 
شامل ہے ؛ بلک اس طرح شاسل ہے جس طرح حال میں ماضی شامل ہوتا ے یا 
جیے ا حراف میں روایت شامل ہوتی ہے ۔ اسی وچب بے یقین کی شاعری نے شال 
سے دکن تک سارے برعظم میں ''قبولیتِ عام کا درجہ حاصل کر لیا _؛؛٭۵ 
یقین کا دیوان صرف غزلیات پر مشتمل ے ۔ اس میں غزلوں کی تعداد 
ہے ے ۔ یقین کے عدد بھی ہے ہیں ۔ دیوان کی پر غزل میں و شعر ہیں اور 
ساتھ ساتھ ایک زین میں دو دو غڑلیں بھی کہی ہیں ۔٥۵‏ '”رتین نۓ اپنے سارے 
دیوان میں م۱ بجریں استعال کی ہیں اور یہ سب بحریں شگفتہ ہیں ۔ یقین ۓ بہت 
کم قافیے استعمال کے ہیں ۔ .ے ‏ غزلوں میں کچھ کم چار سو قافیے استعال کے 
گی ہیں اور ایک قافیے کو مختلف بجروں اور مختلف ودیئوں کی غزلرں ہیں غتلف 
پہلو سے بالدعا ے ۔ دیوان پڑھۓ ے معلوم نہ ہوتا کہ یہ قافیہ پہاے بندھ چکا 
ے اور دیوان بھر میں ایک جگہ بھی نہیں ے کم دو جگہ ایک ہی قاقیے ے 
ایک ہی مضمون باندعا ہو ۔/٦٥۵‏ نی شاعری کی تحریک ء جے ہم نے ردرعمل 
کی تمریک کا نام دیا ے ء اُردو میں تازہ گوئی کے رواج کی تحریک تھی جس 
میں فارسی اثرات کے ساتھ مضمون آفریئی ء عاشقائب جذبات و :۔غیالات , 
خوب صورت تخبہات و استعارات ؛ ستالت و شائستگق ؛ سادگ و عفائی اور اُردوۓ 
معاٰی میں شعر گوی پر زور دیا گیا تھا ۔ یتین ۓ مر ڑا مظہر کے زیر اثر ہیں 
راستب اغتیار کیا اور اپنے عیتصر ذیران میں فارسی شاعری کے بنیادی علاخ و 
رموز ء تلمیحات و اشارات ؛ بندش و تراکیپ ؛ بجور و اوژان اور خوب صورت 
زمینیں استعال کر کے اُردو شاعری کا رثتہ ایک پار پھر براہ راست فارسی شاعری 
کی روایت سے ٹائم کر دیا ۔ یہی عمل ہمیں عزات کے کلام میں بھی آظر آتا ے 
لیکن عزات کے ہاں وہ دردمنذی نہیں ہے جو یقین کے ہاں ماتی ہے ۔ یتین کے 
پان جہاں ہمیں کو طور ؛ موسبی ء زلیخا ء ماہ کنعاتی ء حسرو شبریں ء فرعاد و 


۹ ے ۴ 


کوہگن ء ے ستوں ء خلیل اللہ ء آقشکدہ ء فغفور ء منصور ء مجنوں ہ وادی امن ء 
کعبە ء سکندر ء ابراہیم وغیرہ ملتے ہیں وہاں ان کے متعلقات مٹاے دار ۶ بروسؾ ء٤‏ 
بت خالہ ؛ شمع پروائد ؛ پیالہ ء؛ میخالہ ء دیوان ؛ گلستان ء رفو ء چاک گریبان ء 
واعظ ء زاید ء اصح . داغ. سیئے*“ سوزاز ؛ آڈینب ء زلدان : صحرا ء پیابان ء باغ عو 
چلی ؛ قمری ؛ سروء گل و ببہل ء بازارے ٭عمر ء غخریدار ؛ صیاد ء قفسں ء آئیاں ء 
چمن ؛ بنوں : فصل گل ؛ اشک : فائوس ؛ پبراہن ء وحشت ء خزال ء؛ سجلء:؛ 
خراب ؛ لیشی ؛ ابرء؛ ساق؛ شیشمٴ سنگ ء سرو رواں وغیرہ بھی عام طور پر 
اظہار کا ذریعب نے ہس ۔ اسی طرح فارسی تراکیب بھی یقن کی غزل کے ساتھ 
اُردو شاعری میں داخل ہوئیں مثا مشثتِ غاک میکشاں ء غوبانِ فندق زیب ء 
آشیان بابل_ غمگیں ؛ ںعقدار جفاۓ یار وغیرہ ۔ یہ تراکیب فارسی ہوے ہوۓ 
بھی فارسیوں کی سی نہیں ہیں بلکہ ان میں اُردو بن موجود ہے ۔ اس دور میں 
فارسی غاورات کے ترجموں کا رجحان پھر سے پیدا ہوا ۔ یتین کے ہاں ایسے بہت 
ہے ترجمے مثلاٌ آب ہو جااا : خواب ہو جاٹا ؛ آشیاں کرٹا ؛ زنجیر کر رکھٹاء 
پریاد دینا وغیرہ ساتے ہیں ۔ فارسی روایت کے ان اثرات ۓ ء جليه“ دل کے اظہار 
اور آردوۓ معلبٔی کے ساتھ مل کر ؛ ایک ایسا طرز سخن پیدا کیا جو ئه صرف 
اس دور کا بلکی بعد کے دور کا بھی طرز بی گیا ۔ اگر قارسی شاعری کے اآرتۃں 
علائم و رموز کو دیکھا جاۓ تو ان کا تعلق سسلانوں کی دہبئی روایت اور اس ک 
مابعد الطبیعیات سے بھی گہرا ے ۔ اسی لیے جب یں علامات اُردو شاعری میں 
شامل ہوئیں تو یں فکری و جڈباتی سطح پر اس معاشرے کے باطن کا حصہ بن کر 
اس کے لیے قابلِ قبول بن گئیں ۔ یقین ۓ اس دور میں اس کام کو ٭ایاں طور پر 
اجام دیا اور |ا جا والے دور ٴي غزلِ ےۓ ان کی علابات کو قبول کر کے اپنے اظہار 
کا بنیادی وسیلہ بنا لیا ۔ 
یقین کی غزل میں لطافت و شائسگی کے ساتھ ایک شگفتگیق و شیریئی کا 
احساس ہوتا ے ۔ یب شاعری وصف و حسن_ ۓہوب تک عدود عہیں سے بلکہ 
عشق کے تجربات کو بیان کر رہی ہے ۔ یقین کی غزل میں فارسی غزل کی طرح 
اہتام کے ساتھ بات کو سجا کر ببان کرئنے کی کوشش کا پتا چلتا ے ۔ الفاظ 
احساس و غیال کے ساتھ سر‌بوط و ہم آہنگ ہیں ۔ یہاں ایسی حریرے اور زمینیں 
ملتی ہیں جو ئە صرف منتخب ہیں بلکه اس ے بہلے اُردو میں استعال نہیں ہوئیں ۔ 
زبان میں فارسیت بڑھنے کے باوجود عام بول چال کی زبان ے اس کا گہرا تعلق 
نائم ے۔ مثل بقین ی یہ غزل دیکھے : 


٭ ظ۳ 


اگرچہ عشق میں آنت ے اور بلا بھی ے 
ترا ببرا نہیں یه شغل کچھ بھلا بھی ے 
اس اشک و آہ ےے سودا بگژڑ نہ جاۓ کہیں 
یہ دل کچھ آب وسیدہ ے کچھ جلا بھی ے 
یہ کون ڈعب ہے سجن غاک میں ملاۓ کا 
کسو کا دل کبوؤ پاؤرے تلے ملا بھی کت 
یس آرزو ے کە اس ےۓ وفا سے یہ پوچھوں 
کە میرے ے مزہ رکھۓ میں کچھ مزا بھی ے 
تی کا غور, جنوں سرں کے یار ۓ پوچھا 
کوئی قبیلہٴ مجنوں میں کیا رہا بھی ے 
اس غزل میں فارسی پن اُردو پن میں اس طور پر جذب ہوا ے کہ اُردو بن 
بحیثیتر جوعی اس کے مزاج ؛ آہنگ اور لہۓے پر غالب رہتا ے ۔ یں لے ؛ 
یس اہجء ء ید طرز ولں دکنی ء آبروء اجی سب ے۔ الگ ے ۔ اس غزل کو آپ 
دہوانر ول یا دیرانِ آہروء یا دیوانِ ائز میں رکھکر دیکھے تو دور ے پہچان 
لی جاۓ گی لیکن اگر اسے میر کے دیوان میں چھپا دیا جاۓ تو اسکا پہچاننا مشکل 
ہوکا ۔ میر ء یقین کی آواز ہے ابنٔی آواز اٹھاے ہیں اور انے ے حد آکے بڑھا کر ایک 
ایسی منفرد صورت دے دیتے ہیں کہ یقین کی آواز میر کی آواز میں جذب ہو جاتی 
ے ۔اگر اس دور میں یقین یہ کام ئه کرۓ تو میر کے لے اپنا لہجہ بناٹا اتنا 
آسانْ نہ ہوتا ۔ بھی وہ روایتر غزل ہے جو غالب تک اسی ڈگر پر چلتی ے ۔ 
یتین ے نی پی رایفوں سیں سعی و احساس کے پھول کھلاۓ ہی ۔ 
سشکل زہینوں میں ے ساغتگی اور طرز و ٹکر کا فطری پن اس کے کلام کی بئیادی 
غصرصیت ے ۔ ردیف الف کے ید چند شعر دیکھے : 
وہ کوہ طور سرمہ ہوگیا سارا ہی کیا کہے 
کوئی پتھر بھی بج جاتا تو دیواۓ کے کام آتا 
تری الفت سے سنا خوش نہیں آتا مجھے ورنە 
یه انتا کار آسان اس قدر دشوار کیوں ہوٹا 
جھے زنبیر کر رکھا ہے ان شہری غزالوں ۓ 
نہیں معلوع میرے بعد ویراۓ پہ کیا گزرا 
سوج دریا کی طرح ضیط میں آ کا نہیں 
کوئی کہوں کر کہے احوال_ پریشائے میرا 


۳ 


سرے کی ارح ہے ے جو یب اغتیار کی 
دیکھا تو زندگی میں مزا کچھ رہہا ئہ تھا 
دل میں زاہد کے جو جنت ى ہوا ىک ے ہوس 
کوچہ“ بدار میرے کیا سایےٴ دیوار ئء تھا 
خفیف بج ے الجھ کر عبیث ہوا واعظ 
کہ میں تو مست تھا کیا ا س کو بھی شعور نے تھا 
تین ى زمینوں میں اس دور کے بیشتر شاعروں نۓ غزلیں کہی ہیں ۔ فارسی 
شاعری میں پرواله جاں ثثاری کی علامت ے لیکن یقین اس جاں نثاری کو ایک 
لئے زاورے ے دیکھتا ے : : 
یء جیوے ہجر میں ؛ وہ وصل میں بھی جی نہی سکتا 
تکاف ہر طرف بلبل کو پرواۓ سے کیا ئسبت 
عصاشق جو رے جٹا معشوق کے کام آوے 
کیا لطف ے جل جانا پرواۓ کو کیا کے 
اس لئے زاوے ۓ معاصر شعرا کو یا رخ دیا ۔ عزلت ۓے اس مضمون کو اسی 
لئے زاوے سے اہی شاعری میں یار بار باندھا ے جس کا مطالعہ ہم عزلت کے 
ڈیل میں کر چکے ہیں ۔ یقن کے یہ دو شعر دیکھے جن میں ایک ہی خیال کو 
دو طرح ہے بیان کیا گیا سج 
کچھ پر و بہال میں طاقت نہ رہی تب چھوۓ 
1 ہوےۓے ایسے ہبہرے وقت میں آزاد کہ سی 
ہم گئے کام ےہ مںغاریں چمرں ہے 'کھیو 
ٹرض کیج کہ چھۓ ؛ طاقتر پرواز نبیے 
لیکن مضمون کی یکسائیت کے باوجود احساس یق سطح اور لہجے کا فرق اثو 
آفریٌی کو زائل نہیں ہوۓ دیتے ۔ ھی یقین کی انفرادیت ہے ۔ میر کا یب شعر 
پڑھ کر 
سرو و شسشاد چمن میں ندکشی کی ہے لزاع 
تم ذرا واں چل کھڑے ہو فیصاء ہو جاۓ کا 
اب یقین کہ یہ شعر پڑعیے : 
جئ میں آتا ے ترے تد کو دکھا دیے اےے 
باغ میں اتنا اکڑکا ے یہ شاد کے بس 


۴۶۸ 


درغتوں سے لہ دے تشہید اس قد کو یقیں ہرگز 

وہ الکھیلی ہے چلئے کی طرح شمشاد کیا جاۓ 
یتین کا ایک مقطع ہے : 

لاچار لے قل :اپنسا گیا گور بس ہمرتییریۃی 

اس جنس کا چہاں میں کوئی قدرداں ئ۔ تھا 
اب میں کا یہ مقطع پڑھے : 

کوئی خواہاں نہیں پارا می گوئیا جنس اروا ہیں ہم 

ان اشعار کے پڑھنے ہے یقین و میر کے طرز کے فرق کو دیکھا جا سکتا ے ۔ 
یقن کے ہاں جوش بیان ؛ حلاوت اور لفظوں کا دروبست بہتر ے ۔ اسی لیے جب 
تک یقین زندہ رے ان کے سامنے کسی کا چراغ ئە جل سکا۔ میر بھی ان میں 
شامل تھے جن کی شاعری یقین کے دور عروج میں اپنے تشکیلی دور ےگزر رہی 
تھی ۔ حاتم کی شاعری پر بھی یقین کا اٹر ممایاں ے ۔ سودا ء درد اور تاباں کی 
شاعری پر بھی یقین کے اثرات واضح ہیں لیکن اس کے باوجود یقین خود اس 
رنگر سخن کو اتتنا ئه ٹکھار سکے چتنا آگػ چل کر میرء درد اور سودا ۓ 
لکھار کر اسے آگےر بڑھایا ۔ مبر کے کلام کے مقابلے میں آج یقن کا کلام پھیکاء 
آتزا اَتراسا سلوم ہوتا ے جسے "کینیا بے میں ایک لئ ى کر ت گی ہو ۔ 
اسی کسر کو سبر و درد ۓ پورا کردیا اور یقین کی آواز میں و درد کی آواز میں 
جذب ہوگئٔی ۔ لیکن یہ طرز سخن اس دور کے جس شاغر کے ہاں سب سے پہلے 
ابھرا وہ یقیناً یتین ہیں ۔ اس مغخصوص رن گکو سمجھنے کے لیے یم چند شعر دیکھیے : 

تو نے تھا حف پبتے__۔ ورئٹم توانے ہوکا 

آج اس طرح کا دپکوتٗ ے زری زاد کے یی 

آگ بھی ھی ے اور سورج بھی ہوتا ے غروب 

رات دن جلتا ے یکساے دا حسرت کا چراغ 

آہرو دی ے دوائویں ۓ چٹوںے کو اس قدر 

گریںٴ مجنوں ے دریا ہو گیا صحرا نام 

ہے سو سو ااضضات تضفافل سے یار کے 

مجنوں کی خوش نصیبی کرق ہے داغ دل کو 

کیا عیش کر گیا ے ظالم دیوانہ ہے میں 


ہز ۳ 


غخدا کی بسدق کہیے اے یا عشق بعشوق 

بس لیت ایک ے سو سو طرح تعبير کرے ہیں 

روداد عبت گی مت پوچھ یقیے یھ نے 

کچھ خوب نہی سٹنا افسور__ ے یہ اقسمائەه 

ب۔دلا ترسے سم کا کسوٹی تج ے کیا کسرے 

انا ہی تو نُریثقتے ہووے غعدا کسرے 

قژ3928(امت آپ پہ اس تد کے لا چکے ہم تو 

کہا تلک کوئی شر کا التظار کرے 

گریباں چاک کرئے سے ہارے تچھ کو کیا ئاصح 

ہےارا ہاتھ جاےۓ اور ہےارا پرہں جلساے 

گزر جا وصل سے گر ہجر میں دیکھے رضا اس گی 

عبت میے ہقیے لیتا ے ٹامر ملغا کویق 

یقیں کے واقعے یک سی خبر وە بدگارے بولا 

یہ دیوا تو کچھ ایسا ئب تھا یار ؛ کیا کہے 
بقین کے اشعار میں لطف ضرور ے مگر جب ہم میر و درد کے ساتھ آج ان کا 
کلام پڑھتے ہیں تو ہمیں کوئی ایسا الطف نہیں ملنا جو ایک خاص آظر اور غاص 
عالم_ تخیل کا پا دے ۔ ان کے ہاں تخلیقی آگ اس ارح روشن نہیں ہوقی جس 
طرح میر کے ہاں دکھائی دیٹی ہے ۔ ان کے دیوان میں کوئی احساساتی یا تکری 
رہہ ایسا نہیں ملتا جسے آج ہم یقین سے غخصوص کر سکیں ۔ انھوں ۓ جو کچھ 
کیا وہ تاریخ میں یقیناً بہت اہمیت رکھتا ے ۔ میر ۓ یقین کے اسی ادھورے بن 
کو ئہ صرف مکمل کر دیا ہلکه اس چشے کو اپنے دریا میں جذب کر کے اپنا 
پاٹ بڑا کر لیا ۔ اسی لیے میر کے شعر ورد زہاں ہو گئۓےٴ اور یتین کا وی شعر 
زبان پر تد چڑھ ۔کا ۔ آج ہم 'دیوانِ یتین؟؛ کو دیکھتے ہیں تو سوچتے ہیں کہ 
آخر اس میں ایسی کون سی خصوصیت ٹھی کم یقین کی شاعری کی سارے عالم 
میں دھوم مچ گی تھی لیکن تاریخی ت:اظر میں دیکھٹے ہے یہ بات واضح ہو جاتی 
ے کہ بقین نی شاعری کی روایت کے ابراہم اور میر اس روایت کے آخری 
پیغمیر ہس ۔ تار 'دب میں ان کق ہی اولیت اور یہی اہعیت سے : 

حق کر یقیں کے یاروبِ برباد مت دو آغر 

ۓ مخن کی طرزیں اس ے اڑائیاے ہیں 


۳۴۶7۶۶۳۴ 


تاباد بھی اسی رلگ سخن کے نشاعر ہیں ۔ انھوں ۓ نہ صرف یقین ک ژمین 
میں بت سی غزلیں کہی ہیں بلک سودا کی طرح بقبن کے اس مصرع ”کیا کام 
کیا دل ۓ دیواے کو کیا کہہے“ ی تضمین بھی کی ے ۔ ایک غعر میں یقین 
کی الکار کا جواب بھی آہستگی ہے یوں دیا سے : 
کہا تایاں یقیں ۓ شعر کا انداز سن میرے 
مقابل آج اس کے کوئی آ سکتا ے کیا قدرت 
اور ساتھ ساتھ طرز یقیں کا یوں اعتراف بھی کیا سے : 
سن بقیں کے مضصرع_ رنگیں کو تابان جی اُٹھا 
پھر سج ہو چلا دی سیحا ے طرح 
اس دور میں یقین نبٔی شاعری کے سب سے متاز نمائندے تھے ۔ 
میر عبدالحی تابان دلی کے وہنے والے ؛ تجیب الطرفین سید زادے اور اپنے 
وقت کے ایسے حسین و جعەیل نوجوان تھے کہ ایک زہائم ان پر قریقتد تھا ۔ےة 
سیر ۓ لکھا ے کہ ”بہت خوش فکر ؛ خوب صورت ؛ خوش اغلاق ء پاکیزہ 
طینت ؛ عاشق مزاج معشوق (تھا) ۔ اس وقت تک غعرا کے گروہ میں ایسا خوش 
ظاہر شاعر پردۂ عدم ے میدانر ہستی میں نہیں آیا ۔ عجب مشوق نثیا کے 
ہاتھوں ے جاتا رہا ۔ افسوس افسوس افسوس ۵۸ ایک شعر میں اپنے تعلقات کا 
ذکر کوکے تاباں کی نات کی دعا بھی مالگی ے ٠‏ 
داغ ے تاباں عليد الرحمہ کا چھاق پ میر 
ہو جات اس کو بیارا ہم سے بھی تھا آغنا 
مصخی ۓ چائدی چوک کے ایک پارچە فروش ىىی دوکان ہر تاباں کی تصویر 
دیکھی تھی اور ان کے حسن و جال کے بارے میں لکھا تھا کہ ۶اس عالم فریب 
کے حسن و جال اور حسین تناسبِ اعضاء کے بارے میں جو کچھ کیا جاتا ے 
جا ے ۔؟ ۹ھ تاباں کے حسن و جال اور شاعری ۓ مل کر ان کی مقبولیت میں 
غیر معمولی اضافہ کر دیا تھا ۔ ابتدا میں وہ حاتم کے شاگرد تھے جس کا اعتراف 
رت کیوں نہ میں حا کو دکھاؤں تاہاں 
اس سوا دوسرا کوئی ہند میں استاد نہی٦٦‏ 
عاتم ۓے بھی دیوان زادہ میں تاہاں کی شاگردی کا ذک ر کیا ے : 


نظ رذڈر ٣‏ 


اور ہی رتبە ہوا ے تب سے اس کے شعر کا 
جب سے حاتم ۓ توچەی ے تاباں ,کی طرف“ 
تاباں کے مطہوعد دیوان٦١‏ میں حاتم کی جگہ حشعت کا لفظ ملتا ے جو اس وت 
کی تبدیل معلوم ہوی ے جب تاباں ۓ حاتم ے اراض ہو کر یا کسی اور 
وج ے حشمت کی شاگردی اختیار کر لی تھی ۔ ''دیوان زادہ' میں تاہاں کی 
زبن میں ۶1۵+۳ بے اور ۹ن ۱ھ کے تمت چار غزلیں ملی ہیں ۔ 
٥ھ‏ کی ایک غزل کے مقطم میں بھی تاہاں کی طرف اشارہ ملتا ے : 
فی صحبت کا تری حاتم عیاں ہے خلق میں 
طقل مکتب تھا سو عالم بیچ تابارے ہو گیا 
ایسا معلوم ہوتا ے کم ون۱ ہے رع کے لگ بھگ تاباں ۓ حاتم سے مشورۂ 
سخن بند کر کے ید على حشمت ہے رشتہٴ شاگردی استوار کر لیا تھا ۔ حشمت ی 
ونات روہ ہرمع میں ہوئی جیسا کہ تاباں کے قطعہٴ تارب وفات کے الفاظ 
'ہاۓ حشمت شہید واویلا“٦٦٦‏ ے ظاہر ہوتا ے ۔ ایک رباعی میں تاباںن ۓ یہ 
بھی ظاہر کیا ے کہ وہ دو سال تک یکجا رے ۔٢٢‏ وہ رباعی ىہ ے : 
ہم کو تمھارے غم میے چینا ے عال 
٤‏ ہم جو تیر ”کم ے غیازا ”کہا سال 
دو سال جو ہم تم رے یکے جا حثمت 
اب اس کے عوض ہجر کا ے روز ہی. سال 
اور یہی دو سال دلی میں تاباں و حشمت کی یک جائی اور شاتردی و اآستادی کے 
سال ہیں اس لِ ےکہ ہ۱ ۱ھ ہم ؛ع میں مد علی حشمت روہیلوں کی ایک جنگ 
میں ٦٦‏ وفات پا گئے ۔ تاباں ۓ اپتنے دیوان میں یار بار حشمت کا ذک ر کیا ے : 
ئم ماۓ جو کوئی حشعت کو تاہارے 
وہ دشمرں ے چد اور علی۶ کا 
ہوا غاگرد تب عشت کا تاباے 
لہ پایا اس سا کوئی حب اور اآستاد 


ف۔ دیوانر قدیج (قلمی ء انجمن ترق اُردو پاکستان) میں یہ شعر اس طرح ملتا ے ؛ 
ریتے کے لن میں 2 شاگرد حاتم 2-- حرتٹ 
پر توجہ دل کی ے ہر آن_ تاہاں کی طرف 


۱ 


سجرے تو کی طرح تابان غاط الفاظ معنی بین 
کہ تبرے پاس حشمت سا ترا استاد بیٹھا نے 
سات شعر ی ایک غزل يق رذیف ہی لے ے؟؟ ے> * 
ہارا قبلە حشمت ؛ ذین حشمت ؛ رہن حشمت 
تاباں کا سال وفات معلوم نہیں ے لیکن داعلى شواہد ے سال وئات کا 
تعبن کیا جا سکتا ے ۔ دیوان_ تاہاں میں جو قطعات تارخ_ وفات دےگۓ ہیں انْ 
میں مضموت ےم رھ (وّ ۔ م۳ ۱ع) ؛ رون راۓ ٣۵ھ‏ (رم ۔٭ے ۱ع)؛ 
شرف الدین پیام ےن دھ (سممےيع) ؛ سیدی احمد ےن۵ رھ (ممے؛ع) ء لواب 
امیر غان انام ۱۹ع اور آخری قطعد بد علی حشمت متوق ہ۱ ہم/ 
,۸ع کا ہے ۔ گویا تے الہ ہے ۱ع تک تاراں زندہ تھے ۔ دہ تھی میر نے 
ثقات اشعرا وی ۱ء۱ع) میں ان کو سرحوم لکھا ے ۔ اس ہے ۓٛس نتیجه 
لکلتا ے کہ تاہاں ۓے ۳۳ 8ھ اور ۵ھ ڑپ حے ۱ع اور ۵ے ؛ع) کے درمیان 
وفات ہائٹی ۔ 
تاہاں کا دیوان یقبن کے دیوان ےے زیادہ ضخم ے ۔ یقین کے ہاں صرف 
غزلیات ہیں جبکہ تاہاں کے ہاں غزلیات کے علاوہ رباعیات ء قطعات ء مثاث ؛ 
غمس ؛ مسسدس ء تٹرکیپ بند ؛ تضمن ء سستزاد ء قصیدہ ؛ مشاوی ؛ قطعات تاریخ 
بھی غامل ہیں ۔ تاہاں کا کلام اتھی لئے شعری میلانات کا حامل ے جو سر‌زا 
مظہر کے زیر ائر بروان چڑعےہ اور جس کے متاز ءائندے یقین ہیں ؛ لیکن تاہاں 
کے کلام میں ایک غصوصیت ایسی ے جو یقین کے ہاں بھی زیادہ نہیں ابھری ۔ 
تاباں ۓ اہی شاعری کا رشتہ فارسی روایت سے جوڑے کے باوجود اظہار یق 
سطح پر عام بول چال کی زبان سے فقائم رکھا ۔ ان کےٴہاں اسی لیے ژبان و بیان 
ہیی آردو بن ژیادہ ے ۔ فارعی تراکیب ان کے کلام میں بہت کم ہیں ۔ وہ وہی 
زبان لکھ رے ہیں جو وہ بول رے ہیں۔ ان کے لہجے اور آہنگ میں اُردو ی 
جیٹکار سارے معاصر شعرا کے مقابلے میں سب سے زیادہ ے ۔ ان کے ہاں زبات کا 
چٹخارا اور مزا بھی اسی لے زیادہ ہے ۔ یہی وہ غخصوصیت ہے چسے سیر ۓ راگمٹی 
کہا ے ۔ یہی لہجہ و آہنگ اور زبان و بیان کا یہی روپ چوٹکہ دور میر 
کی بتیاد ٹھہرتا ے اس لے تاباںن آُردو ماعری کی روایت کے بڑے دھارے 
کہ ساتھ چلتے ہی اور ان کا دیوان آج بھی دلچعپی کے ساتھ پڑھا جا سکتا ے ۔ 
یہ اُردو پن کیا ے ؟ یہ دراصل جڈذے ؛ اعساس ؛ غیال و واردات کو شاہجہان 
آباد کی عام بول چال کی زبان میں بیان کرۓ کی وہ صورت ے جس ۓ شاعری 


رس 


کی ژبان کا رشتہ بول چال کی زبان ہے جوژ کر اے فطری ہ جان دار اور موٹر 
پنا دیا ے ۔ اس دور کی شاعری ہیں زبان و بیان کی یہ 

تایاں کے ہاں ابھرق ے اور ھی روایت ذوق سے ہوق ہوەق داغ تک جنچی ے ۔ 
جس الداز ہے تاباں ۓے اپنے احساس و جذبہ" عشق کو بیان کیا ے اس میں ند 
فارسیت ہے اور ئہ عربی فارسی کے متکل الفاظ ہیں بلکہ عام زبان ی ایسی سادگ 
و سلاست ہے جو ہم سے براہ راست بخاطب ے ۔ اسی لے تاہاں ی زبان آج بھی 
یاری زندہ زبان کا حصہ ے ۔ یہ چند شعر دیکھیے : 


صوورت سب ہے زبادہ 


ئه طاقت ے اشارے کی بی کہنے کی ئب سٹتے کی 
کہوں کیا میں سنوں کیا میں بتاؤں کہا بیاں ایبنا 
ہوا بھی ٭غقٰ کي‫ لگنے لم دیتا ہیں اھ پرگز 
اگر اس دل پہ ہوتا ہاۓ کچھ بھی اختیار اپنا 
غزانزیے تک تو رہئے دے سيّاد پم کو 
کہارے ہبہ چنی پھر کہہارے آشیانا 
باپاو ! کی۔سخٰا کسروگ اب مچھهٹ کر 
گ:ظستدےماںی تو ایہڑ چکگ ا کب کا 
یہ زغببریں بھی ساری توڑ اور زنداں بھی چھوڑے ٴ5 
خدا حافظ ہے اب ىق ے طرح بپھرا ے دیرانا 
پہڑوے ہیے.. مفت جان کے دشریے یس خوب رو 
اقرار سے اس عشق کے انکےار ہی ہھہسسلا 
بب کیا ہے کے تم روٹھے ہو ہم ہے 
٥٢2ھساؤ‏ کیسا کیساپہم ے تمھسارا 
عجب احوال ے تاہبسارے کاہرے 
کے رونا رات دن اور کچھ نے کہنا 
میرے ہو کے ترے غم سے ١فاشادذ‏ چت رویا 
راتورزے کے یں کر کے فریاد بہت رویا 
عالم میں تیرے عشق ہے تابارے ہوا غخراب 
کیا تجھ کو اس کے حال کی اب تک غبر نھی 
ہے اتی آقراسی کے رو ری آغنیارزے ہچ میں 
سچ کہو ابٴ بھی کبھی آے ہیں تم کو یاد ہم 


شر 


پوچھا میے اس ے کورں ے قاتل. سا جا 

کہنے لک پکڑ کے وه تسخ و سر کےەہم 

نے آیا رحم اس ظالم کو تاہىاںب 

غسم اپنا اس ےہ کی بساریٰ کپسا ہم 

سودا میں گزرقی ے کیا خوب طرح تاہارے 

دو چار گھڑی رونا ؛ دو چار کھڑی باتبیيی 

کسی کا کام دل اس چسرخ سے بسوا بھی ے 

کوئی زساۓ میں آرام ے رہٍا بھی ے 

پر چنسد تم سے حال ہارا چھہا تو ے 

لیکن کسی سے تم ے بھی کچھ کچھ سنا تو ے 

ڈھونڈا چت ہب کھوج ئہ پایا الھوں کا ہاۓ 

معلوم ہم کو کچھ ئہ ہوا وے "کپانے نے 

جو ربط میے یکسارے ہی رے تادم آغر 

ایسا بھی ڑساۓ میں ۔کوی یہار ہوا ے 

دیکھنا چو میرف ایق "کو کیپے لگا عیب 

جنورے موا تھا جس ہے بے آزار ہے وہی 

میری تقصیر تو کرو ثابت 
روٹھتا بھی ے ے سہب کوئی 

یہ اشعار طرز یتین ہے قریب غرور ہی لیکن ان میں بات چیت ك انداز و لہج 
بقین سے کہیں زیادہ ے ۔ یقین کے ہاں فارسی ٹراکیب اور آہنگ کی کوی موجود 
ے ء تایاں کے ہاں یہ اثر اُردو زبان کے لہۓ میں چھپ گیا ے ۔ تاباں کے ہا 
اضاقت کا استمال کم ہے ۔ وہ فارسی علامتِ اضاقت کے بجاۓ اُردو “کا ۔ کی ۔ کے٦"‏ 
زیادہ استمال کرتۓ ہیں ۔ یتین کے ہاں مضعون ملتے ہیں ء تاباں کے ہاں وارداتِ 
عشق کا اظہار ے ۔ تاباں کی شاعری عشتیہ شاعری ضرور ے لیکن اس کا دائرہ 
عدود ہے ۔ یہاں صرف ان واردات کا بیان ے جو دل عاشق پر گزری ہیی جن 
میں یاد حبوب ۔ پیدا ہوۓ وا ی ے تراری ء محبوب کی ۓے رحمی و ے وفائَ ء 
کیفیاتر ہجر اور آہ و ففاں شامل ہیں ۔ یہ عشق اوہری عشق ے جو عبوب کی 
ذات و ظاہری سنات تک عدود ے ۔ یہ ۶ہی موفوغات ہیں جو اشرف ؛ فائز: 
سبتلا کے ہاں بھی ہلتے ہیں لیکن ود عمل کی ممریکۂ' کے زیر اٹثر زبان کے نۓ 
روپ اور جڈے کے ساتھ مخصوص آردو لہجے میں ظاہر ہوۓ کی وجہ ے زیادہ 


۹ 


نکھرے ہوۓے معلوم ہوۓ ہیں ۔ ان میں عام زندہ زبان کی توالائی ۓ نی جان 
ڈا ی ہے ۔ تابان کا ایک موضوع تو وصفر محبوب اور اظہار عشق ے : 

سب سا دیوان ے ان گل رخاں کے وعصف میں 

چاہیے مشہور ہو یہ بھی گاستارے کی طرح 

رویارے ى تعریف میں تو غعر کہا کر 

تکاباں ترا آخر کے آئیں انام بپی ے 


اور دوسرا موشوع ہے برسی چا : 
آرزو میں ہے کی ہیں سےتا ہوں تو جاۓ گلاب 
چھڑکیو تربت پہ میری آ کے اے سایق شراب 
گیٹسا دوڑی ہے اے ساق کسرم کسر 
پےلا اس وقت بے کو آکے ساغسر 
ے ہو چمں ہسو اہر ہو جام شراب ہسو 
یا رب کبھو تسو مبری دعا مستجاب ہو 
ساق ہواےۓے ابر ہ واۓ شراب ہے 
اس وقت ہے نے دے تو قیامت عذاب ے 
یسر ے اگسر نے دے اس وقت 
جوم آئی ہے کیا گھٹلسا ساق 
اور چونکە شیخ ؛ زاہد ء ناصح ء محتسب شراب کے دشمن ہیں اس لیے ید موضوع 
بھی تاہاں کے پان اکٹر آتا ے ۔ تاباں ہیں تفخلیقی بج اول درےۓے ى نہیں ے ۔ 
غیال آفربی ان کے مزاج کے خلاف ے ۔ ان کے زان کسی گہرے عشقید تہرۓ 
کا پتا نہیں چلتا ۔ حسوسانی نجربەں بھی ان کے ہاں ظاہر نہیں ہوتا ۔ لیکن ان سب 
کمزوریوں کے باوجود یہ وہ رنگ سخن ہے جو ماضی کی روایت کے چند میلانات 
کو مسترد کرتا ہے اور نی روایت کو میر و سودا ے ملا دیتا ے ۔ کسی 
ذور کی عفاعت ایک دو شاعروں سے قائح نہیں ہوتی بلک لاتعداد شعرا بتنیادیں 
مستحکم کر کے اس ى آرائش کرے ہیں ۔ ردعمل کی تحریک ۓ دور میر کے 
لیے بجی کام کیا اور تاباں ۓ عام زبان کو ؛ اپنے غصوص تیور اور لہجے کے 
ساتھ ؛ استعال کر کے مير کے تخلیقی سفر کو آسان بنا دیا ۔ تاہاں ان شاعروں 
میں ے ایک ہیں جو ماضی کی روایت کو قبول کر کے ہسترد بھی کرۓ ہیں اور 
پھر اے آۓ وا ی نسل کے خلیقی مزاج سے ملا بھی دیتے ہیں : 


۴۹۰ 


آبرو ؛ یکرنگ :؛ اجی ء اح الہ اورزل 
ریت کہتے لہ تھے تاباں مرے سودا کی طرح 

مبر بد بائر حزیں و ظہورزم ۵٥۰ء۰‏ غع) ای آی شاعری کی 
اسی تحریک کے شاعر ہیں ۔ ان کی شاعری میں زبان و بیان اور جذبم و احساس 
کی وہی خصوصیات مائی ہیں جو ہمیں یتین اور تاباں کے پان نظر آتی ہیی ۔ لیگن 
فرق لہ ہے کہ یقین و تاباں اس رجحان کو آگےر بڑھاۓ ہیں اور حزیں اس کی 
تگرار کرے ء پھیلاۓ اور عظام آیاد و سرشد آباد میں مقبول بناۓ ہیں ۔ الھوں 
ے دو دیوان ترتیب دے آھے جن میں ے ایک غْتصر دیوان انعام اللہ خانْ یتین 
کے جواب میں تھا ث٦‏ 

طرز دیواںں_ یتیے کی سخت مشکل ے خزیِتںبكی 
دل کو خوں کیجے تب ایسی فکر ونگیں کیجے 

میر ىد باقر حزیں فخر اللہ خاں کے بیۓے اور سرڑا مظہر جانباناں کے شاگرد 
تھے ۔ والد ى شہاذت کے بعد (حزیں کے والد سہاہی پیش تھے) شاہجہان آباد 
آکر خراجہ دی غان حریف کی خدمت میں پہنچے ۔ نادر شاە کی غارت گری کے 
بعد دہلی سے لکھنؤ ہوۓ ہوےۓ عتام آباد آگۓے اور نواب زین الدیخ احمد خاں 
ہیبت جنگ کی سرکار میں ملازم ہوگۓ اور شاہ شکرانقہ ک بیٹی میر قدرت اللہ 
کی بہن ہے شادی کر لی ۔ عظم آباد ہے جہانگیر گر (ڈعاکہ) آ گۓے اور حزین 
کے بجاےۓے ظہور تخلص اختیار کر لیا ۔ یہاں الھوں نۓ ساق ثامہ لکھا اور ایک 
دیوان بھی ترتیب دیا ٭ آخر میں نواب صولت جنگ کے ہعراہ ۱۹ نم/ومے "٦‏ 
ہیں میر بد وحید گی خدمت میں پورلیم آ گۓ ۔ یہان دو تین سال رہ کر دنیا و 
سائیھا سے توب کر لی اور احمد شاہ کے زمانہٴ ساطنت میں وفات پائی اور قطب 
الاقطاب حضرت شاہ مصطفیل جال الحق کے روغے میں دفن ہوۓ ۔ے٦گردیزی‏ ۓ 
لکھا ے کہ سر‌زا مظہر ۓ بتایاٴ کہ کسی جوانِ رعنا کہ عشق ہیں سبتلا ہو 
کر وفات پائی ۔ شورش ۓ بھی اپنے استاد حزیرے کی وفات کے بارے میں بھی 
بات “٭جاری بجاں_. دادہ؛ کے لفظوں سے اشارے ہیں کی ےۓ ۔ احمد شاہ کیا 
عہد حکومت 11ھ سے ے٦1‏ ۰۱ء ١ع‏ سے ۱۵ع تک رہتا ۔ ۱۲د 
۹ اع میے حزیرے صولت جنگ کے ساتھ پورئیہ گئے اور دو تین سال بعد 
ترکر دئیا کر کے وفات پائی ۔ گردیزی نۓ تذکرۂ ریختہ گویاں (تارٴ تکمّیل ن حرم 
7٦‏ وہر ٭ھے ۱ع) میں ان کو مرحوم لکھا ے جس سے یہ لتیجم اغذ 
گیا جا سکتا ا ے کم حخزاےں نے 1۹۵ ھا د1ع مسیرے وفات پائی ۔ شورش 


اش 


عظیم آبادی ء حسرت عظم آبادی اور ظہور عظم آیادی ان کے شاگرد ہیں ۔ 
یتین کی طرح حزیں ے بھی مظہر چانجاناں کے فیضرر استادی کا ذکر اپنے 
اشعار میں کیا ے جس کا حوالہ ہم سہزا مظہر کے ڈیل میں دے آۓ ہیں ۔ 
حسرت موبای ۓ حزیں کے دیوان کا جو انتخاب دیا ے۸٦‏ وە اس ذبوان ے 
کیا گیا ے جو دیوانر یتین 1-08 جواب میں حزیں نے ترتیب دیا تھا لیکن 
شورش ء عشقی اور دوسرے آذکروں میں جو انتخابِ کلام ملتا ے اس میں زیادہ 
اشعار دوسرے دیوان ہے لے گۓے ہیں ۔ اس دیوان میں حزیں ۓے بیشتر امصناف 
سخن میں شاعری ى ہے۔ ۔زیں کی شاعری ء رد عمل کی تحریک کے زیر اثر ء 
ایھام سے پاک ہے ۔ اس میں قاہاں کی طرح زبان میں سادگی اور بیان میں چاشنی 
ہے ۔.عشق اورکرفیاتر عشق کا اظہار حزیں کی شاعری کا سکزی رجعان ے ٠‏ 
تہ ہوتا اس قدر خوہاں میں گر وہ تندخو نازک 
تو کب ہوق ہاری ھ..(اعری کی گفتگو ٹازک 
اس ے وفا کے عشق سے کچھ مجھ کو جس نہیں 
پاؤںے تلک بھی بساۓ تھے دسٹرس ےت 
ی. دیرانل پر عشق میں آیا ے دل 
دیکھیے اب زندگی کا کیا سے اسلوب ہو 
عائقوں کے دل میں کب ہے صبر کی طاقت حزیں 
لوحب کرۓ میں نہیں ای ۓ قراروں کا گناہ 
میں چاہتا ہوں عشق کو چھہاؤں پہ کیا کروں 
رسوا کرے ہے خلق میں یں چشم تر پجھے 
کچھ کٹے وصل میں کچھ ہجر میں گریاں گڑزرے 
کیا سی عمر کے اوقات پریشثارے گزرے 
ان اشعار کی زبان میں اُردوۓ معلیٰ کا لہج رنگ گھول رہا سے ۔ لفظوں کے 
استمال میں احتیاط برتی چا رہی ہے اور چذیب و احساس کو شعر کیا چا۔ہ بہٹایا 
چا رپا ے جو رد عمل کی تحریک کا اثر ہے ۔ یقین کے کلام کی طرح حزیں کے 
اشعار پڑھ کر یوں معلوم ہوتا ے کہ آبرو کا دور بت زمانے کی بات ے ۔ 
خزیں کے زبان و بیان ء میر و سودا کے دور میں بھی اپنا رنگ شامل کر رے 
ہیں ۔ یحیثیت مجموعی وہ دوسرے درے کے شاعر ہیں ۔ ان کا رنگر سخن یقین و 
تابان :ہے سلتا جلتا غبرور ہے لیکن وہ ئە وقین سے آگر لکلتے ہیں اور ہ٠‏ تاباں 
ے اوہر اٹھتے ہیں ۔ وہ اِس روایت کی تکرار کرۓ ہیں اور ہہار و بنگال ہیں اس 


۲ 
رنگ کو مقبول بنا کر اس شعری رجعان کو نئی لسل کے شعرا تک پہنچا دیتے 
بہار و بگگل میں اردو شاعری کو مقبول بناۓ اور پھیلاڑاۓ والوںن میں جہاں 


۶٣(‏ :۰۹/۸۱۱ ۹۵١ع)‏ کی اولیت یہ ہے کہ آتھوں نۓ اردو با 


میں ہلا ”'ساق امم'' لکھا جو اپۓے دور میں اتنا مقبول ہوا کہ سارے ہر عظیم 
ہیں اس کا چرچا ہوا ۔ آزاد بلگراسی ۓ لکھا ے کب ''اس کیا وفتد کیا ساقی تام 
مشہور ے جو لوگوں میں مقبول ہوا ۔؛/؛٦٦‏ ردعمل کی تحریک فارسی طرز سخن کو 
اردو ژبان میں جذب کرۓ ىى تحریک تھی ۔ دردسند ۓ اپنے اردو ”'ساق تام“ میں 
ویات ؛ مضمون اور طرز کے اعتبار سے وہ ساری خصوصیات پیدا کیں جو فارسی 
ساق اموں میں مل ہیں ۔ فارسی سای امہ مثنوی کی ہیثت اور بجر متتارب میں لکھا 
جاتا ے ۔ دسویں عمدی ہجری کے آخر میں ؛ خصوصاً عہدر جہانگری میں ء ساق 
نا۔وں کا عام رواج ہو گیا تھا ۔ اسی مقبولیت کے پیش نظر ملا عبدالنبی قزوینی 
سے ''میخالد“ کے نام سے ساق تاہے لکھۓے والے شعرا کا تذکرہ غٹي گیا ۔ 
ساق نامے ہیں ساق اور مغنی کو غاطب کر کے وصف ہے بیان کرۓ کے علاوہ 
غدوح کی بدح بھی کی جای ے ء بلکہ قصیدے کی طرح گریز کے بعد شاعر مدح 
ی طرف رجوع کرتا ہے ۔'ء فارسی میں عراق ء امیر غسرو ء؛ حافظ شیرازی ء 
جامی ہاتی ؛ وحشی یزدی ؛ ثنائی ؛ عرق شیرازی ء اقدسی مشہدی ؛ فیشضی کے 
چد قمی : مولانا ظہوری ؛ تزوپنی استرآبادی وغیرہ کہ ساق اہے خاص اہمیت 
رکھتے ہیں ۔ ساق اہے کے دو رخ ہیں ۔ ایک بای اور دوسرا حقیق ۔ جب 
دربار ہیں سا نام بادشاہ کے حضور میں پیش کیا گیا تو مدح ے اس میں 
قصیدے کا مزاج شامل ہوگیا اور ساتھ ساتھ مطرب و ساق اور مے و موسیتقی کے 
ذکر ۓ اپز_ دربار کو بھی گرما دیا ۔ دوسری طرف مطرب و ساق ؛ گل و بلبل 
اور چار و چسی کی علامات ۓ رنگ معرفت اختیار کر کے اے حقیقت کا رخ 
دے دیا ۔ یہی وہ دونوں سطحیں ہیں جن پر حافظ کی شاعری کو اب تک دیکھا 
جاتا رہا ے ۔ دردسند ۓ جس دور میں شعور کی آنکھ کھولی وہ ایک ایسا ذور 
تھا جہاں ایک طرف شراب اور رقص و موسیتی کی مفلیں گرم تھیں اور دوسری 
طرف ٭ہولیاۓ کرام عوام و خواض تی روحوں میں أُترے ہوئۓ تھے ۔ دردمند 
کے سای اہے ۓ بیک ونت ان دواورے سطحوں پر عوام و خواس کو خاطب 
گیا ۔ اردو شاعری میں بە ایک نی چیڑ اور زماۓ کے تقاضوں کے مطابق تھی 


تای 


اس لے یہ اتنا مشہور ہوا کە دیگھتے ہی دیکھتے سب کی زہائوں ہر چڑھ گیا ۔ 
قدرت اللہ شرق ۓ لکھا ے کہ ' اس کا سایق امہ غواص و عوام کی زبان پر 
چڑھ گیا ہے ۔؟۶ے ایک طرف رلد خرابای اس ے لطف اندوز ہوۓ اور دوسری 
طرف دردمتد کے سب ؛ مرشد اور استاد سرزا مظہر جانباناں بھی عظوظ ہوۓ ۔ 

ذردمند کا ساق امم ۵ءء ۱ع سے لے کا لکھا ہوا ے ۔ میر ۓ 
کات الشعرا میں اس کا ذکر کیا ہے ۔ ”'دیوان وی“ ٢ء‏ کے ایک قلی نسخے 
مکتوبہ ود ۱و ہے ۱ع می ت رقیعے کے بعد دردمند کے ساق نام کا انتخاب 
شال ے جس سے معلوم ہوا کم ساق نامہ 1۵۹م ے ۱ع سے پہلے لکھا جا 
چا تھا ۔ لیکن سایق امہ کے ایک قدی مخطوطے سے٢‏ جو ےم 8م ۔م+ے‌ع 
کا لکھا ہوا سے ۳٢‏ یہ بات سامٹے آتی ے کم ید ےم ۱ھ یا اس ہے پہلے لکھا 
جا چکا تھا ۔ شاہ حاتم ۔ےۓّ بھی ایک ”ساق ئامهہ“ٴ لکھا تھا لیکن دبوان زادہ کے 
نسخبف'ٴ لاہور میں سند کرم غورده ہے ۔ فاضل ستب ۓ قیاسا رو ھ یا 
رھ پڑھا ہے ۔ لسخد راہور کے مطابق یہ ساق اہ دیوان قدیم ہے لیا گیا 
ہے ۔ے دیوان قاع مم ر۳۸ بے ۱ع میں مر تب ہوا تھاجی کے معنی یں 
ہیں کم حاتم کا سایق لاہ ہم بھلإوم۔ ۱ع یا اس سے پہلے لکھا گیا تھا ۔ 
عزلت لئے عجرے ہ ۵۰+ ٦خ‏ میں ڈرذمند کے جواپ میں ایک اق لاثس 
لکھا اور دردمند کے تصور ماہ پر اعتراض بھی کیا ۔ فتوت اورنگ آبادی ۓ 
انی موی ''درمعٹروی“ (وے ۔ ہے ۷م مدے؛ع) میں دردمند اور عزلت 
دولوں سے اخراف کر کے اپنا زاویں* نظر پیش کیا ۔اے 

چلہ فقیں دردمندف (م ۹ےھ ]وپ ۔ ہے ۱ع) جو اودگیر غلع بیدر 
1 رہنے والے تھے ؛ سفر سی ہی ہیں (وبہ رعلإم - 6۴۱۳ اپنے والد 
کے ہعراہ اود گیر سے شاہجہان آباد ۸ھ آ کر شاہ ول اللہ اشتیاق (م ۔ن۶۱۱۵] 
۸ ۔تے۱۴۴ع) کے زیر سای تَہدیبِ اخلاق و حیٹیات میں مشغول ہو گۓ تھے:۔ 
اپنے والد کی وفات کے بعد مزا مظہر کے زبر تربیت آ گۓ اور ان کی توجہ ے 


ف۔ گلشن ہند از میرڑا علی لعاف میں ثام عد فتیر لکھا ے (ص .مءم) جو 
کتابت کی غلطی ے ۔ بیل ۓ اوریئنٹل یایو گریفیکل ڈکشنری میں بچد تتی 
لکھا ہے اور جی غنطی قاموس المشاہبر جلد اول ص ےمم میں بھی ملتی 
ے ۔ باق سب معاعصر تذکروں مثل نکات الشعرا ء ریختہ گویاں ء غزن کات ء 
سرو آزاد ؛ چمنستان شعر! وغبرہ میں عد فقی۔ لکھا ے اور بھی عصحیح سے - 


الف 


جموعہٴ کالات ہوگے ۔ زا مظبٗر ۓ دردہند کے بارے میں یہ شعز کہا تھا ء 
مظہر مباش کافل از احوال دردہند 
لعلے است ایں کہ درگرم روزگارلیست 
ذردسند سہڑا مظہر کے ”'نظر بائتہ* تیے؟۶ اور لن کے سید بھی جن گی کصدیق 
ساق ام میں ''مدح عسرزا مظہر“ سے بھی ہوق ے ٠‏ 
زے بپیرو رشضد زے پیٹوا 
کوئی کیا کرے اوس کی سعح و ا 
دردمند ایک بار نواب غلام حسین غان ابن نواب اعظم خاں کے ساتھ عظم آباد 
میں رے اور یہاں شورش کے ماہوں میر چد وحید ے ہیٹت پڑھی اور جب غدنتر 
دیوانی سے تواب غلام حسین کی بدلی ہوئی تو وہ دہلی چلے گۓ ۔ وہاں شادی 
یّ اور پھر دوسری بار نوازش ىد غان شہامت جنگ (برادر زژادہ لواب علی وردی 
خاں سہابت چنگ) کی طلہی ے مرشد آباد ٢‏ کر ان کی سرکاز ے بلک ہوگۓے 
اور چیۓ.. وفات پائی ۔٭۸ گلزار ابراعم کے مطبوعد اسخے میں دردمند کا سال 
ونات ہے ھ۸۱ ۔ ہے رع اور قلی نسۓ ہی ۹ے رع ۔ ہے ع۸۲ 
درج ہے ۔ انسناخ *۸۴‏ نے ھ٦١۵۱ھ]‏ مھ ۔ بٹے ہم ديیا ے جو صریحاً کتاتِ 
گی غلطی ے ۔ اسپرنگر ۓ تذکرہ یوسف علىی غاری کے ڈیل میرے۔ درذمند 
کے بارے میں لکھا سے کہ ۹.٥٦٠۹‏ ىہ ہے ۱خ میں وفات پائی ۔٣۸‏ تذکرۂ 
یودف علی غاہے ہر بداے ۰ اع مب شروع ہوا اور مہ ۱م 
ا سے ۱ع میں مکمل ہوا ۔۸۵ یوسف علی خان ء دردہند کے ذاتی دوست تھے 
اور تذکرہ کے آغاز کے وقت ذردمند کي وفات کو ایک سال ہی کا عرصد گزرا 
تھا اس لے سال وفات میں کسی غلطی کا اسَکَانَ نار نہیں آتا ۔ قاضی عبدالودود ۓ 
بھی اس تذکرے کے حوالے سے ہی سال ونات دیا ے ۔٦۸‏ 
دردمند کو دبلىی میں بہت اچھۓے لوگوں کی صحیت یسر آئی تھی ۔ ایک 
طرف شاہ ولی اللہ اشتیاق اور سہڑا مظہر جانجاناں کی صحبت و توجں کا اثر ان 
کىٔ شخصیت پر بڑا تھا اور دوسری طرف عمدة الملک امیر خاں انبام ؛ بد علی 
خاں اور دوسرے اسراء سے ان کے گہرے ساسم تھے ۔ وہ اس دور میں ایک 
ایسی شخصیت تھے جو پر محفل میں قابل احترام سمجھی جاتی کھی ۔ اسبرلگر 
ے دبوان دردمند (فارسی) کی نشالاہی کی ے جو اٹھارہ صفحات پر مشتعل تھا 
اور پر صفحے پر بارہ اشعار تھے ے۸ شورش ۓ لکھا ے کس عظم آباد آۓ 
کے جا ہی ان کا سایق لامۃ یہاں رواج پا چتّا تھا لیکن د یوان فارسی ۓ ا بھی 


ناس 


رواج نہیں پایا تھا کہ دردمند کا التقال ہوگیا ۔۸۸ ابراہیم خاں غلیل نۓ ان 
کے اردو و فارسی دواوین کیا ذ کر ان الفاظ میں کیا ہے کھ 'فارسی ؤ اردو کے 
مختصر دیوان اور ریختہ کا ساقی امہ اس کا مشہور ے ۔۸۹۰ گردیزی نۓ ان کے 
دیوان فارسی کا ذ کر تو کیا ے لیکن اردو دیوان کا کوئی حواله نہس دیا ۔ 
الپتب دو اردو رباعیاں اور دو اردو شعر د ے ہیں جن میں ے ایک شعر مزا 
مظہر ہے منسوب ے+۹ دوسرے بیشتر تذکرہ نگاروں ۓ ساق امہ ہی کے اشعار 
دے ہیں ۔ دردمند آج بھی اینے ساق ناہے ہی سے پہچاۓ جاۓ ہیں ۔ مزا مظہر 
اے بہت سنتے تھے ۔١۹١‏ تذ کرہ ”'ثیقات الشمرا؟“ میں ساق ثامم کے اشعار کی 
تعداد ‏ و ے ء ”زار ابراہم“ میں یر اور ساق ا مر تبە شیخ چالد٢۹‏ میں 
تعداد اشعار .و ے لیکن یم جس ے ربطی سے خّم ہوتا ے اس ہے پتا چتا 
ے کب اس میں کچھ اشعار اور بھی تھے ۔ 
اس دور میں درد سند کے ساق ام کی مقبولیت کا ایک سبیب تو یس تھا 
کہ یہ روزسە کی عام زبان میں لکھا گیا تھا ۔ اس میں وہ زور بیان ء علامدت اوز 
روائی ے کم اس کی زبان مر و سودا کے دوز کی زبان معلوم ہرق ہے ۔ اس 
میں اردو زبان اور اس کی قوت. اظہار آے بڑھتی ہوئٹی حسوس ہوی ے۔ دوسرا 
سیب يد تھا کس شراب و موسیقی مذہبِ اسلام میں ممنوع ہیں لیکن سارا معاشرہ 
اسی رنگ میں رٹگا ہوا تھا اس لیے محفل کو گرمانۓ اور جلس ہیا کرنۓ کے لیے 
جہاں شاعری "نقل کا کام کرق تھی وہاں سای امم کے رلگین اشعار ء جن میں 
شراب و موسیقی کی ملح ہیں اشعار لکھے جاۓ تھے ؛ زیاذہ آحاف دیتے تھے ۔ ان 
افعار میں عقل کے جذبات کو شگفتہ کرتے کی بڑی ثقوت تھی ۔ 
دردمند کا 'ساق امہ“ فارسی ساق لامے کی ہیثت میں لکھا گیا ے ۔ ابتدا میں 
ڈو شعر حمد کے ؛ دو شعر نعت کے اور ایک شعر مناجات کا سے ۔ اس کے بعد بارہ 
اشعار ”مدح مر زا مظہر““ میں لکھے گئۓے ہیں ۔ مدح کے آخری دو شعروں میں یہ 
بتایا ے کہ جھے ریختہ کا کہاں خیال تھا ۔ یء سب مزا مظھر کا فیض_ صحبت 
ہے کہ میں نے ریختہ کی طرف توجە دی : 
۱ کہارے تھا مجھے ریختم کا خیال 
ہوا جب ہے اس اس کا امتثال 
محبت ۓ بجھ کو کیا لاجواب 
وگرله ہے اوو ریت کیا حساب 
اس کے بعد پر شعر ”دح مد علىی خاں“ میں لکھے گۓ ہیں جن کے بارے میں 


ادف 


معاصر تذ کرے بھی خاموش ہیں ۔ سیر ۓے بھی 'کدام بچد علی خاں ذاشت۹۴* 
لکھا ے ۔ اس کے بعد ٴ0 شعر ساق کو غطاب کر کے لکھے گئۓے ہیں جن میں 
ساق کو جارے_ فصل بہار کپہ کر یہ سوال اٹھایا ے کہ کیا ی۔ قصل ء؛ جب 
پھواوں ہے باغ ء دشت اور پاڑ لپریز ہیں ؛ بھولئے کی فصل ے ؟ پھر لکھا 
ےی ۱ 

اس آتش ے میرا ئە کر دل کہاب 

ہ کر میری طاقت کے زہرہ کو آب 

کہ میں جاں بلب ہوں پیالے ی طرح . 

دی ے سے اگ لات یطی 

ارے'جھ ہے کیا جرم واقعف ہوا 

کہ دل تیرا مجھ ہے جر یوں پھر گیا : 

لہ تو مجھ کو دیتا ے جام شراب 

نے فریاد کا ری ذیضا جواب 

سرے عیش کا دفٹر ابتر نم کر 

قیسسامت کو مجھ پر مکٹرر نے کر 
اس کے بعد یں اشعار ”'قسبہ“ کے ڈیل میں لکھے گۓے ہیں جن میں ساق کو طرح 
طرح سے قسمیں دی گی ہیں۔ اس کے بعد ہء اشعار خروم کے زیر عنوان لکھے گۓے 
ہیں اور بتایا ے کہ میرا سلیقہ و دم غنیمت ے ۔ میرے وغم و اطوار اور طرز و 
گقتار پر تظر ”خر اوز دیکھ کہ ارسطو کی حیثیت معرے سامنے ایک ٹوا داز کی 
ہے ۔ اگر فنک مجھ جیسا تل‌ش کرۓ کی کوشش کرے گا تو لاکھ میں !ایک 
بھی ایسا نہیں ملےکا اور پھر اپتی اقدری کا شکوہ کیا ے ۔ اس کے بعد دس اشعار 
میں ”حکایت ہر سبیل تمثئیل' لکھی ے جس ہیں اُس پرواے کے جذیات کا اظہار 
کیا گیا ے جس کے پر شیع سے جل گے ہیں اور جو لگن میں پڑا ے ۔ پروانہ 
کہتا سج : 

سا شمم ے یے سسدیسا یی 

اوے غوب مجھسا کے اتا کہو 


چجی تھا میری قسمت ہیں جارے ) ے, 
بے تلک ہجر ا ؤعسل ایک -٦‏ رکنم 


جو تجھ کو مبرا یم خوش آتا ے حال 
تو مجھ کو شکابت کی کب ے مال 


ۓے |۹ ۴ 


سعرایپٰہا مزہ گسرچم آتق لے ےت 

سعادت سی ری خواہش میں ہے 

جو کوئی عشق میں اس اذب ہے عرے 

غدا قاابد اوس پ۔ رحمت کرے 
اس کے بعد ى ‏ شعر ”غطاب بە زاہد“ کہ عنوان کے تحت لکھے گۓ ہیں جن میں 
ساق و زاہد کی شخصیتوں کے تضاد کو ابھارا گیا ے : 

ارے زاہد اے منکروں کے امام 

ارے آب' انگور تج پر حرام 

نہیرے جالتا تو جو اسرار سے 

نے کر ے وتوق ے انفکار سے 

زبان ہت ٹثکال اپبی غانے کی طرح 

ئہ چڑھ سر پر اتٹا عانے کی طرح 

یس حشر کے دن تیررے شاۓ سے ریش 

بلاے سیب ہو کے آوے گ پیش 
اس کے بعد ہم اشعار “در تعریف ال چمن؟' لکنے گئۓ ہیں جن میں فصل گی 
قی شدت کک تاثر دیا گیا ے ۔ اس کے بعد موسم ار کا بھرپور ثقٹی ج| کر 
”در اشتیاق گوید“ کے تحت وم شعر لکھے گۓ ہیں جن میں بتایا ےکد : 

ارے ظائمبو مفتص ہے یے پار 

کہارے یہ نشم پھر 'نہارے یں ار 

کہ جیوں_. ثقش ہر آب ے یہ جہاں 

ٹک یک موج میں تم کہاں ہم کہاں 

ئە یہ سے لد يہ باغ رہ جاۓ گا 

ئە ملئے کا یس داغ رہ جاۓ گا 

جو ہو جاۓ ا باغ ے آب و تاب 

کوئی پی کے تب گیا کرے گا کباب 
پھر مم شعر “تر ذوق راہ کے غیت آلکھے نے ہیں جن میں راگ ء توسیق ؛ 
مطرب اور اس ے پیدا ہوۓ وا ی کیفیات کو بیان کیا گیا ے اور جایا ے 
کہ اب تک جیے سہبا سے ذوق تھا ۔ جو کچھ کام تھا جام و مینا ے تھا لیکن 
اب مجھے آ گ کی پباس لگی ہے اور راگ کی گی گلوگبر ے : 


خر پا تچ 


اہ چھوڑ اس طرح پیاس کے حسال میں 
ڈیو دے عھے راگ کے کال میں 

اور اسی کے ساتھ ساق امم خمّم ہو جاتا ے ۔ 

دردسند کا سایق امہ اس دور میں مر بوط شاعری کا ایک قابل ذکر موہ 
ہے جس میں جذبات و کیفیات نۓ ایک ایسا رنگ بھرا ہے جو آج بھی بھلا 
معلوم ہوتا ے ۔ اس ساق نامے پر فارسی ساق ناموں کا اثر بہت واضح ہے ۔ اگر 
اس ساق لاہے کا امیر خسرو ؛ چامی ؛ عرف ء ملک تمی اور مولاتا ظہوری کے 
ساق اسوں سے مقابب کیا جاۓے تو اسلوب و موضوع دوئوں پر ان کی جھتکار 
سنائی دیٹی سے ۔ اس ساق ٹاہے کی پرکیف دردمندی ء پیالیہ انداز میں چھپی ہوئی 
جذبات و کیفیات کی لہرین ؛ زبان کی صفائی اور بیان کی برجستگی فارسی اثرات 
ہی سے اردو میں اس طور پر آئی ہے ۔ درد مند کے سای امے میں قوت اظہار 
ایک تی شان دکھاقق ہے اور اسے بیت آ گے لے جا ے جو ادب کی ئی 
روایت کو توانائی دے کر اس دور کے تخلیقی ذہتوں کو متاثر کرق ے ۔ غزل 
کے اس دوز می دردمند ت۴ 'ساقی امہ“ اسی لیے خاص اہعیت کا حامل ے ۔ 
یہ نیا رنگ سخن فغان کے ہاں بھی اپنے انداز میں:خوب ابھرا ے ۔ 

اشرف علىی خاں لغان ؛ ناریف الملک ک وکہ غاں بہادر یکہ تازہ جنگ۹7۶ 
(م 9:ْھ۰ھْ۶|ٍ ۔ ۲ء۱مع) اس دور کے ایک اور قابل_ ذکر شاعر ہس ۔ اردو 
شعرا کا کوئی تذکرہ ان کے ذکر سے خالی نہیں ہے اور اس کی وج جہان ا 
شاعری تھی وہاں مقلیں دربار ےے ان کی وابسگی بھی تھی ۔ ان کی ماں ۓ 
بی شاە کے پیٹ احمد شا کو دودھ پلایا تھا ۔ جب ۱ ۰۰ء ع میں 
احمد شاہ بادشاہ ہوا تو اس ےۓ فغاں کو پنچ ہزاری منصب اور کوکە خاں کر 
خطاب ے سرقراز کیا۹۵۔ فقان دبلی میں دا ہوۓ اور چولکہ ا کی مار 
ے احمد شاہ کؤ دودھ پلایا تھا اس لیے یہ زیادہ سے زیادہ احمد شاہ ے دو 
عانق تڑے ہیی گے اس اظ ہی ان کی ولادذت ہرم ]ہم - ۵ئ ۱ع کے 
لگ بھگ متعین کی چا سکتی ے ۔ جب تک احمد شاہ کی حکومت قام رہی 
یہ فراغت و آرام سے زندگی بسر کرۓ رے ۔ ان کی ایک ہجو ے سعلوم ہوتا 
سے کے ان کا زیادہ وقت احمد شاہ کے ساتھ گزرتا تھا ۔ عاد الملک نے ے۱۹ھ] 
اع می جب احعد شاہ کو تخت ہے اتار کر اندھا کردیا اوز عالمگیر 
ائی کو اس کی جگہ تخت پر بٹھا دیا تو نغاں بھی انی جان ھا کر لی ہے نکل 
کھڑے ہوۓ اور ”انی عزت و آبرو کی غاطر سقر یٹگالہ اختیا رکیا _/۹9 


"۹ 


”ہجو شاہ عبدالرحئٰن الہ آبادی“ میں ایک حکایت بیان کرۓ ہوۓ نان ےے 
احمد شا سے اہنے دی تعلق اور پربادی کر بعد سرشد آباد جاۓ کا ذک رکیا ے ء 
قہی سا تھا اور وہی شا تھا 
غرش کچھ ہی تھا میرا القہ تھا 
بجی مجھ میں اس میں تھا راز و نیاز 
کوئی اس میں عحمود نہ کوئی آیاڑ 
لاک ۓ ہکایک سم یے کیا 
دل ٹاہ کو داغ_ حرمسارے۔ دیےا 
نہ پہٹچا کوئی واںد سی داد کو 
چسالا تب لو میرے سرشلد آباد کو 
”ہجو برادر؛ سے بھی معلوم ہوتا ے کہ جب وہ ذبلی ہے مرشد آیاد جاۓ 
لگے تو اپنے بڑے بھائی کے پاس مدد کے لیے گئے لیکن اس ۓ بھی کوئی سلوگ 
نہیں کیا ۔ ڈو فارسی رباعیات بھی بھائی کی ہجو میں لکھی فی ۔ "ہجو بہت 
خاں؟“ سے بھی معلوم ہرتا ے کہ ذہىی چھوڑۓ سے پہلے وه اس کے ہاں رہے 
لے تھے لیکن وہاں کھاۓ اہئے کے لیے بھی نہیں ملتا تھا ۔ دبلی ے الدآباد ہوے 
ہوے جب مرشد آیاد پہنچے تو دہاں ان کے چچا ایرج غاں ۓ بھی کوٹ علوک 
نہی کیا اور وہ دل ہرداثتہ ہو کر فیض آباد آۓ اور شجاع الدولہ ے منسلک 
ہو گئے ۔۹ ایک روز شجاع الدولہ ے از راو مذاق تپتا ہوا سک ففاركے سر 
ہاتھ پر رکھ دیا ۔ تکلیف ہے فغاں کے آنسو نکل آۓ۔ اس وقت تو وہ غاموش 
رے لیکن لواب کی اس حرکت سے اتتے آزردہ ہوۓ کہ وہاں ے عظلم آباد 
چلے گئۓے اور راج شتاب راے کی سرکار سے وابستب ہو گئے 8 اوتھ میں وم 
داسۓے بھی خوش نہیں تھے ۔ شجاع الدولہ ۓ جو وظیقہ مقرر کیا تھا اوہ بھی 
انھیں نہیں ملتا تھا جس کا اظہار ہجو راجہ رام ثراین دیوانر شجاع الدولہ 
جادر؟' میں فغاں ۓ کیا ے ء 
اھ می دہاا‌_د و شیوطارے کی ذہد 
نےواب می. دہ(ٌاند و دیواںی می ذہد 
سبتلا ے لکھا ہے کہ ہ١‏ فأےت ود رھ کے اوائل یف کے عظم آباد آۓ اور 
اظم_ عظم آباد راج شتاب راۓ کے مزاج میں پوری طرح دغیل ہ و کر _۹۹ 
عاشقی ۓ یہ لوا ے کہ راجد شتاب راۓ کی وسامات سے شاء عالم پادشاہ ے 
ظریفی الملک کا خطاب اور دو تین گاؤں آل میں کے طور پر ملے ٠٠۶‏ اپ 


و ےے ٭خ 


ان کی زندی فارغ البال ہے گزرۓ لی اور یہیں عظم آباد می یہر ًم| 
٭ے۔ جےے رع میں وفات پائی ۔ فغاں کا مزار علہ دعول پور عظم آباد میں شیر 
شاہ کی مسجد سے شال ى جالب آغا حسینا کے چوراے سے متصل باون برج کے 
امام باڑے کے صحن میں آج بھی موجود ے جس پر حکمم ابوالحسن مفتون کا 
لکھا ہوا یء قطعہٴ تار وفات سنگ موسول کے کتے پر کندہ ے ۱۰۱١‏ 

کوکہ غا آں بہار باغ سخن 

سوۓ غلد بسریں ژ دئیا رفت 

کرد مقتورںں چو فکر تارخش 

گفت عاتف ٭سرور دلہا رڑنے“ 

1 ٦ھ‏ 
اشرف علی خاں ففاں خوش مزاج اور ظریف انمان تھے ۔ میرۓ لکھا ‏ ے کہ 

”بہت قابل اور ہنکامہ آرا جوان سے . . . آج کل اس کی طبیعت لطیفبہ گوئی ی 
طرف زیادہ مائل ے ۔۶٢٠٠‏ راجہ اگرسل پر ”گھی کی منڈی کا سائڈ“ اور حکم 
معصوح پر ۶ گورق؟ کر درے قارے :ہی تے نت کے تھے ۔ میں حسم 
ے بھی یہی لکھا ہے کہ نفاں ظریف الطبع تھے. اور ان کے لطائف و ظرائف 
سشہور ہیں ۔١۰٠‏ اس اللہ الہ آبادی ۓ فغاں کے عوالے ہے لکھا ے١۰٠‏ کم وہ 
خود کہتۓے تھے خوش طبعی اور ستم ظریفی میں دہلی سے لے کر عظم آباد تک 
کبھی کسی ظریف و بذلە گو ے نہیں پارا لیکن ایک دفہہ ایک گاۓ والل ے 
شفکست کھائی ۔ ایک مجلس میں گاۓ والیاں حاضر تھیں ۔ عحفل رنگ پر تھی کہ 
اتتے میں ایک عورت آئی اور جب فرش کے قریب پہنچی تو جوتیاں اتار دیی 
لیکن اتفاق ہے ایک جوق اس کے پلڈو ے الجھ کر لٹک کئی اور وہ اسی حالت 
میں فرش پر آ گئی ۔ فغاں ۓ حاضرین جاس سے کہا دیکھو یہ یف یی جب بلس 
میں آئی ہیں تو ای ''جفت'' جدا نہیں کوتیں ء ساتھ لاتی ہیں ۔؛' اس ۓ دست ہستہ 
عرضں کیا کم کنیڑ کا چی حالِ سے ء لیکرں. حضور جب محفل میں روثق افروز 
ہوے ہیں تو اہی ”جفت۶' خدمتکگاروں کے سپرد کرکے آئے ہیں ۔ انصافی“ 
حق بجاالب کون ے ؟ عاشقی ۓ بھی ایک ایسا ہی واقعہ لکھا ے۰۵٠‏ کہ فقاں 
ے جب اپنا یختد مان بنوایا اور دوستوں کی دءوت کی تو ہاتوں باتوں ہیں کہا 
کہ میں چاہتا ہوں اہنے مان پر کوئی ایسی تشانی بنواؤں جس سے معلوم ہو که 
یع فلاں کا سان ہے ۔ فغاں کا ملازم وہاں کھڑا تھا ۔ دست بستم عرض کیا ٭ 
فدوی کے ذہن میں مان کے لے ایک اچھا لان آیا ے ۔ دریافت کرۓ پر اس 


ك٣‎ 

ے جواب دیا که صدر دروازے پر ”دو پستان؟“ بتوا دے جائیں تاکد لوگوں 
کو معلوم ہو جاۓ کہ یہ بادشادہ کے دودہ شریک بھائی حضرت سرزا اشرف ءلی 
خاں کا مان ے ۔ فقتاںںںے یں فٹرہ سن کر بہت غظوظ ہورے اور سلازم کو انعام 
سے اڑا 

فغاں اردو و فارسی دونوں زبانوں میں شاعری کرۓے تھے لیکن ان کی زیادہ 
توجە اردو کی طرف تھی ۔ ان کا کلیات دو ہزار اشعار پر مشتمل تھا١۰٢‏ جس کا 
انتخاب ”دیواٹر فغاں'' کے ٹام سے شائع ہو چکا ے ۔ مطبوعم دیوان چوٹکہ 
انتخاب ے اس لے بعض تذکروں اور بیاضوں میں ایسی غزلیں ء اشعار اور مثنویاں 
ملی ہیں جو دیوان میں شامل نہیں ہیں ۔ ابراہیم خاں خلیل ۓ اپنے تذ کرے میں 
ففاں کی دو مشتویوق کے کچھ اشعار بھی اپنے انتخاب میں دۓ ہیں ۔۰۶٠‏ صباح الدین 
عبدالرحمٰن کے ''دیوائر فقاں؟ کے مقدمے ہیں بھی ایسے کلام کی تشالدہی ی 
ے .1۶۸ ا کے مطبوعہ ذبوان میں تن تمبائد بھی شامل ہس جن یں دو 
حضرت علٰی ى شان میں اور ایک امام على سوسول رضا کی مدح میں ے ۔ !ان 
قصائد کے مطالعے ہے معلوم ہوا ے کہ یہ فغاں ے اس زماۓ میں لکھے جب 
وہ پریشاں روزار تھے ۔ ان قصبائد میں اہی پریشانی ؛ ے ثُباقی ذہر اور عبرت 
کے مضامین تشبیب میں باندے ہیں ۔ ففان کے دیوارں میں دس ہجوبی اردو 
میں ہیں اور آٹھ ہجوی۔ رباعیات ؛ ایک قطمہ اور راجہ رام ٹراین بہادر کی ہجو 
فارسی زبان میں ہیں ۔ ان ہجویات کی اہعیت یہ ے کہ ان سے فغاں کے عالات 
زندق پر روشئی پڑق سے ۔ فارسی دیوان میں قطعات و رباعیات کے علاوہ مکمل 
و امکمل غزلیں ہیں جن ے معلوم ہوتا ے کہ یہ بھی ء اردو کلام کی طرح ء 
فارسی کلام کا انتخاب ہے جو ثغاں کی زندگ میں تیار ہوا تھا ۔ فقاں کا بیشتر 
لام اردو غزلیات پر مشتمل ہے ۔ غزل ہی ان ی شہرت کا ہب ے ۔ 

ققارے ى شاعری کا آغاز لوعمری ہیں ہوا اور ۹ء ۱ع تک ان 
ی شہرت اتی ہو چکی تھی کب اہ حاتم نے ان کی زمین میں غزل کہی ۔ 
'دیوان ژادہ' میں آٹھ غزلیں ففاں کی زسین میں ماتی ہیں ۔ میر ء گردیزی اور 
قام ۓے فغاں کا حال اپے تذکروں میں لکھا ے ۔ ہیر ۓ لکھا ے کہ فغان 
قزلباشخاں اسید کے شاگرد تھے ۱۰۹ شفیق ۓ لکھا ے کہ قارسی میں قزلباش 
غان ال ے اسلاح سخن لیتے تھے ۱٠١‏ اور یہ بات اس لے درست معلوم ہوق 
ے کہ امید فارسی کے شاعر تھے اور اردو میں ان کا کلام اتتا کم رتہب ے کە 
فغان کیا ء جو قلعہ“ معلیلٰ کا پروردہ تھا ؛ اُردو میں ان ے اصلاح لینا قرین قیاس 


زجرس 


نہیں ے ۔فغاں ۓ اآمید کی استادی کا کہیں ذکر نہیں کیا البتہ امید کے ایک 
مصرع پر گرہ ضرور لگائی ے ۔ بر غلاف اس کے علىی قلی خاں ندی کی استادی کا 
ذکر کئی اشعار میں کیا ے : 
کیا ففاں سے پوچھۓے ہو کون تھا حضرت لدع 
پیر تھا ء ممےشد تھا ء؛ پادی تھا ء سا استاد تھا 
پر چنشۃد آب نسدیم کا شاگرد ے قفقاب 
دو دفی۔ کے پبسد دیکھیو استاد ہووے گا 
ان باتوں ے ید بات واضح ہو جایق ے کہ فغاں فارسی میں امید ہے اور اردو 
میں علىی لی خاں لدیم ہے مشورۂ سخن کرے تھے ۔ 
نفاں ۓ جب شاعری کا آغاز کیا ء ایہام گوئی کی تحریک ے اثر ہو چکی 
تھی اور ڑا مظہر کے زیر اثر یتین کی شاعری کی دھوم تھی جس نے اردو 
شاعری کا رشتہ فارسی شاعری کی روایت ے دوہارہ قائحم کر دیا تھا ۔ یہ نی 
شاعری جذبات و واردات کے اظہار کی شاعری تھی ۔ اس زماۓ میں سینگڑوں شاعر 
شع رگوئی میں مصروف تھے جن میں یقین ء تاہاں ء میر ء سودا بھی تھے اور درد و 
قائم بھی ۔ یء سب نوجوان تھے ۔ اگر اس دور کی غزل میں ففغاں کی غزل کو رکھ 
کر دیکھا جاۓ تو ان کے طرز ادا میں ہمیں ایک انفرادیت نظر آتی ے ۔ فغاں کے 
کلام میں گہرائی اور وسعت نہیں ے لیکن اس کے باوجود یہ الفرادیت اتی واضح 
ے کہ ان کا کلام ان شاعروں کے کلام میں مل کر گم نہیں ہوتا ۔ فغاں کی 
ید الفرادڈیت دراصسل اس ائداز لظر ےے پیدا ہوق ے جس ہے وہ اپنے حذہب و 
احساس کو ء اپنی ہر بات کو اپتے طور پر دیکھتے اور عسوس کرےۓ ہیں ۔ یہ 
انداز نظر اپنے اندر کوئی غیر معمولی ئدرت نہیں رکھتا لیکن یں طرز ادا کو 
سادہ بھی نہیں رہے دیتا ۔ اسی لیے انْ کے اسلوب میں فارسی الفاظ و تراکیب 
کی بہتات نظر آئی ے جو اس طور ہر اس دور میں ایک لی چیز ے ۔ یە فارسی بن 
اردو زبارے پر قدرت ئە ہوۓ کی وجۃ ے نہیں ے بلکہ خیال اور اندازز نظر 
کی ثدرت ے پیدا ہوا ے ۔ ففاں اس دور کے ان شاعروں میں سے ایک ہیں جو 
یتین ؛ سودا ؛ مبر ؛ درذ وغبرہ کی آوازوں کے سیلاب میں نہیں ہہے بلکہ ابی بات 
کو اور اپنے واردات کو اپنے انداز ے بیان کرے رے ۔ وہ بی شاعری کے ساتھ 
ضرور ہیں لیکن اپنے طور پر اور اپنے انداز سے : 
نفاں ریختہ گو جہاں میں بہت ہے 
کوئی تجھ سا دنیا ہیں پیدا ك ہوکا 


چآَ ٣أ‏ 


اس بات کی وضاحت اور ارز فغاں کو سمجھۓ کے لے یہ چند شعر دیکھے ۔ 
آرڑیۓ یریم جھے چشم ٹر ہنوڑ ۱ 
انکلا نہیں ہے قطرۂ خود_ چگر پٹوڑ 
کیا شاک سبز ہو سرا داغ_ جگر ققاںے 
میں موسمر غخزارز.. میں گل تو دمیدہ ہوںںی 
ے شعلہ و ۓ برق وائد اغگر ائه شرر ہوں 
میں عاشق_ دل سوختہ ہوں ء تفتہ جگر ہوں 
آفرین_ غلق و طعن_ عزیزارے ء جفاۓ غیر 
سب کچھ جھے ول ہے پر تو چا کا ہز 
کیا چھپاؤں میں نہیں چھہتی ضیاۓ سوز عشق 
پردڈۂ داغ_ چگر کیا چ4ادر مہصاب ے 
غیسار غساطر, معشوق کب ے کشتمٴ نا 
قغارے کی غاک کو لے کر نسیم تو الہ گئی 
یھاں تک گردش طالع تو آئی آزمائش میں 
غط تتدیر بھی میری جبیں پر نتش باطل ے 
اس ہسٹی موہوم میں پر گز لء کھلی چشم 
معلوم کسی کسو نہیں ائبسام کسی ىك 
جی نل جاۓے سا کشمکٹیں دام میں کیاش 
لہ گرفتار چت ہورےل لہ گرفتار آفس 
ظالم شکرے غرور کا ہوتا رے حسریف 
یس عجز و الکسار تو ہر بار کب تلگ 
تیری گلی میں ظالم مائئنئر لتش ہا ہوںں 

خ کیوں کر کوئی اٹھاوے مھ سے شکستہ پا کو 

اط میں سخ انداز نظر کی وہ روایت سے جو ہیں زھادہ واضح طور پر 

نان تطظیر خ قدرت کے ہاں نظر آتی ہے اور جو آگے جا کر غالب کی 

وہہ سے ہو جس کے بارے میں اب تک یہ کہا جاتا رہا سے کیم 

ون می اس کے موجد اور خود ہی خاتم ہیں ۔ اد و شعری روایت 9 ۰ 

و اس یں صرف ایک آواز ہی نہیں ابھرتی ؛ عالالکہ حاوی ارک 
پا ہو دازیں ہی رہی ہیں ء بلک کئی آوازیں ابھرق ہیں اور اپتا وقت آۓ پر 
ٹندہ دور کی آوازوں ےے مل کر ان میں نی جان ڈالتی اور اس رواپت میں توائال 


ای ز۱۰ ہیں 


و تنوسندی پیدا گرتی ہیں ۔ فغاں ی آواز اس دور کی ایک ایسی ہی آواڑ ۓ جس 
ے ایک ایسا اسان ابھرتا ے جو آئندہ دورمیں غالب کے ہاں اپنے سفر کو ط ےکر 
لیتا ے ۔ طرز فکر و ادا کی یہ افرادیت اس دور کے مزاج کا نہیں بلکہ خود فغاں 
کے خصوص مزاج کا تیج ے ؛ جس میں بات کو نئے رخ سۓ دیکھتے کے تیور 
ہوجود ہیں ۔قفاں کے ہاں مضموث آفریی ہ السان اور چیڑوں کے رشتوں کو لے 
رخ ے دیکھنے سے پیدا ہوئی ے اور چولکە اس عمل میں ان کا تجریں موجود 
ہے اس لیے ان کے شعر ہمیں متاثر کرۓ ہیں ۔ سودا ۓ ففاں کے اشعار اور 
تطعات پر قطعے لکھے ہیں اور اپنی لے کو ان ی لے سے ملاۓ کی کوشش یی 
ے ۔ مثل سودا ے یم قطعم : 

سودا تار عشق میں شیریں سے کوہکن 

بازی اگرچە۔ پا نے سکاء سر تو کھو سا 

کس متھ سے پھر تو آپ کو کہتا ۓ عشق ہاز 

اے رؤسیساء تچ ے تو یے بھی ئے ہو ہکا 
فغاں کے اس تقطعے ہے متائر ہو کر کہا سے : 

سونا شب ضراق میں آرام ہے نضاںتےیس 

یه تو کسی کی چشم ہے اب تک نس ہو کا 

تو ۓ جو راٹ غواب میں دیکھا تھا یار کو 

کیوں کر پڑی تھی ٹیند تجھے ء کیونکہ سو سکا 
سودا ۓ یں طویل قطعہ : ٠‏ 

سودا فغاں کو غط یہ لکھا اس کے یار ے 

جس وقت اس کے خال کی اس .کو خبر ہوئی 
نان کے اس غعر پر لکھا ے : 

شکوہ تو کیوں کرے ہے سرے و 

تیری کب آستیںے سرے لوہو سے بھر گی 
اسی طازح سودا کا یه اطع ؛ 

نام لکھا تھا یار کو میں یہ سمجھ کے اچ 

عالم میں رسم نام و پیغقام پر کہیںں 
ندان کے اس شعر ے سائر ہو کر لکھا گیا ےچ : 

خط دیبیر چھہا کے ملے وہ اگر کہیتےں 

نیتا لہ میرے نام کو اے نامہ ور کہیںںےی 


ث۳ 


ففغاں ۓ بھی سودا کو اس طرح داد دی ہے : 
فغاں کون اب خریدار سخرےں تھا 
اگر یم حضرت سودا نے ہوتسا 

ان مثالوں١۱۱‏ ہے یں بات سامنے آق ے کہ اپنے ختلف مزاج اور الگ طرز کے 
باوجود اپنے دور میں بھی فغاں شاعر کی حیثیت سے اہمیت رکھتے تھے ۔ کلام 
فغاں ى ایک قابل ذکر بات یں ہے کہ ان کے ہاں ء سودا کی طرح ء قطعم بند 
غزلیں بہت ہیں ۔ دوسری قابل ذکر بات یك ہے کہ ان کے کلام میں تاہعواری 
نہیں بلک ؛ درد کی طرح ء معیار کی یکسالیت ملتی ہے ۔ تیسری بات یں ے کہ 
وہ شاعریٰ میں لفظوں کو سلیقے ء احتیاط اور شائستگی کے ساتھ استعا لکرۓ ہیں ۔ 
فغاں کی زبان اپتے معاصر شعرا سے زیادہ صاف ہے ۔ اس میں متروکات اآتنے بھی 
نہیں ہیں جتنے سودا یا مر کے پان ملتے ہی اور ید کوئی معمولی بات نہیں سے 
نقاں کے ہاں فارسی تراکیب اور بندشیں اپتی بات کو پورے طور پر بیان کرۓ 
کا وسیلہ ہیں ۔ ان کے ہاں ایک مصرع دوسرے مصرع سے پوری طرح پیوست و 
صربوط ہے ۔ وہ مشکل زمیٹوں میں بھی اتی ے ساختگی سے شعر لکالتے ہیں کہ 
شعر بڑھتے ہوۓ زمین کی سنگلاخی کا احساس تک نہیں ہوتا ۔ اس دوری شاعری 
کى طرح عشق اور اس کی علامات فغاں کی شاعری کا بھی س کڑی نقتطب ہی ۔ وہ 
اپنے جذب و احساس اور اپنے تجرنۓ کو اٹھی علامات کے ذریعے بیان کرۓ ہیں ۔ 
فقاں کے یہ چند شعر اس اعتبار نے دیکھے کہ فارسی روایت کس طرح جم گز 
اُردو شاعری کو ایک ٹیا رنگ اور لکھار دے رہی ے اور دور_ آبروکی شاعری 
سے یہ شاعری کتنی ختلف اور کننی آگے بڑھ گئی ہے : 

تو بھی حیرت می رہا دیکھ کر آئینے کو 

جو تھے دیکھ کے حیراں ئە ہوا تھا سو ہوا 

چمدائی میں اگر آنکھیں نہ روتیںں 

تو ہرگز راز دل افثا نے ہوتا 

حرمانں میں پب دل تجھ کو کر پاد بہت رویا 

جب وصل ہوا حاصل ہو شاد بہت رویا 

گو ہزم اغیں می نہیں لایا زبارے پہ نام 

دل سے ہزار بار ‏ جے باد کر چک 

یعتوب کو عزیسز ے یوسف کا پبرہں 

یوسف ہو جس کے پاس اے ببرہن ہے کیا 


اھ 


لہ آلسو مری چشم میں کم رے ہیں 
خدا جاۓ کس واسطے تھم رے ہے 
مت غاک میں تو مجھ کو ملا یار کس جوں اشک 
میںے دیدۂ تحقیق کا منظور نظلر ہوںریل 
آخر اس منزل بستی ہے سنسرکرلا ہے 
اے مسافر تجھے چلئے کی خبر ہے کہ نہیں 
سیشثاد رام باغ فراسوش ہو گئی 
کئچ قفس سے مت جھے آزاد کیجیو 
باغم و بہار جس کی نظر میں خزاں لگے 
تو ہی بتا کے یہ دل وحشی کہارے لگے 
آوے تو زندگی ے ئە آوے تو یا لصیب 
جیشا رے وہ یہار بارا جہسارے رے 
جاگا کوٹی ئه خواب عدم ے کہ پوچھے 
آسودگاں_ خاک میں دارکورں ے 
بلاق رہی فاںے تقرے دل کی ٹشگنتی 
اس گل کو کیا ہوا کہ ئم ہو ے له رنگ ہے 
کے تو ڈھولاتا پھرتا ے اے نفاں تا 
کد اس سرا کے مسافر تو گھر گئے اپئے 
جو چہچپے چمن ہیں محاے تھے روڑ و شب 
وہ سسغ تو قفیی میں گرنتار ہو چکے 
یھاں تک میں ہوا غاطر عالم سے فراموشل 
پھر کوئٹی ئب پوچھے کہ ترا نام بجی سے 
صبح_ وصال شام_ غریباب ہو ققاںں 
جساگے بت ہپ آغر شب آنکھ لگ گی 
شیر فراق میں اکثر میں آئینہ لے کر 
یہ دیکھتا ہوں کہ آنکھوں میں خواب آتا ے 
پھرا نہ راە عدم ے کوئی کہ ہم پوچھی_ں 
مسسافرو کہو منزل پسےم کیسا گزریق ہے 


ہم ۓ دیوان فغاں ہے ہم چند شعر کسی کاوش کے بغیر یوں ہی چن لیے . 


ٹس ۔ے اک اغعا کو پڑھ کر غسروس ہوتا سے کہ قارسی روایٹت 1 بحروی 2 پاوجود 


ء۴ 


شاعر کی تخلیقی قوت طرز و خیال کو نبٌی زبان کے پیکر میں کس تنومندی کر 
ساتھ ڈھال رہی ے۔ اس میں مرغ و آشیائم ء زلف و زنمبر ؛ صید : صیاد و 
قفس ؛ خزان و ہہار ء دل و جگر ؛ عدم و سنزل : یوسف و پیر اون اور اس قسم 
کی ے غبار علامات فارسی ہے آ کر اس طور پر اُردو غزل کے مزاج میں جتب 
ہوگئی ہیں کہ جسے ےہ ہمیشہ سے اسی کا حصم تھیں ۔ اس دور کی شاعری 
ے يہ کام آتنے بڑے پماۓ پر کیا کہ اُردو شاعری کی روایت کیا راستہ ئہ صرف 
مقرر ہو گیا بلکہ اۓ استحتام و اعتاد بھی حاصل ہو گیا ۔ اس روایت کو بناۓ 
والوں میں فغان کا نام بھی شاسل ہے جس ۓے اپئے تمبرے کو اپنے انداز میں 
اس طور پر بیان کیا کہ اس کے اشعار کی تازگی ہمیں آج بھی بھلی معلوم ہوق ے ٠‏ 
کیوں کریںںس غیر کے مضموں کو ففاں ہم موڑوں 
تازیق ہووے سخ میں یہ کال اپنضا ے 
بیان کی شاعری بھی اسی روایت کا حصپہ ے : 
مت ذرد دل کو پوچھ بقولِ ففان ؛ بیاں 
"اگ عمر چ۔اہیے سأ قعتہ عام ہو؟؟ 
خواجہ احسن الدین‌ف خاں بیان (م سٹر ۱۷ ۸/٥۱۰‏ ۱ع) بھی شعراکی 


ف۔ قائم ۓ مخزن کات میں ء گردیڑزی ۓ تذکرۂ ریختد گویاں میں اور میر حسن 
ے تذگرہ شعراےۓ اردو میں بیان کا ام خواجہ احسن اللہ لکھا ے ۔ حیرت 
ے مقالات الشعرا مى ؛ پکتا ۓ دستور الفصاحت میں ؛ امم ۓ حجموعہ“* تفز 
سی اور مصحفی ۓ تذکرۂ ہندی میں خواجہ احسن الدین خاں لکھا ے اور 
بھی صحبح ے۔ احسن اللہ احسن ایک اور شاعر تھے جن کا ذکر ہم ابھام گویوں 
کے ذیل میں کر چکے ہس ۔ بیان کے حیدر آبادی شاگرد گلاپ چند وملم 
ےۓے اپی نثر و نظم میں دو جگہ بیان کا تام احسن الدین خاں لکھا ے ۔ 
اہنے دیوان کے دیباچے میں ”سرآمد سخن آرانر جہاں استاد زمان احسن 
الدیین خان یہادر؛؛ لکھا ے اور اپنے قصیدے ''در مدح استاد“ میں بیان کا 
ام ایک شعر میں اس طرح دیا ے : 

کون یعنی احسن الدیں خاں پہادر کی جتاب 

ے بیاں جس کا تخلص فخر دے جو شع رکو 
لچھعی ٹرائن شفیق اورنگ آبادی ۓ اپنے تذکرے !”'شام غریاں؟ زمستکہ 
اکپر الدین عصدیقی ص وم مطبوعہ انجمن ترق اُردو پاکستاں‌کراچی ےے۹:ع) 
میں بھی خواجہ احسن الدین خاں ہی لکھا ے ۔ شفیق اور بیان دولوں یف 
جاہ ثائی کے دربار سے ایک ہی زماۓ میں واہستہ تھے ۔ (ج ۔ج) 


۰۸ 


5- ٹسل سے تعلق رکھتے تھے :جو مرڑا مظہر چا جائاں کے زیر اثر پروان چڑھی۔ 
پیان اکبر آیاد میں پیدا ہو ع٢۱۱‏ اور دہلی میں تربیت پائی ۔ جس ژمانے میں بیان 
ے شاعری کا آغاز کیا اس وقت مرزا مظہر اور ان کے شاگرد یقین کا طوطی 
بول رہا تھا ۔ بیان ۓ بھی سرزا مظہر ہے رشتہٴ شاگردی قائم کیا جس کا اعتراف 
اس شعر میں کیا نا ؟ 
جب سے شاگرد ہوا حضرت سظہر کا بیاں 
کیا غاگردی کا اترار سب ادتادوںےی ۓ 
یتین کی غزل پر ”دیوان بیان'' میں جو غخس ملتا ے اس کے آخری بند ے 
ظاپر ہوتا ہے کہ بیان ۓ یقین کے بعد مرڑا مظہر کی شاگردی اختیار ک ۔ ان 
کے دیوان میں مزا مظہر کی وفات پر لکھا ہوا قطمہٴ تارب بھی موجود ے ۔ 
بیان شاگرد تو مرزا مظہر کے تھے لیکن سرید مولانا فخر الدین دہلوی 
(م ۱۱۹۹ھ/۵ہے +ع)۱!۴ کے تھے ۔ اپنے دیوان میں کٔی جگم اپئے پیر و ےشد 
کا ذکر کیا ہے : 
تجھ کو کس لام سے اے فخر عرے یاد کروں 
باپ سے ء پیر سے ء مرشد ے ء خدا ے کیا یی 

جاگیردارانہ نظام میں تعلیم یاقتہ لوگوں کا پیشہ ندرعی تھا ۔ بیان ۓ بھی ھی 
پیشہ اختیار کیا ۔ قائم ۓ لکھا ے کہ ”'مصاحبت کہ فن میں بڑی دستاہ رکھتا 
تھا “۱۱۵ جپ تک اشرف علی خاں فغاں دہلی میں رے بیان ان ے وابتہ 
رے لیکن احمد شاہ ىی معزولں (ےہ۱ ۱مم ەے ۱ع) کے بعد جپ فقاں مرشد آباد 
چلے گئے تو بیان ے روزگار ہوگۓے ۔ قائم لۓۓ لکھا ہے کد اس سے پہلے کە 
جب کوکہ خاں (ففغان) دبلی میں تھے بہ تعلق ان کے ساتھ گزر بسر ہوتیق تھی ء 
آج کل ے کار ے !١٦۶-_‏ شاء ید حمزہ مارہروی (م 0۸ ۸۶۱ ۔ ۱۰۸۴ع) ےۓ 
لکھا ے کہ ۶ءء ےء ١ع‏ میں بیان نواب غازی الدین خاں عاد الملک 
27 ساتھ ان کے گھر آۓ تھے ے١١۱‏ ٦ے‏ ۶۱ ٣-۱۹۲ع‏ تک سودا 3 
عاد الملک کے ساتھ رہنا ثابت ے ۔ اس کے بعد وہ مہربان خاں رند ے واہستہ 
ہوگئے تھے ۔ معلوم ہوتا ے کہ جب سودا کو رند ۓ عباد الملک ہے ہانگ لیا تو 
کچھ عرمے بعد بیان اس ے وابہستہ ہو گئۓے اور پھر اس وقت تک اس کے ساتھ 
رے جب تک وہ حچ بیت اللہ کہ لیے روائہ لہ ہ وگیا ۔ جب عباد الملک دکن 
کی طرف روالہ ہوا تو بیان اس کے ساتھ تھے اور جب ےہ ۱۱ےے ؛ع میں 
عاد الملک ۔ورت پہٹچ کر حج کے لیے روائہ ہوا کو بیان یہیں رہ گئے اور سورت 


۹۔ ۳ 


ے عیدر آباد دکن آ گئے ۔ بیان کے ایک شعر میں سیر گجرات اور سورت کا 
ڈکو ملا ے ء 
اپنے ہی شہر میں وہ ماہ جبیں جن کو سلے 
سیر گجرات کووے جائں نہ سورت دیکھیں 
۰۶ء ؛ع میں حیدر آباد میں بیان کی موجودگی کا پتا شفیق اورلگ آپادی 
کے اس بیا سے ملتا سے ٠‏ 
”خواجہ احسن الدین غاں بیان تغخاص جہاں آبادی کہ از چتدے وارد 
حیدر آباد اسٹ ء می گوید ٠‏ 
اقنس پاک ذات میر رغی 
کم بنازد باو زمین و زماں 
سال تارج بعد رفتنر او 
رضغی ال عثەب گفت ہیاں ۱۱۸۶ 
”رضی اللہ عنہ“' کے اعداد ہ, ٭م میں ہے اگر ”او“ کے ے عدد گھٹا دے جائیں 
تو اقدس كا سال وفات مور یھ برآمد ہوا ے ۔ شفیق کے بیان سے دو پاتی 
سامۓ آتی ہیں ۔ ایک یہ کہ بیان کو حیدر آباد آۓ ہوۓ زیادہ عرصد نہیں گزرا 
تھا ۔ دوسرے یں کہ وہ اس وقت تک آصف جاہ ثائی ے واہستہ نہیں ہوۓ تھے 
ورنە شفیق اس بات کا ذ کر بھی کرے ۔ ایک شعر میں بیان ۓ اس طرف بھی 
اشارہ کیا ے جس سے معلوم ہوتا ے کہ وہ ؟حکم“ کےٗ افتظار میں ہیں <.-- 
گر میری خبر پوچھیں بیارے حضرت آصف 
کہیو اسی کوچے میں بستور پڑا ہو 
ایگ اور قطعے میں اسی بات کو دوسرے انداز ے یوں کہا ہے : 
سارے دکھںںے ہیں گھر جس گھر ئوبت 
تیری دولت لغظام بہابجے ے 
کبھی لوت بیساے کی بھی پہنچے 
پھی' امت یی آ 
اگر ۶اچندرے؟؟ ہے چھ سال ساد یل جاۓ تو بیان ۱۸ رھ /ٹے۔مےے ۱ع میں 
حیدر آباد پہنچے ؛ اور طویل انتظار کے بعد آصف جاہ ثائی کے متوسل ہوۓ ۔ 
اس کا ثہوت یہ بھی ےکم آصف جاہ ثاتی کے حوالے سے ؛ ٭٠.٣۱ھ(.‏ ۸۹-۹ ء؛ع) 
سے پہلے کے کی واقعے کا کوئی حوالد ان کے کلام میں نہیں ملتا ۔ سب ہے پھلا 
حوالہ سثتوی ''موش امہ“ ہے جو پانگل میں لکھی گئی ۔ پانگل جنوبی ہند کا 


6) 

ایک سشہور قلعه تھا جہاں آمصف جاہ ثائی م, رھ میں ایک بڑے لشکر کے 
ساتھ پہنچے اور اپنے ولی عہد لواب سکندر جاہ کی قیادت میں سرلگ ہن پر حملے 
کہ لیے قوج روائم کی ۔۱۱۹ مدحیم مسدس اور قصائد کے علاوہ ایک دعائیں 
مس ری سپ (۹۵-۹۹ء؛ع) کا بھی ملتا ے جس ے آصف جاہ ثانی سے ان کے 
لوسل کا مزید پتا چلتا ے ۔ صفر کے سہیے میں جمعہ کے دن +۶ ھ/جولائی یا 
اگست پروے رع کو وفات پائی ۔ بیان کے شاگرد گلاب چند ہعدم ۓ قطعہ تارمخ 
وفات لکھا ٢١۶‏ . 

ماہ صفر یہ جمعہ از دھر چوے یاں رقت 

حرد تالہ از تم دل تا اوج آساںسی رلت 

تارخ رحلت او وہسدم چو جسم از دل 

نالید و گفت هاتف ”'استاد از جہاں رقت“ 

د.۔ 
بیان غوش صورت و خوش سیرت السان تھے ۔١‏ ۱۲ ان کے حسن اخلاق و سوت 
گی معاصر تذکرہ لویسوں۱۴۲ نے تعریف یق ے ۔ ۵ ۱ع تک پیان 
دہلی کے قابل ذکر شعرا میں شمار ہوۓ لگے تھے ۔ مر ۓ اپنے تذکرے ”کات 
الشعرا“ میں بیان کا کوئی ذکر اس لے نہیں کیا که بیان سہزا مظہر کے شاگرد 
تھے اور مير اس سلسلے کے شعرا ہے اپنی گروە بندی کی وجە ے نی صرف 
معاصرائہ چشمک بلک اپنے مخصوص مزاج کی وجہ ے پرخاش بھی رکھٹے تھے ۔ 
گرووسض ہے اف تذکرے میں چونکە سرزا مظہر کے شا گردوں کا غاص طور ہر 
ڈذکر کیا ہے ہ؛ بیان کا ترجمہ بھی موجود ے جس میں ان کے 'فہم و فراست 
اور معنی ایجاد طیع“' کی تعریف ی ہے ۔ عشتی ۓ ان کی قصیح البیانی اور ژبان 
ذانی کی تعریف کی سے اور لکھا سے کم ”اس زمائۓ کے ممام غزل گو اس کی 
تمزل سرائی کو مسلڈم جانتے ہیں ۔۱۲۴۶ ن شاعری پر بیان کی گہری نظر تھی 
اور علم صرف و نمو کی انھوں ۓ باقاعدہ تعلم حاصل کی تھی ۔-۴٢۱‏ گو تھے ء 
احتیاط سے شعر کہتے تھے اسی لیے ایک ختصر دیوان ان ہے یادگار ے جس میں 
غزلوں کے علاوہ قصیدہ ؛ مثنوی ء رباعیات ء مسسدس ء مس ء لعت : سرائی وغیرہ 
شامل ہیں ۔ یں دیوان رطب و یابس ہے پاک ہے ۔ زبان و بیان میں اتنے عتاط 
تھے کہ ایک بار کسی شخص ۓ بھری حنل میں یان کے اس شعر پر ۔ 
آساں پر دستر قدرت ۓ لکھی ہے اس کی مدح 
نا سجھ جس کے ٹئئیں کہتٹے ہیں_ طز استوا 


كک۸0۸۳۱(؟ 
یہ اعتراض کیا کہ آسان پر خط استوا کہاں ہوتا ے ؟ وہاں بیأن تو نہیں لیکن 
میر سجاد موجود تھے ۔ الھوں ۓ معترض سے کہا کہ یا تم اس شعر کو سمجھے 
نہیں ہو یا پھر اگر یہ غلطی ہے تو کاتب کی غلطی ہوگ ؛ اور اگر ایسا نہیں ے 
تو نان نمھاری خاطر اس کی سند پیش کر دیں گے ۔ بیان تک یہ بات پہنچی تو 
اتھوں ۓ ''ردالایراد“ کے لام عے ایک مثنوی لکھی اور خاقای ءیضی : صائب ؛ 
شیخ ابونصر اور رضی کے ایسے اشعار پیش کے جن میں آسان پر خط استوا کا 
ذکر آیا تھا ۔ اس ہے معلوم ہوا کہ وہ نہ صرف زبان و زبان میں عتاط تھے 
بلکه فارسی ادب پر بھی اچھی نظر رکھتے تھے ۔ 'ردعمل کی تحریک؛ بھی دراصل 
فارسی شاعری کی پیروی کی تحریک تھی اور یہ کام فارسی شاعری کے گہرے 
مطالعے کے بغیر ممکن نہیں تھا ۔ اس دور کا یہ عام رجحان تھا کہ فارسی زبان و 
شعر ى ساری خصوسیات اور فی باریکیاں اُردو شاعری کے مزاچ میں جذب کر 
دی جائیں ۔ اس دور کہ شعرا ۓ اسن تخلیقی عمل سے فارسی شاعری کے من اور 
مزاج کو اس حد تک اُردو میں ملایا کس خود أُردو زبان کے ععری و ادی 
لقوش متعین ہو گۓ لیکن یہ سب کچھ کرۓے ہوۓ بھی اپنا رشۃہ روہ کی عام 
ول چال کی زبان سے قائم رکھا ۔ یم کام میر ء درد اور سودا ۓ بھی کیا اور 
یھی کام قائم ء سوڑ ء بیان ء تاباں ء حزیں وغیرہ ۓ بھی کیا ۔ اسی ایے سارے 
فارسی اثرات کے باوچود اس دور کی شاعری میں اُردو پن ممایاں رہا اور دیکھتے 
ہی دیکھے آُردو شاعری نے بی قوت حاصل کرۓ عوام و خواص میں یکماں 
مقبولیت حاصل کر لی ۔ بیان کی شاعری بھی ء فارسی اثرات کو نی و فکری سطح 
پر جذب کرے کے باوجود ؛ عام بول چال کی زبان اور لہجے ہے اپنا گہرا رشته 
قائم رکھتی ے ۔ دوسرا کام اس دور کی تی شاعری نۓ ید کیا کہ !پنے جذبات و 
واردات اور تجربوں کو شعر میں بیان کیا ۔ یں کام صرف بیان ہی ۓ نہیں بلکه 
اس تحریک کے سب پیروؤںن ۓ کیا ۔ میر ء مظہر کے گروہ سے تعلق تہ رکھۓ 
کے باوجود ء اسی تحریک کے شاعز ہیں بلک اس کام کو ابنی سے پناہ تخلیقی قوت 
کی وجب ے اس خوں ے اتنا آگے بڑھایا کہ وہ خود ایک دہستان بن گے ۔ مر 
اور بیان میں ؛ رجعان ى یکساتیت کے باوجود ہ بنیادی فرق دراصل تخلیقی قوت 
کا فرق ہے ورلہ بیان بھی عشق کے شاعر ہیں ۔ ان کی غزل میں بھی دل کی 
آواز شاسل اور دل کی دیا آباد ے : 
جھانک ٹک باغ, دل میں اپنے ہیاں 


۴)۲ 


باغ_ دل ىئی بہار گا بیانِ ہی بیان کی ڈاعری ے ۔ یہ چند شعر دیکھے : 


بسارا ے سیئے کب آتش کدە ہے 
ابی کہا تک بے جتا رے ۴ا 
آتا تھا کچھ ہہیں بھی کبهو شعر یا سخن 
اپ تو کسی کی یاد ۓ سپ کچھ بھلا دیا 
یہ لوگ منع جو کرتۓے ہیں عشق سے مجھ کو 
اٹھوں ۓ یار کو دیکھا ے یا نہیں دیکھا 
اشک یو تھم ہا ے مڑژکاے ہر 
ژانھو ہے مسصسے وه شوخ سوتا سے کا 
پرچنا تیرے عشق میں رسوا ہوا ہیاںتںی 
لیکتژں جسے ٹو شہرۂ آاق کر دیس۔ا 
ہےارا ضعفر بصارت ے مسائم_ دیےار 
وگرل سان آنکھورے کے پار ے موجود 
کوئی لد لالم رغورے میں سے گلبدن ایسا 
نہیں ے پھولوں میں چیسے گلاب کا سا پھول 
رغصت کرۓے پی ضر گئے ہم 
ایسدھر کہ ا جم نی گے سم 
ہاری بھی کہانی کل بیاں یوں ہی بنا دیں گے 
کس جسے آج ہم لوگوں کے افساۓ بناۓ ہیں 
وت آےۓ کو اپنے تو همت پرچھ 
یھ کو کس آدی ائظبار نہیں 
موس لہ کافر اور ئا سیلّد لے ششیخ ے 
عاشق کى پوچھے تو کوئی ذات وی نہیں 
میں کى تھی سیل اشک چھہاۓ کی زور فکر 
سو اب کے سال شہر میں برسات ہی نہیں 
وہ روز کون سا ے نہیں جس کو شب ہاں 
یہ ہجر کا ے دن کہ جے رات ہی نی 


۴)۳ 

سو برس میرے نے لئلے دل کی غخلشق 

اور کے کو آوں میں عصطصے 

میں سست گام قاقلہ“ عسر تیز رؤ 

ہا ٹم چھوڑ جائیرے کی ہم سفر جھے 

کسر ے ”کہا لے غوق دل کو 

ہی سے بھی کو تو اٹنضسا تھی 

دل ہارا کے گھیر یه تخیرا ے 

کسوں مکست اس ات بر آئی 

ہے کدصر ٹیس کہاںتس ے فسرہاد 

عشقِ ہے نام جے٭ جانا سے 

ہاۓ طلب کھینچ کے بیٹھوں کہاں 

شالےم اشنی کو بھی گھر چتاہسۓ 
ان چند اشعا رکو پڑھنے ۓ معلوم ہوتا ے کہ بیان کی زہان بہت صاف اور 
سلیس ے جس پر فارسی اثر کے باوجود اردو زبان کا مزاج حاوی ے ۔ لہجے 
میں شگفتگی اور سنجیدگی ملی جلی ہیں ۔ لے ثرم اور مترلػم ے۔ اکثر شعر ء خدوصاً 
چھوی بر میں ء ایعے ہیں جو نسپل متخ کے ذیل میں آۓ ہیں ؛ غْن میں بیان 
ی رچاوٹ اور طرز کی سادگی ۓ تاثر کو گرا کر دیا ے ۔ اس سطح پر بیان 
شاعری کا مقابلہ تاباں یا یقن ے کیجے تو یقیٹ کے ہاں فارسیت کا زیادہ 
احساس ہوتا ہے ۔ تاباں کے ہاں فکر و احساس اور موضوعاتِ شاعری عدود ہی 
لیکن بیان کے ہاں فکر و احساس اور اظہار کا داثرہ ان دونوں ے ژیادہ وسیم 
ہے ۔ بمان کا دیوانر غزل درد سے بھی زیادہ ختصر ہے ۔ اس میں درد کی سی 
رچاوٹ اور بلندی تو نہیں ہے لیکن معیار کی یکسانیت شضرور سے ۔ یم یگسائیت 
اس فتی احتیاط کا نتیجہ ے جس نۓ بیان کو کم گو تو بنایا لیکن, ساتھ ساتھ 
ایک معیار بھی پیدا کیا۔ ا کی سادگی میں ریاض شامل ہے ۔ اسی لبق و 
فی عمل ہے بیان ۓ اس دور کی روایت کو بھیلاۓ اور مقبول بناۓ میں حصہ 
لیا ہےا۔ وہ اکثر اہے, شعر کھۓ ہیں جسے ہائیں کر رے ہوت ۔ اشعر می 
متسو کا رنگ پیدا کرنا ایک مشکل ئن ہے لیکن برا ۓ اے غویى ہے نیھانا 

ے ۔ ثال کے طور پر یہ شعر دیکھے ۔ 
شب سرا شور گکریے سے کے کہب 
میں تو اس شمل میں سو نہیںے. سکتا؟' 


پا سی 


رو کے میرے اس سے کہا ”سرتا ہے یہ بیار آج 
مسکرا کر وہ لگا کہنے کے ”پھر اس کیا علاح ٠٦۶‏ 
با ت کچھ اس کی لہ سمجھا ء ڈر ے میں کہتا تو تھا 
”'بندہ پرور یوں ہی ے جس طرح فرماے ہو تم“ 
کنرۓ کی قوت موجود ے ۔ انھوں ۓ بہت سی غزلیں:سنگلاخ زمینوں میں کہی 
ہیں لیکن شعر پڑعتے ہوۓ زمین کی سنگلاخی کی طرف دھیان نہیں جاتا بلک 
شعر کی چاشنی ہمں ابی طرف کھینچنے لگتی ے ۔ جعفر علىی حسرت کے دواوین 
کو دیکھے تو بیشٹر غزلیں سنگلاخ زمیٹوں میں مانی ہیں جنھیں پڑھے ہوۓ 
یہ سنگلاخ زمیٹیں ہمیں ابی طرف متوجهہ کرق ہیں ۔ یہ لکھٹوی مزاج ے۔ 
بیان کے ہاں زمین کی سنگلاخی نہیں بلک احساس و جذبە کا اظہار اہمیت رکھتا 
ہے ۔ یہ دہلوی مزاج ہے ۔ 
یہ بیانِ کی شاعری کا انفرادی مطالعه تھا لیکن جب ہم ان کی شاعری کو 
حیثیت مجموعی اس دور میں رکھ کر دیکھتے ہں تو میر ء درد اور سودا ۓ اس 
رجحان کو اس کال تک پہنچا دیا تھا کم قائم جیسا جیوٹ شاعر بھی دوسرے 
درجے کے شاعروں کی پہلی صف میں آ کھڑا ہوتا ہے ۔ بیان ء قائم کے بعد کی ہف 
میں آۓ ہیں لیکن وہ یتیناً ؛س دور کے ایک اییے قابل ذکر شاعر ضرور ہیں 
جنھوں ۓ اردو غزل ي روایت کو ما جھ کر صاف کیا اور نکھارا ے ۔ ان ىک 
غزل میں وہ آوازیں دھیعی دھیمی سی سنائی دیٹی ہیں جو دوسرے شاعروں کے 
پاں صاف ہو کر ابھرتی ہیں ۔ مثل جب بیان کہتے ہیں : 
آۓ تھے اس جہان میں جس کام کے لے 
سو وہ ئن ایک بار کیا ہم ےۓے کیا کیا 
تو بیان کے عقابلے میں اس سطح پر درد کی آواز ہمیں متوجە کر لیٹی ہے اور 
ہم بیان کو بھول جاۓ ہیں ۔ بیان مزاجاً درد ے زیادہ قریب ہیں ۔ جب بیان 
کے پا ؟: 
ا کیسا ہوا عسرش پر گیسا ناله 
دل میں اس شوخ کے تو راہ ئن کی 
لو یہاں بھی ہیر کی آواڑ ہمیں اپی طرف کھینچ لی ے اور ہم بیان کو بھول 
جاۓ ہیں ۔ دراصل اس دور پر میر ء درد اور سودا اس طور پر چھا جاے ہی 
”ئم دوسرے سارے شعرا ان کے سامنے دب چاے ہیں ۔ وہ امکانات جو اس دور ہے 


6)۵ 


سب شاعرون کے ہاں ادعوری شکل میں ابھرۓ ہیں انھیں مر ء درد ء سودا اہپنے 
تصرف میں لا کر مکمل کر دیۓ ہیں اور آج ہم پورے کو دیکھتے ہیں اور 
ادھورے کو چھوڑ دیتے ہیں ۔ بیان بھی اسی لہے اس دور کے ادعورے شعرا 
ہیں ے ایک ہت ۔ 

لیا ہے قصیدے ؛ غمس ء مسدس ء نعت ء مرئے بھی لکھے لیکن اس کلام 
ي حیثیت ایک تبرک کی سی ہے ۔ الہتہ رباعی کی صنف میں فی لحاظ ے وہ رقیناً 
قابل_ توجە ہیں ۔ ان کی رباعیاں ان کی غزلوں کی طرح صاف اور “پر اثر ہیں اور 
اگر انھیں میر یا درد کی رباعیوں کے ساتھ ملا دیا جاۓ تو پہچاننا مشکل ہو٣‏ ۔ 
ہی صورت ان یی واموغت کی ہے جس میں شائستگی کے ساتھ عبوب کے جور 
و جقا اور ے وفائی کا شکوہ کیا ہے اور جس میں دل کی آواز ۓ اثر پیدا کیا 
ے : لیکن ہنیادی طور پر وہ غزل کے شاعر ہیں اور غزل ہی ان کو تارىح ادب 
میں قابل_ ذکر بتایق ے ۔ ۱ 

رد عمل کی تحریک کے ایک بہت اہم شاعر شاہ حائم ہیں جٹھوںے ۓ اپنی 
طویل زندگ میں تین دور دیکھے اور اردو شاعری کو اپنی صلاحیتوں ہے ایک 
ایسی صورت عطاکی جسے بی لسل کے شعرا ۓۓ خود حاتم کی زندگػ ہی میں ء نئے 
رنگ بھر کر مکمل کر دیا ۔ اگلے باب میں ہم شاہ حاتم کی شخصیت و شاعری 
0 


و 
حواشی 

١۔‏ کلبات طیبات : ضس م٠‏ ؛ مطبع مجتبائی ذہلی و .8۳ھ ۔ 

رت تذکرہ ے نظیر ٭ سید عبدالوہاب افتخار غ تس ١‏ پںلٴۓےٍ‌ مطبوعات حامعتہ 
الہ آباد .مو ۱ع 7 

چیے سرو آزاد : غلام علی آزاد باگرامی ء رپچ پ و مطبوعں رقاف عام لاہور 
۳ء ۔ 

برتے ایضا : چپ ۔ 

ہ۔ دیوان سڑا مظہر چانجائاں و خریطہٴ جواپر : ص سم ء مطیع مصطفائی کالہور 
ڑے ک٤‏ و ۔ 

۰- ايِضا ا یی ہے 

ے۔ کلات طیبات : سگ ۳ ؛ مطبع مجتباٹی دہلی اش ہد 


)‌ 

سے معمولات مقاہریۃ : ص ہم ى ء مطبع نظاىی کالہور 1ك زشاے 

وہ ایضاً : ص پ اور تذکرہ ے نظیر : سید عبدالوہاب انتفارء ضس پروم؛ 
مطبوعات جامعہ الہ آباد ۶۰ع ۔ 

وہ سرو آزاد : ض زسم ۔ 

و و۔ ثکات الشعرا : مد تی میر ؛ ص ج ء نظامی پریی بدایوں ۹۰۲؛ع ۔ 

ہ+۔ سفینہٴ ہندی : بھگوان داس ہندی ؛ ص پررم ؛ ادارہ محقیقات عربی و 
فارسی ؛ پٹنہ بہار ۱۹۵۸ع ۔ 

٣۔‏ سفیئہٴ خوشگو : بندراین داس خوشگو ء ص ,عم : ادارہ عقیقات عرى و 
فارسی ء پٹنہ بہار ۵۹و ۱ع ۔ 

م و۔ طبقات الشعرا : قدرت اللہ شوق ء ص :و : مجلس ترق ادب لاہور ۸و ؛ع۔ 

۵ ۔ گلشن گفتار : خواج خاں حمید اورنگ آیادی ء ص جم ء؛ مکتبہ ابراہیعیہ ء 
طبع اول حیدر آیاد دکن ۔ 

پر۔ تذکرۂ ریغت گویاں : گردیزی ء؛ ص ٠م‏ ء انس ترق اُردو اورنگ آباد 


دکن ۹۴۴ ۱ع ۔ 

ے۔ مکتوبات شاہ ولی اللہ : سر تیہ سر زا احمد بیگ ؛ ضس رم ؛ مطبع شہنشاہی 
سپارنہور ۔ ستہ تدارذ ۔ 

۸ہ کات طیبات : مکتوب م۱ ؛ ض وپ ء مطبع مطلم العلوم ء مراد آباد ء 
۶۳ء,ءعخ۔ 


ور۔ کات طیبات ٍ مکتوب مك ص۹ہ+ے 

. پہ سرزا مظہر چانجالاں کے خطوط : بۂہرجعب خلیق اتم؛ صس ہہر؛ مکتبم 
برہات ذہلی ۳ء ۔ 

ہہ کلات طیبات : خط ہر ض پم ۔ 

۱ ایضاً ع ص ہم ۔‎ -٣ 

+۔ سرزا مظہر جانجائاں اور اُن کا اُردو کلام عبدالراق قریشی ء ص مہم ءَ 
ادبی پبلیشرز بی 1ہو ۱ع ۔ 

م ہے معمولات مظہریہ : ص ۹م ۔ 

ق- تذکرہ عشقی : (دو تڈذکرے ء سليە کلم الدین احمد) ؛ ضص ۹ ة8 پٹنہ 
۴٣ب‏ ٭ َ 

ج۔ دیوان سزا مظلہر جانجاناں و خریطدٴ جواہر : سص سے ۔ 

ے۔ کات الشعرا : س ج ۔ 


ۓ ۳۴۱ 


۸۔ مزث ثمات : قائحم چالد وری > ولیہ گا گۂی تا حسقخ تا پیہرے یر 
عجلس ترق اب لاہور ۹ء ۔ 
۹۔ .ےہ ذیوان مرڑا مظہر جائچالان ؛ (مقدمم) ص م ۔ 
۱ء۔ ایم عسی۔ 
رود مقالات شہلی (جلد پنجم) ء ص ےی ؛ اعظم گڑھے ۹ء ۔ 
٭۴۔ مزا مظہر جانجاناں کے خطوط : مترجءم و سرتبہ خلیق ائجم ء مکتبە برہان 
دہلی ۳٦ص‏ ۔۔ً 
م۔ تڈکرہ مسرت افزا (اس اق الہآبادی ٤‏ تم قاضی عبدالودوو ؛ سض مم١)‏ 
کا یم لکھٹا کہ “دیوان فارسی و ریختہ س تب دارد؟““ کسی طرح درست نی 
ہے ۔ معاصر پٹئء جلا بر٤‏ ص ے ۔ 
۵م۔ سرڑا مظہر جانباتاں اور ان کا اُردو کلام : عبدالرزاق ٹریشی ء صض وم 
.مم اد پیلیشرژڑ می ۱ء ۔ 
ہء۔ جمع النفائس (قلمی) : غزولہ قوسی عجائب خائه کراچی پاکستان ۔ 
ے٣‏ معمولات مظہریہ : ص ہم ۔ 
رم۔ ٹستور القصاحت : سید احمد علی خان یکتا > سید انتیاڑ علىی خاں عرش 
سس ہے ء ہندوستانی پریس راہور مو رع ۔ 
۹۔ دستور الفصاحت : ض م۶ ۔ 
٭م۔ تذکرہ ہندی : غلام ہعدانی مصحفی ء سرتقبم عبدالحق ؛ ص دج انبن 
ترق اُردو اورنگ آباد دکن ۳ء ۔ 
وم۔ دیوان زادہ (نسخہ" لاہور) : س تیم غلام حسین ڈوالفقارے صض جھ ویر 
۳ جے: برا ےر مکٹہ خیابان ادب لاہور ۵ ۱۹ع ے 
-س..- تذ کرہ مسرت افزا ٠‏ اس ال الہ آباذدی ہس لی قاضی عبدالودوڈ ؛ ص برے۱ء 
۵ء ؛ ۶ مطبوعد معاصر پٹند بہار ۔ 
ہم۔ ثقات الشعرا : ص مم تا مہ ۔ 
ریہ ایضا : سص ن ۔ دم۔ ایضاً : س مم ۔ 
ہم۔ مجموعد لقع صرتبت مود شیرای ؛ معن یم (جلد سوم) ء پجاب 
یویورسی لاہور ۹۴ع ۔ 
و دیران یقن سی نت سا فرحت آئه لیگ ؛ متدی, ٹس پرم ؛ بن ائنجمن 
ترق اُردو اورنگ آباد دکن ۹۳۰ ۱ع ۔ 


ہرم اوریشننل بای وگریٹیکل ڈکشثٹری : ص ۱۹ء ء ایڈیشن م۸۹۰ ۱ع ۔ 


۳ 


وم۔ چمنستان شعرا : لچھمی لرائن شفیق ء سر لہ عبدالحق ء؛ س ٭۷٦۵‏ ۶ 1٦٦‏ ۴ 
ائبمن ترق اُردو ء اورنگ آباد دکن ۹+۸ ۱ع ۔ 
ی۔ تذکرہ عشقی (دو تذکرے ء سرتبە کلم الدین احمد) جلد ڈوم ؛ ص ۱ء۳ ؛ 
مطیوعہ پثنہ ہہار ۹۴ ۱ع ۔ ٰ 
روہ تذکرہ شعراۓ اُردو : میر حسن ء؛ س ۱,مء ان ترق آُردو (ہند) ؛ 
دہلی ۱۶۰عغ ۔ 
ہی۔ تذکرہ مسرت افزا ؛ س بد قاضی عبدالودود ء ض ؛ جم ء معامر پٹاہ ۔ 
پی۔ تذکرہ ہندی : سأ ؤڈے؟٢‏ ۔ 
تذکرہ شورش : (دو تذکرے) جلد دوم ء ضص .عم ء پٹئە بپار +۱۹۹۶ع ۔ 
عن۔ چمنستان شعرا : لچھمی ثرائن شفیق ٤‏ سص ۱۸۴ ۰۱م۸ و ء ائإن ترق آُردو 
اورلگ آباد کن ؛ ۱۹۲۸ع ۔ ۱ ٰ 
دیوان یقین : سر‌تبہ مزا فرحت اللہ بیگ ء مقدمہ ص ہپ ۔ ىہ ء انجمن 
ترق اُردو ء اورنگ آباد دکن ۰م۹ ۱ع ۔ 
۸ تذکرہ شعراۓ اُردو : س ؤم ۔ 
پری۔ نات الشعرا : ص ڈےرر و +دا۔ 
ون۔ تذکرہ ہندی : ص ہرم ۔ 
ہہ تذکرہ شورش (دو 5ذ کرے ء جلد اول) س >٠ ٠۰۱‏ 
٦‏ دیوان تاباں : سر تبہ عبدالحق ء انٍن ترق اُردو اورلگ آباد کن ۱۹۳۵ع۔ 
إہ۔ دیران تاباں : ص ہے تا وےع ۔ 
پ۔ علمی ٹوش : ڈاکثر غلام مصطفی خاںء ص ہم ۔ ٹور ؛ اعلی 
کعب خالہ : کراچی ۱۹۵۹ع ۔ 
ہ,ہ۔ غزن کات : قائم چائد بوری ء س وو ےو ء 
۵:٭ تذکرہ شورش : (دو تڈکرے ؛ جلد اول) س ۲۱؟ ۔ 
ہہ۔ سر العتاغرین : جلد دوم س ۓےن ؛ ولکشور ۔ 
ےہ۔ تذکرہ شورش (دو ٹذکرے) جلد اول ء ص رع ء جلد دوم ؛ ص ۸ن ۔ 
پر“ انتخاب سخن : حسرت موہانی ؛ جلد چہارم ؛ ضس چم ۔ ہم ؛ احمد العطابع 
کالپور ۔ 
۹ (5- سرو آزاد : سض م ۳ء ۔ 
۔ے۔ میخالہ : ہلا عبدالنبی فخر الزمائی قروبتی ؛ سرتبت مد شفیم ء؛ دیباچە ؛ 
س ید ء عطر چند کہور اینڈ سنز لاہور ؛ ۱۹۲۷ع - 


٭ اڈ 


آ ود طبقات الشعرا ٭ قدرت ائلہ شوق ؛ عاتم ثثار احمد فاروق ؛ س ,ر۶ لس 
ترق ادب لاہور ورمع ۔ 0 
ہے۔ دیوان وی کا ایک نادر لسض ٠‏ ڈا کثر سید معین الدین عقیل ؛ ص 
: خ یق ا سے 
۳ء شارہ بر ن ؛ سہ ماہی غالب کراچی ۔ ۱ 
٭ے۔ گلشن ہند : از سید حیدر بش حیدری ؛ سرتیں تار الدین احمد ء اج 
مس وه ء علمی جلس دل ےہہ مع ۔ ۱ 
ے۔ ڈیوان زادہ (ئسخ اہور) حاشیں سض ہی ء مطبوعد لاہور وے 
<وات 1 ۱ : : 
هے۔ ان ظہور؟' سے اس کا سال تصٹیف برآمد ووتا ے ۔ 
ب۱ ساق,م لا میٹ ۳ 3 1.۰[ ۲ 
٦ے‏ : ق ٹا وی علیہ شیخ چائد + ٹس ۸چ ؛ سم باہی اُردو؛ اورنگ 
باد ؛ جولانی ۶ ۔ 
ےے۔ اےکیٹالاگ اوف عربیک ء پرشن ا 
سس ےو ٤‏ کالکتہ ۵م ١ع‏ ۔ 
ہے۔ گل رعنا : لچھم. لرائن شفیق (تین لدکرے ء سر یه نثار احمد فاروق) 
مس ےہ ء مکتبہ برہان ؛ دہلی ۶۸ء ۔ ۱ 
۹ ے۔ کات الشعرا : اس عو ۔ 
ہمہ قد کرہ شؤرش : (دو تذکرے ؛ جلا اول) ض و ہے گلزار انرام سی 
کام الدین اد ؛ مطبوعہ تعاصر ضس وخ 1 ڈاثرہ اذب 9+ ا 
مطبوعم معاصر؛ صض وے ۔ ۱ 
ے لا ۱ ت 7 ۴ : 
۸1 گلزار ابراہیم : سرتیہ کا الدین'احمد ؛ ص دنر ء مطبوعہ دائرہ ادب پقنہ ۔ 
+ہ۔ گلزار ابراہم : (قلمی) ورق وہر الف ۔ رضا لائیریری رامہور ۔ 
م۔ سخن شعرا : عبدالفقور نساج ء مس ,ہو ء مطبع لولکشور ۔ 
م۸۔ اے کیٹالاگ ارف دی عرییک ء پرشین اینڈ ہندوستائی میٹو سکرپٹی ؛ 
سص ۹۰ء کاکت میظع ۔ و 
رہ ایضا ؛ س ہوم ۔ 
٦ر۔‏ عضعوث مطبوعہ ”ہاری زبان“ علىی گڑھ اض و سور لوسر ریہ 
ےہ اے کیٹالأاگ : اسپرنگر ؛ ص رم ۔ ۳+ 
۸ ۸ے تذکرہ شورش : (دو:تذکرے ء جلد اول) ص ۹,م ۔ 
۹۔ گلژار ابراوِ : بطبوعم ؛ صس دج, ۔ 
۹۰-۔ تذکرہ ریختہ گویاں : سس ١و‏ تا مب ۔ 
و و۔ بموعہٴ لغز : حکم قدرت اللہ قاسم ؛ جلد 


ونڈہ ہندوستانی مینوسکرپٹس : اسپرلگر ‏ 


اول ؛ سس ٭ئء : لہور ۳ء ۔ 


ا غ2 ۱ 

ہو۔ عاق ثاتت : ضس برق سے پروی ء مطیوعه سہ ماہی اُردو اورنگ آباد دکن 
جولائی م۹۳ ۱ع ۔ 

و۔ کات الشعرا : س ٢۵‏ ۔ 

مو۔ یں غطابات ان کی زلدگ میں لکھے ہوۓ قلمی دیوان کے آخر میں درچج 
ہیں ۔ دیوان ففغاں ع عم تیہ صباح الدین عبدالرحمٰن ء ض , و ء انجمن ترق 
اُردو پاکستان کراچی ۹۵۰ ۱ع ۔ 

و۔ مخزن نکات : ص پرى؛ ء جلس ترق ادب لاہور ۹٦‏ ۱ع - 

ہو۔ غزت لات : س پرؿ؛ ۔ ۱ 

ا متالات الشعرا : قیام الدین سرت اکبر آبادی ء س لیم ثثار احعد فاروق ء 
ص وہ ء علمی مجلس دی ۹۹۸ ۱ع ۔ 

روہ تذ کرہ ہندی : غلام ہمدائی مصحنفی ؛ ص .ہم ء ات من ترق آردو ء 
اورنگ آباذ ذکن ۱۳ع 2 

و۔ گاشن سخن : سردان علىی خاں مپتلاء سر تب مسعود حسن رضوی آدیب ؛ 
یس ہے ء انجمن ترق اُردو (ہئند) ؛ على گڑھ ٤ع‏ سے . 

ارہ نشٹر_ عشق : (قلمی) حسین لی خاں عاشقی ؛ ورق ہم ؛ پنجاب یوئیورسی 
لاشریری لاہور ۔ 

,وہ تواب اشرف علی غان فغان : سید لی احعد ارشادء؛ ‏ جم ؛ سد ماہی 
صحیفہ لاہور ء شیارہ ہم ؛ جولائی ۱۹ع ۔ 

کے -ے توات الشعرا × صن ہرے ے 

رات تذگرہ شعراۓ اُردو :ضس ۱١١۵‏ ۔ 

بی وہ تذکرہ سرت افڑا : صس ۱ئؿ؛ ۔ 

دستور النصاحت : حکمم سید احمد علی خان یگتا ؛ سر قبە امتیاز علی عرشی ؛ 

حاشی۔ ص وہ ء ہندوستان پریس رامہوز ۴م۹ ۱ع ۔ 

ہ. وہ گلشن سخن : مدان علی غاں بپتلاء سض وے؛ ۔ ٰ 

ے.۔ گفزار ابراہیم : على ابراہیم خان غلیل ء مرتید کلیم الدین احمد (جزد دوم) 
ص پ سم ۔ پر مم ء دائرۂ ادب ء پلنه بہار ۔ 

پر, وہ دیوان ففاں ٭ سر ‌تبہ سید صباح الدین عبدالرحمدٰن + رخ ۔- مہ ؛ ال جعن 
ترق اُردو پاکستان ؛ گراچی ۱۹۵۰ع ۔ 

, ںہ نکات الشعرا: س رے۔ 

8ڈ چٹستان شعرا : سی نس۔ 


۴ژ 

۱۔ ڈیوان فقان : مقدمد ص .۔م تا ہم ۔ 

۷٦۔‏ مقالات الشعرا إ قیام الدین حخیرت آاکبر آبادی ٤‏ سر ثثار احمد فاروق ؛ 
سے ٤‏ علعی مجلس دی ٥۹۸‏ ۱ع ۔ 

۴ ۔ این اوریٹٹل بایوگریٹیکل ڈکشنری . ٹامس ولم ٹیل ٤‏ سا ے+رء سندھ 
ساگر اکیڈمی لاپور دے۹ رم ۔ ۱ 

م۳ رء ڈیوان بیبانِ سی تید ثاقب رضوی ؛ حچاس اشاعت ادب ذہلی ۱۹۶۸عخ میں 

ایک رباعی مڑح۔ ۸ پر ملتی ہے اور ایک رباعی مولوی عبدائحق ۓ 
اپنے مضمون ‏ کلام بیان“ میں درج ى ہے ۔ اُردوۓ معلی : مرتیں حسرت 
ا ٤‏ چلدہ ے ء میرپ ء دسمبر ۹۰۵ ۱ع ۔ 

۵۔ محزن ئگات : سرتیم ڈاکثٹر اقتدا حسن ٤‏ سض ہپ ء عبلس ٹرق ادب لاہور 
٦ء‏ ۔ 

٦۔‏ ایضا ۔ 

ع١١۔‏ ثص الکلات : (قلمی) فرق یہ وم الف ء جحوالہ ڈستور الفصاحت ؛ ص ہم ۔ 

۸ء 2م غریباں ؛ اچھعی فرائن شفیق ٤‏ سی تپہ ید اکر الدین صدیتی ؛ ص یم 
انجمن ترق اُردو پا کستان کراچی ؛ ےےہ وع ۔ 

۔ احسن ال غاں بیان : از سخاوت سہڑا ؛ سہ ماہی ‏ اُردو ثاك' شارہ 
کراچی ۳۴ غ سے 

۰۔ دیوان ہعدم : ڑپ چند پعدم ؛ سص ى ء مطبع سرکار فیض آثار لواب 
شمس الدوام حیدر آباد کن پر مھ ۔ 

٤٦‏ تذکرہ ریختہ گویاں : نتم علی حسی گردیزی ء تن برپاے 

٢ء‏ عقالات ااشعرا : حیرت 1٦5ر‏ آیادی ٤‏ سے پ ء علمی حجلس د یف ۶۸ وحخ ۔ 

پے اق اذ خرن 2 (حلد اول) اک ور ۔ 

٣۔‏ جموعہ نز ؛ (جلد ارل) س ےہر ۔ 


‌ ٴْ 


اصل اقتباسات (فار سی) 


سص وم _ ”نام و تخاص اہ گیا عنایت ترجان اس' ؟ وی عولاناۓ رومی 
است کب پائحید سال پیش اڑیں در دفثر ششم مسوی ارشاد فرمودہ 
و کرانتے نمایاں بحضار انبمن استقبال وا مود یعئی ء 


اس ۹پ 
یں .وج 
سس .٣خ‏ 


س ‏ !وپ 
سی .|۹ 


آہے کا ہو 
سن ۱ ۳ 


سے پ ہے وپ 


راف 


جاںں اول مظہر درگاہ شہ 
جاۓبارے خود مظہر اللہ شد“ 

'ادر عشرہ اوٰی ىایة ثالیہ بعد الف ولادتش اتفاق افتاد ۔““ 
اس رو ڑکہ ہزار و صد و عفناد ہجری است و عمر ہشصت زسید ۔“ 
کہ در سال شائزدہ از عمر پر روۓ ایں غاکسار غبار یتی 
7 فكُب 

”در ہزار و صد و سیزدہ ولآدت فقیں اتفاق افتادہ ۔“ 
'ولادت باسعادت در ہر ہجریست و پتآولے سیزدہ چٹالکہ 
حضرت ایشاں ذر مکٹوے نوثشت۔ الد ۔ نا زوایت اولبی مطابق 
حسابٰ عقود و رشتہ ۔الگرہ و موافق تول حضرت ایشائست کہ 
در عنوان عا ی شان دیوان خود بیان فرمودہ کہ اس‌وز کہ ہزار و صد 
و ھفتاد وجریست و مات غعر ہشمصت رسیدە صحیح سی ماید ۔؟' 
'غب جععہ یازدہم شہر رمضان العپارک بود ۔“ 

”برچادہ شریعت و طریقتِ و اتباع کتاب و سنت ہمچئیں استوار و 
ستتقم باشد , , . دریں جڑو آہانں مثل ایغاں دز بلاد مذکور 
یافم می شود مگر در گزشتگاں بلکەه در ہر جزو زماں وجود ایں 
چئیں عزیزاں کمتر بودہ است چە جاۓ ایں ژمان کە “پر فتنہ و 
فساد اعت ۔ٴ“' 

”'حقیقت بت پرستی ایَا آلست کب بعضں ملانکے کی بای الٰہی ذرز 
عالم کون و فساد تصرقے دارند یا بعض ارواح کاملانں کی بعد 
ترک تعاق اجساد آنہا را دریں انشاء تصرفے باقیست یا بعض 
افراد احیا کہ بڑعم اینْہا مثل حضرت خضر علیہ السلام زندۂ جاوید 


اند صور آنہا ساختہ متوج۔ یآن می شوند و ببب ایں توچ بعد 


مدے سثٹاسبتے بصاحب آن صورت ہہم می رسائند و بنابرآں منابہت 
حواع معاشی و معادی غود را ادا می سازلد و ایں عمل بشاہپتے 
بذکر رابطہ دارد کہ معمول عوقیہٴ اسلامیۃ است کہ صورت پیر را 
تصور می کنند و فیض ہا ہر می دارلد ۔ ایں قدر فرق است کہ در 
ظاہر صورت شیخ می تراشند و ایں معنی مناسۓ بعقیدہ کفار عرب 
ندارد کے آنبا بتاں را متصرف و موثر بالذات سی گفتند ۔“ 


اس کے 


ٹپ جس 


ضس گب 


ص ۳م 


ضں گج 


سے 


سض وم وم 


کن غ سڈ 


*س نج 


٣٭‏ ہم 


کر اغلاسص عبد الدولہ ہر زہان خاس و عام است ؛ عداۓ تعالٰی 
ژود بظہور آرد ۔““ 
حال دع ایں شہپر از روزیکے غیف خاں آرىم است ؛ از دا تا 
| تباء استٹ ای 
2.2 کے و لے کْ 
این قصہ ہر زبان مار بسیار می رفت ؛ ہرگاہ امبرالەومنین علىی 
گرم اللہ وجہد مجروح شدند بحضرت امام حسن رغی اللہ عنہ 
بتاو الا اسا قصاص از قاتل نُخوامند و فقیر باوجودیکم اڑ 
کمتر سان آنبنام بر صفحں غاطر منقوش اس تکہ اگر حق سبحانہ 
و تعالی مارا بدولت شہادت مشرف فرداید قصاص من بدر است _)؟ 


. صہدہ سے نواب یف خان بپادر ہعغے اڑمغل چہاۓ افواح 
ب سرقوم ان جوھر کامل را باتہام تعصب بد تی ے ود ٢‏ 
ا ا ا تیغ ے ذریغ اڑ مر 
٭۔- شعر گنن دونث سی آیں اوست لیکن گاے تق ری این قُن 

ے حاصل یز می شود ۔؟؟ : 

در اوائل جوائی کب مقتضاےۓ آن ظاہر است ء بہ شعر و شاعری 
مشغول بود ۔ آخر حال را ازان اندیشہ باز داشتہ ہر سجادہ طاعت 
إفقر و قناعت می گزراند _؛ 

''در ہثکام جوانی تحریک شور عیثقی کہ مک خمیرش ہود لالہاۓ 
موڑوں می کرد بایں تقریب ام خود را بشاعری پر آورد و اؤ 
والا ہمٹی سر جمع اجزاۓ مسودات و مواد کلیات اداشت یشتر 
سرمایبٴ سخنش بہاد رقت و در باق ارباب لقل و روایت تصرفہاۓٌ 
عغایان کرذہ نسخپہاۓے غلط رواج داذازز _؛؟ 

ا واردات ثازہ کہ بسیار کم اتقاق می افتد _ 

ایی ازیں لست سال غزیڑڑرۓے سے از اشعار قظعم فراعم آوردء 
بعرشض فقیر رسالیدہ ممناۓ تحریر عنوانش کردہ بود ء سطرے چند 
اڑ قلم ریختہ حالا آن را معتر آشنا۔ند کہ آن مطالب در ضمؿ این 
عبارات داغل است ۔_“ ۱ ۱ 


٭وم 


سن پ جح 


سں بے 


س رےغم 
یس ے۳ 


سس ق ۓ۔ّرۓ ٣‏ 


”ضس ق۳ 


سن ڑےم 


س ژڑءے ۳ 


سں ‏ ہے ۳خ 


سس ےےح 


یناز 
'پیشتر گاہ گاے رظختب کہ شعر آىیختم عندی و فارسی استد: 
بعضے از قلامذہ خود را ترہیت بسیار کردہ ۔؟' 
ہرس بداغ برشتہ تھی شود خاشاک طبیعت او سوغت رو پاک 


1 گرذڈ کن 
”بعشے تصفیہ محاورہ اردو را بصفائی کہ سہوج امت یمرزا جار جاں 
المعتخلس وہ مظہر لسبت دہند ۔“ 


”انی بٹاۓ ریتہ بطرز فارسی ۔“ 

''در دورہ ایہام گویان اول کسے کہ ریختہ را شسته و رفتہ گفتہ 
ایں جواں بود ۔ بعد ازاں تتبعش بہ دیگراں رسیدہء چنٹانچب خود 
ہی گوید ۔؟' 

''ضاعر رید ء صاحب دیوان'ء ازبسکہ افتبار داردء عتاج ہہ 
تعریف و توصیف لیست ۔ تربیت کردہ مزا مظہر است ۔ٴ“ 

”در سلیقب سرقب بکم بودہ است ۔“ 


”ابی ہمہ مضامین فارسی کس بیکار افتادہ ائد در رتہ“ غود بکار 
ببر ء ا تو کہ اسب خواہدگرفت ۔ 


مر در تذکرۂ غود قلعمی متمودہ کہ دبوان وے (یقین) از سڑزاےۓ 
مغفوراست اخراۓ عض و کذب خالص است کہ اڑ مر حسد ازوے 
یں سن ۱ 
''حکم یگ خاںن روڑزے باقبر لقل می فرمود کہ اثعام اش بن 
را در سنہ تسم و ستین و مآیۃ و الف ملاقات ممودم ۔ مرسد خوے 
متواغع بنظر رسید ۔ اشعار خود بسیار خوائد و استعال ٹریاک 
باوجود صفر سنبْی کہ سی خواہد بود بحدے داشت کہ ام رنگ 
رویش رنگ کہربا گرفت ۔ بعد انتقالش اکثر اشخاص در بان سنہ 
شہرت دادلد و گفتند کہ اہں پوسف معبر سخندانی جور یافتہ اغوان 
است ہل مقتول یعقوب است ۔“ 


''بناہرآں اڑ خاطار راقم السطور تاریح وفات یتین چئیں برغاست ۔“ 


ضس ۸ز ۳ 


‫َ 


س پر پس 


س اح 
سس سپ سپ 
'”٭تت ڈذ ۴۹ 


سض مر ۳ 
سس رھ 


پرے سس 
ای ہر 


سس ۔ؤبٹ 


ٹا ۴۲ 
'"ہسیار خوش فکر و خوب صورت ؛ خوش غلق ء پاگیزہ سیرت ؛ 
معشوق عاشق مزاج تاحال درقرقہ شعراء ہمچو او شاعر خوش 
اہر از مگن بطوتِ عادعم نے یں ظہور جلوەگرنشدہ پوڈ ے معشْریق 
عجے از دست روزگار رفت افسوس : افسوس ء افسوس ۔؛ٴٴ 
”ہر چە در وؤصف حسن و جال و خوبی اعضاۓ دلفریب عالم گوید 
غیا است ۔؟؟ 
”'ساق نامہ ریختہ او مشہور است کہ مقبول طبائم گردیدہ ۔ٴ 
اق ایی" او پر الم" خواص ق3 عوام مذڈکوز اك - 
'٭دیوان غتصرے در فارسی و ارذو و در ریت ہمیں ساق امب او 
مشہور اےک ے8 
”٭بپاس آبروۓ خویش سفر بنگالہ گزید ۔ٴ 
”'ہسیار جوان قابل و ہثگامءہ آرا .. دریں ایام طبع او ماثل لطیفم 
ہسیار است جرر 
'ادر فؿ ندعی ڈسٹر ىایہ دارد“؟ 
"پیش ازین کہ کو کے خاں (ففان) در دہل بود بنا ہر علاقم محبت 
با او می گزرائد درین ایام بیکار است ۔“' 


''جمیع ریختہ گوبان معار اورا یہ غزل سرائی مسلم دارند ۔“ 


تیسرا باب 


رد عمل کے شعرا 
شاہ حامم 


شاہ حاتم ے اہی طویل زلدگ میں اردو شاعری کی دو تحریکوں کا ساتھ دیا ۔ 
پہلے آبرو ء ناجیء مضمون کے ساتھ ایہام گوئی کی تحریک میں شامل رہ کر مم۱:م/ 
٣۔‏ ۱ جےع میں اپنا ذیوان (قدع) تب کیا اور اس کے بعد جب ہوا کا 
وخ بدلا اور ایھام گوٹی کا سکہ ٹکسال باہر ہوا تو حاتم ۓ ء مرڑژا جائجاناں کی 
تحریک کے زیر اثر ء تاؤہ کوئی کو اختیار کرکے لہ صرف اینے دیوانر قدیج کو 
غود مسترد کر دیا بلک ۹ٰج - ۵۵ء ؛ع میں ''ذیران ژانم“ کہ نام سے 
ٹیا دیوان بھی س‌تب کیا ۔ دیوان قدیچ و دیوان زادہ میں مڑاج اور طرزز فکر کے 
اعتبار سے اتنی بڑی تبدیلی کا احساس ہوتا ے کہ یقین نہی آتا ایک شخص غود 
کو اس طور پر بدلنے کی سکت و صلاحیت بھی رکھ سکتا ہے ۔ اس تبدبلی کی 
وجت ہے برسوں یہ غلط فہمی رہی کہ “'دیوان قدع““ کا مصنف تو شاہ حاتم ے 
اور ””دیوان زادہٴ' کا مصنف کوئی دوسرا شخص ؛لحاتم ائی'' ے ۔١‏ اس لحاظ 
سے اہ حامم کا ذکر دو جگہ ہونا چاہے تھا ۔ ایک,ایھام گویوں کے ساتھ اور 
دوسرا رد عمل قی تحریک کے شعرا کے ساتھ ؛ لیکن حاتم نۓ چونکہ اپنے دیوانر قدیم 
سے جو اشعار ”'دیوان زادہ*“ میں شامل کے ہیں اٹھیں بھی جدید رنگ سخن کے 
مطابق ڈھال لیا ے اس لیے ان کا مطالعہ تازہ گویوں کے ساتھ ہی کیا جانا چایے 
اور یہیں کیا جا رہا ے ۔ : 

شیخ ظطہور الدین حاحف ۰ دھ ۔۔ رمضان ے۶۱۱۹/..ے؛ - ۹٥ع‏ 


لف۔ ثقّات الشعرا ء کلشن گفتار ؛ تذکرۂ ریختہ گویاں ء غخزن کات : چمٹستان شعرا ء 
طبقات الشعرا؛ تذ کرۂ شعراۓ اردو ء تذکر: شورش اور تذکرۂ عشقی میں ان 
(بقیە حاشیہ اگلے صفے پر) 


رس 


ۓ ۳۴۷۳ 


۔. جولائی ہے ۱ع) ء جن کے والد کا ام شیخ فتح الدین٢‏ تھا اور جو عرف عام 
میں شاہ حاتم کے نام ے موسوم تھے ؛ دہلىی میں پیدا ہوۓ اور ساری عمر یہی 
رے ۔ ایک غعر میں اپنے وطن کی طرف واضح اشارہ کیا ہے : 

دل نہاں ہوتا ے حاتم کا غیف اشرف کے گرد 

گو وطن ظاہر میں اس کا شاہ جہاں آباد ے 
لفظ ”'ظہورۂ“ شاہ حاتم کا تارغی نام ہے جس سے سنہ ولادت ۱۱| 
ہے؛ ۱۹۹۰ع برآمد ہوتا ے ۔٣‏ ابتدا میں رمڑزی تخلص کرتے تھے ۔ بعد 
میں شاہ حامم اختیار کیا ۔ جوائی میں سپاہی پیشہ تھے ۔ ایک شعر میں اس طرف 
بھی اشارہ کیا ے : 

اے قدردان کالر حاتم دیکھ عاشق و شاعر و مپاہی ے 
حاتم ۓ تو عمری میں شاعری شروع ى اور جیسا کم ہم پہلے لکھ آۓ ہیں ان 
کی شاعری کا آغاز ختاف شواہد کی روشنی میں مءر ھ اور ۱۱۹ھ ( ۱ے ؛ع 
اور ے۱ے؛ع) کے درمیان ہوا ۔ دیوان زادہ میں م1۹ رٹ ۔ ً.ےے؛ع کے تحت 
جہاں یں شعر ملتا ‏ : ۱ 
چالیسں برس ہوۓ کع حاتم ‏ مشتّاق قدج وکہنہ گو ہوں 

”دیوانر قدیم؟' میں یہی شعر ”اٹھتیس“ (,م) کے لفظ کے ساتھ ملتا ہے ۔ اسی 
طرح ۹١ھ‏ ۔ ےےے؛ع کے تحت اہی غزل کے ایک مقطع میں لکھا ہے : 

دو قرن گزرے اہے فکر سخن میں روز و شب 

ریختے کے قف میں حامح آج ذوالقرلیں ہے 
اس شعر میں دو قرن (.ہ سال) کی مٹاسبت سے ''ذوالقرٹین“ استعال کیا گیا ہے 
جس سے یہ بات سامنے آئی کہ شاعری کا آغاز ٥٥ےے‏ ۱ع کے لگ بھگ ہوا۔ 
اادیوان زادم“ ( اسخہٴ لاہور) کے دیباے مو حاتم ۓ لکھا سے کە و رھ 
6ا وھ چائیی عال قد سر خ ای آع میں عرف کے ہیں ٥‏ فاہاثر اون 


(بقیں حاشیں صفحہٴ گزشتہ) ۱ 
کا نام مچد حاتم یا شیخ ید حاتم ذیا ے لیکن تذکرۂ ہندی ء عقد ثریا ء 
جبوعہٴ لفز ‏ وغیرہ لیگ ظہوز الد ین حائم لکھا ے ۔ حامم کے شاگرذ آوز 
دیوان زادہ (نسخہٴ لاہور) اور دیوان فارسی کے کاتب لالم مکند منگھ فار 
بریلوی ۓ اپنے مکتوہہ دواوین کے ترقیعۓ میں شاہ حائم کا نام ظہور الدین 
_حاتم لکھا ہے اور چی صحیح ہے ۔ (ج۔ج) 


۲۸؟) 


کی 'وضاحتی فمہرست“ میں اسپرنگر ۓ ''دیوان زادہ“' کے ۹ء /٥۱١۱‏ و ۔ ےوے؛ع 
کے جس نسخے کے دییاچے کا حوالد دیا ے اس میں ''و ۲مھ تا وہك,ھ تک 
”کم چالیس سال ہورے ہ٦٦٦‏ ٦ب‏ عبارت می ہے اور دیوان زادہ لسخہ“ٴ لِندن میں 
۸٤ھ‏ تام ان پھ کے سنین دے گئۓے ہیں ے ان سب حوالوں ہے یہ بات واؤح 
ہو جاتی ے کہ دبوان زادہ ۱۱۹م/وھ ۔ دوے؛ع تک سرتب ہو چکا تھا اور 
اس کے دیباچے کے ان الفاظ ''فتیر کا دیوان قدج پچیس سال ہے پندوستان کے 
شہروںن میں مشہور ے کے 2ہ بھی واضح ہو جاٹا سے کھ 'دیرانر قدچ “۶ 
۹ سے مغ تےاسچى | رف س۔ ١ئعغ‏ میں س‌تب ہوا اور سخ“ لندن ۰ 
سئین کے پیش نظر “”ذەیوانِ قدع“ ۸ سے وا ےس ٣0ھ]١ءم‏ سے ٤خ‏ میں 
صرتب ہوا ۔ شر ی ہند میں سب ہے پہلے جس شاعر ۓ اپنا ددوان تب کیا وہ 
آبرو ے ۔ حام اور فائز ان کے بعد آۓے ہی ۔ 
شاہ حاتم ى زندی کم و بیش پوری اٹھارویں صدی عیسوی کا احاطہ 
ا ہے ۔ حاتم نے جس ماحول میں آنکھ کھولی وہ سیاسی زوال ء اخلاق اغطاط ء 
معاشی بدحال ل ؛ معاشرق انتشار ؛ اجتاعی بحران ء باىائٌی اضطراب ء خائه جنگیوں 
اور اساء کے درمیان کشمکش و آویزش کا دور تھا۔ حاتم ۓ کٹھ بتلی بادعاہوں 
کو آے جاۓ دیکھا۔ ادر شاہ کا حماہ اور قتل عام ء دلى کی بریادی اور احەد شاء 
کے حملے ء انگریزوں کا بڑھتا پھیلتا اقتدار ؛ مرہٹوں کا عروج و زوال ضغب ان 
ی زندی کے واقعات ہیں ۔ اس دور_ ژوال میں عیش و طرب اور مہڑایائہ عیش ۓ 
پر سرگرمی :۰ جک لے کی تھی : 
ے ہو اوز معشوق ہو اور راگ ہو حاع جہاے 
اس طرح کے عیش کو کہتے ہیں سں‌ژڑایاله عیش 
شا حائم لوجوائی میں ے روزگاری و افلاض کا شکار رۓے جس کا اظہار آتھوں 
ۓ اپۓ اشعار میں کیا سے * 
حتا گی ہے جھ کو نہ ایک دم فراغ 
حق نے جچہاں میں ام کو حاتم کیا تو کیا 
(ہ ٭ دیوان زادہ لاہور) 
گردشر دورارے سے حسساتم غم له کھا 
حق ثعالے کا تجھے آف..۔۔۔۔سسلاس سوںںیںی 
آشنا حاتم غریبوں کا ہوا اس‌اؤں کو چھوڑ 
ام کو ذرہ میں ہے ان بھاروں میں دماغ 


(دیوانِ تدع) 


(.م ۱( 
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یہ ”عتاجگ' تلاش سکوں ہیں انھیں اہل_ دل کی طرف لے گئٔی اور وہ ”'شاء بادل4 
سے راہثائی حاصل کرۓ لگے : 
خودی کو چھوڑ آ حاتم خغدا دیکھ 
کہ تیرا رہنا ے ھ--_-ےء بادل (مم۱۱ھ) 
مرش٣‏ م۔ مے ۱ع میں حائم نۓے اپنا ”دیوانِ قدعم“ تب کیا اور ان کی 
شہرت سارے برعظم میں پھیل گئی : 
مسام ہنصد میرے دیوارے کو ترے حاتخ 
رکھے ہیں جان ہے اپنے عزیز عام اور غاص (۱۸ھ) 
اسی ژزماۓ میں ععدۃ الملک ٹواب امیر غارے انجام کی سرپرسٹی الھیںے حاصل 
ہوگئی ۔ رھ کی غزل کے ایک مقطم میں اس طرف اشارہ کیا ے ٭ 
عتاز کیوں لہ وہووے وو اپنے ہم سروں میں 
حاتغم کا قدردارے اب نواب امير غاں ے (م۱۱ع) 
۸مھ کی ایک اور غزل میں اغرخاں (نور الدولہ) کا ذکر بھی آنا ے : 
عق رکھے اس کو سلامت ہند میں 
جس ہے خوش لگتا ے ہندوستاں مجھے 
ہوے تو حاتم لیک پردم لطف ہے 
مول لیتا سے 3 فاخر خارے جھے مس بھ) 
یس زمائه حاتم کے لے فراغت کا زمالہ تھا لیکن ادر شاہ کے حملے کے بعد جب 
بچد شاء ۓ امیر خاں اتبجام کو الم آباد کا صوبیدار بنا کر بھیج دیا تو حاتم 
نور الدولہ فاخر خاں بہادر کے خانر ساماں ہو گئے ۔ اپنی غزل کے ایک مقطم میں 
اس طرف اشارہ کیا ے : 
کچھ اپ عامارں اپنے غافیت خاۓ کا کر عاتم 
نہ پھول اس پر کہ نورالدولہ کا میں خان سامناں ہوں (مد ١‏ بھ) 
ہن ,ہے رع میں جب امیر خاں انام دہلی واپس آ گآۓ تو حائم پھر آن 
ہے وابستەم ہو گئے اور بکاوی کی خدمت ان کے سپرد ہوئی لیکن یم سلسلہ سال 
دو سال ے زیاده لہ چل سکا ۔ بدلے ہوے حالات سے حاتم کا انداز فکر پدل 
گیا تھا ۔ وہ درویشی کی طرف مائل ہو گئے تئے ۔ ۸د ۱ھ/چمے ع میں انھوں 
ۓ نواب امیر خاں انام کی غدمت ہیں ایک منظوم عرضی پیش ي اور لکھا ٠‏ 
مھارا ععدۃ ااملک اس تدر ے غوان لمت ے 
کەه جس پر زات درے شاء و گدا سان لعمت سے 


تس 


سحر ہے شام تک اور شام سے ٹا صبح برمسوے ے 
ہارا کام ری ہژم نت سامارےِ لت ہے 
ہوا ہوں جب سے داروغ ترےۓے پاورچی خاۓ کا 
اگر شکوہ کروں اس کا تو یں کفرارں ثعمت ے 
ولے قیدی ہوا ہوں بس کہ رات اور دن کی عنت ے 
ہے مطیخ کارب_ لعمت پر مجھے زلداے_ نست ے 
می سے عرض خدمت میں تری حاکم بکاول کی 
یہ غدمت بش اس کو جو کو خوابارںِ است ہے (رم)ّع) 
۱ء ۱ع میں آمیں خارے انام قتل ہوۓ تو حائٹم ے قطعبٴ تار 
وفات لکھا ۔ف ععدة الملک نے الگ ہو کر حاتم آزاد ہوگے اور نقیری اغتیار 
کرک شا بادل ہے وابستہ ہوگۓ ۔ اب ان کا زیادہ وقت یہیں گزرۓ لگا ۔ اس 
کا اظہار اپنی غزلوں میں ہار ہار کیا ے ٠‏ ْ 
حاتم کیا ہے حق سے دو عالم می سر بلند 
بادلف خی عو جب ہے لگے ہے ار ے ہے (م) 
جناب حضرت حق ہے ئە ہوکیوں فیض حاتم کو 
ہوا ے ثربیت وہ بادل عادل کی بت بنپےں (و, بع) 
شاہ ببادل کا .ور اسخی .حسم 
اپنے حق میں کاب جاۓ ے (۹ع) 


ئل دیوان حاتم (قلمی) خزونم انجمن ترق اردو پاکستان کراچی میں یب قطعد 
ملتا ے جو دیوان زادہ میں شامل نہیں ے ٠‏ 
علۃ الملکگ وف کپ عا فیںںلىے۔ 
زال تھا جس کے آکے رسّم وگرد 
چسےلا جاتا تھا یادشاء کے پاس 
تاگہاس زاه میں تقضا در غورد 
نوکر ے حید۔۔ےًا ٤‏ حسرام لیک 
جان شیریں کوں جمدھرے زد و برڈد 
جاۓ عبرت ے یا اول الاہصار 
پر ہو یا جوا ہو یا ہو غورد 
کپا ہاحف تے سال رحلت ہیں 
ہاۓ حاتم ”امیر غارے چی 'رد؟؛ ۹و۹ء٭عخ 
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چایا دست بد اور چشم ید سے 
عغلا ۓ غابادل گق مند ہے 
زدیوان حاتعم نسخہ* اغبن) 
شاء بادل کی وفات کے بعد وہ شاہ تسلیم کہ تکیے میں اٹھ آۓ ۔ قاسم ۓ 
لکھا ے کہ ”'آخری ایام میں تکیە شاہ تسلیم میں رہتے تھے جو راج گھاٹ کے 
راستے میں قلعہ٭ میارگ کی زیر_ دیوار واقعم ے ۔۸۶۶ حاتم ۓ غود بھی ایگ شعر 
میں اس طرف اشارہ کیا ہے : 
اب ہندوستاں کے درویشوں میں حام 
ہے تسلم و رضا میں شاہ تسلم (۱۱۹۳۴ع) 
شاہ حاتم ۓ ساری عمر شادی نہیں کی اور آزادائه زندی گزاری ۔ف بہت خوش 
مزاج اور خلیق انسان تھے ۔ عمدۃ الملک امیر خاں ائبام کی ملازمت کے دوران 
پر قسم کی مہیات کا ارتکاب کرے تھے ۔ وہاں ےے الگ ہو کر جب شاہ بادل 
گی صحبت میں رہنے لگے تو کچھ عرصے بعد ساری برائیوں سے توبہ کر ٹی اور 
صوم و سِلوة و شرعیات کے پابند ہوگئے لیکن آزادوں کی وضع کے مطابق کلاہ 
پر چھوٹی سی پگڑی اب بھی باندھتے تھے ۔ ہاتھ میں پتلی سی چھڑی اور ہاریک 
رومال اب بھی رکھے تھے ۔ان کے شاگردوں کی بڑی تعداد تھی ۔۹ قاسم ۓ لکھا 
ے کد حاتم ۓ دیوان کے دیباچے میں اپنے وم شاگردوں کے نام درج کے تھے 
جن میں سے زا مچد رفیع سودا کا.نام بھی شاہل تھا ۔٭٠‏ ان کے شاگردوں میں سودا 
کے علاوہ عبدالحی تاہاں ؛ سرزا عظم بیگ عظم ء مرزا چد یار بیگ ؛ سرڑا 
سلیان شکوہ : بقاء اللہ غاں بقا ء شیخ عچد امان ثثار ؛ لال مکند سنگھ فارغ ہ پیدار 
اور رلگین وغیرہ کے ام آۓ ہیں ۔ 
شاہ حاتم ۓ ماہ رمضان ے۹ ہی جولائی چہرے عم میں وفات پائی ۔ طبقات 
شعراۓ ہند ء سخن شعرا ؛ آب حیات ؛ گل رعنا اور سر زشت حاتم میں حاتم کا 
سال وفات ے. رھ دیا ے ۔ ےہ ۱ رھ افوفرے, 8۶ھ دوثوں سٹین کے مآغذ مصحقی 


ف۔ دیوان زادہ نسخهٴ کراچی میں ایک رباعی سے بھی اس کا ثبوت ملتا ے : 
تجرید سے ج.۔(۔اہو کہ جدائی ئه کرو 
تو تحبہ زنوںرے ہے آمناٹی لہ کرو 
رہنا ے اگر جہاں میں آزاد کی طرح 
تو دل میں غیال, کتخدائی لہ کرو 


رخ 


کے تذدکرے 'عقدر ئریا؛ اور 'تذکرۂ ہندی؟ ہیں ۔ مصحفی ۓ تذکرہ ”'عقدہ ثریا؛؛ 
(۱۹۹ 8۱د ۔ م۸ ۱ع) میں لکھا ے کہ ۶'ماہ رسضان المبارک ے۹ ٢ھ‏ ہیں 
رحات کی ۔ فقر ے ید قطعہ' تاریخ رحل ت کہا ہے ۔۶۶١٢‏ ع ”'آم بد حیف شاہ حاتم 
سذ۶۶٢۱‏ سے ۱۹١ھ‏ ٹکلتے ہیں ۔ اس وقت مصعئی دہلی ہے موجود تھے ۔٣۱‏ 
ےھ کے سلسلے میں ساری غلط فہمی تذکرۂ ہندی کی اس عبارت سے پیدا 
ہوئی ہے کہ ”ان کی عمر سو کے قریب پہنچگئی تھی اور تین سال ہوۓ کہ دبلی 
می وڈیعٹ حیات سپرد کی ۔ خدا اتھی عنشہ ۔۶۶٢۱‏ مصحبی نے اس ہیں دو باتی 
بیان کی ہیں ۔ ایک یں کہ ان کی عمر قریب سو سال تھی اور دوسرے بب کہ 
ان کی وفات کو تین سال ہوۓ ہیں ۔ تذکرۂ ہندی چوٹکہ ۰۹٦٠ہ]نو‏ ۔ ۹۰ء ۱ع 
میں مکمل ہوا اس لیے اس سے ید نتیجں ٹکالا کہ حاتم ۓ ے. 1٣‏ میں وفات پائی ۔ 
اس ہے قریب سو سال کی بات بھی پوری ہو جای ے اور تذکرۂ ہندی کے سال 
تکمیل سے اس کی تصدیق بھی ہو جاتی ے ۔ مصحفی ۓ تذکرۂ ہندی ''عقد. ئریا؛؛ 
کے قوراً بعد ..+ھ/ہم ۔ ہے رع میں لکھنا شروع کیا ۔ جن شاعروں غصوصاً 
بزرگ یا محوم شعرا کے حالات معلوم تھے انھیں پہلے درج کردیا ۔ اس کا ثبوت 
اس بات ے مہ لتا ے کس میر درد کے ذکر میں مصحفی ۓ لکھا ے کہ پیا > ےک 
سال ہوا کب اس کا ڈرد_ مسہچوری رع ہ وگیا اور وہ شاف علی الاطلاق سے جا 
ہا ٢٢_‏ ٹ۵ ا اگر میر درد کی وفات کا حساپ بھی ء شاہ حاتم کی وفات قق طارح ٤٤‏ 
تذکرۂ ہندی کے سال تکمیل و۹ .مھ سے لگایا جاۓ تو میر درد کا سال وقات 
رھ ہوتا ے ء جو غنط ہے ۔ مبر درد کی ونات مم صفر ۱۹۹۹ھ [ے جنوری 
۵ ۱ع) کو ووئی ۔ اس ے معلوم ہواکه مصحفی ۓے میردرد کے حالات بھی تذ کرۂ 
ہندی کے آغاز ..م8ھ میں لکھے اور ”ایک سال ہوا“ کپ کر و وھ کی طرف 
اشارہ کیا ے ۔میر حسن کا سال وفات مصحفی ۓ ۰ھ دیا ے لیکن خاکسار کے 
ذکر میں میر حسن کو سلمہ اللہ تعالیٰ لکھ کر زندہ ہوۓ ک طرف اشار کیا ے ۔ 
اگر میر حسن +۹ھ میں زلدہ تھے تو وم مھ میں کیسے وفات ہا سکتے تھے ؟ 
اس کے معتی یم ہیں کہ مصحفی ۓ خاکسار کے عالات بھی ے۔.۔ہرہ میں لکھے 
تھے اور اس وتقت میر حسن زندء تھے ۔ اسی طرح شاہ حاتم کے حالات بھی اٹھوں 
ہے ..ھ میں لکھے اور بتایا کہ ”تین سال ہوۓ کہ شاہجہان آباد میں فوت 
ہوا/ٴٴ اور ساتھ ساتھ یہ بھی لکھا کہ ''اس سے پہلے فارسی تذکرے (عقد ثریا) 
میں ان کے حالات سم قاعہٴ تارخ وفات درج کے جا چکے ہیں ۔١١٦٦ا‏ اس طرح 
مصحفی کے دونوں بیانات میں کوئی تضاد نہیں ہے ۔ ”نذکرۂ سے جگر؟“ میں یمام 


تھا 


جم 


حاتم کا سال وفات .۱۱ھ دیا ے لیکن ساتھ ساتھ سکند سنگھ فارغ بریلوی کے 
حوالے سے یہ بھی لکھا ے کیہ ”'حاتم ۓ ےہ ٭ میں منزلِ حیات طے کی ١۶_‏ 
فارغ بریلوی کے قطمعہ' قاریچ_ وفات کے اس مصرع '”٭گفتار جہان برفت حا“ ےہ 
بھی ےھ پرآہد ہوے ہیں ۔ ان سب شواہد کی روشنی میں یہ اس اب طے 
ہھ جاتا ے کم شاہ حائم ے ماہ رمضان ے۱۱۹ھجولائی مہرے ع میں دہلىی میں 
ونات پائی ۔ 
حاتم ے تین تصالیف نظم میں اور دو ختصر تحربریں فارسی و آردو لثر 
میں یادگار چھوڑیں : 
(و) دیوان تدع (مء) دیوان زادہ (ءم) دیوان فارسی ۔ (م) اف ۔ 
دیباچہ دیواث زادہ (نٹر فارسی) اور ب ۔ سخ مفرح الضحک: (نثٹر اردو) 
دیوان قدیم : دیوان قدی| مم۱ءم]ء اخ میں تب ہوا جسے 
۹9 بھ میں ''ٴذیوان ژادو؟؛ سكتبی کرے وقت شاہ حاتم سے مب ےکرک کردڈیا 
اور جو کلام ”دیوان زادہ؛ میں شامل کیا اس کے زبان و بیان میں انی بنیادی 
تبدیلیاں کیں کد یہ کلام بھی جدید رنگ سخن کے مطابق ہو گیا ۔ دیوان قدیم 
ناپید ہے لیکن ا من ترق اردو پاکستان کے دیوان حاتم میں قدیم دیوان کا ایسا 
بھت سا کلام عفوظ رہ گیا سے جو ”دیوان زادہ““ کے کسی اور نسخے میں نہیں 
ملتا ۔ اس میں ئب صرف وہ کلام جو ایک قدج بیاض ے ''انےخاب کوشر کے 
قام سے سر تب و شائع ہوا ے بلکہ اور بھی بہت سا کلام موجود ے۔ 'دیوان حاع' 
کا یں غالبا آخری نسخہ ے جس میں آزذجحع کلام کے علاوه وہر ]وی - ۱۵ع 
تک کا جدید کلام بھی شامل ے۱۹ اور ۰۰۸۰ء ٠۹ء‏ ۱ع تک کا بھی 
کچھ کلام شامل ہے ۔ مثا یہ غزل : 
عشق کے شہرىی کچھ آب و ہوا اوری ے 
اس کے صحرا میں جو دیکھا تو فضا اوری ے 
زدیوان حاتم ائجمن ؛ غزل ٭یم) 
دیوان زادہ نسخہ' لاہور میں رھ کے تحت اور نسخہٴ رامپور میں 0۸۰۱ھ کے 
تحت درچ ہے ۔ اس نسخے ى ایک اہعیت یہ ہے کہ اس میں تقدیم کلام اور عدید 
کلام دولوں اہی ابتدائی صورت میں موجود ہیں ۔ یہ نسخہ ناقص الاوسط بھی ے 
اور ناقض الآخر بھی لیکن اس کے باوجود اس میں ےم غزلیں ہیں جن میں ے 
٠‏ غزلیں دیوان زادہ میں نہیں ہیں ۔ ان کے علاوہ ایک مثلث ؛ ایک مرع ء 
سات بس ء ایک مسدس ء دو قطعاتِ تار ؛ پاب تطعات و رباعیات اور وم 


پیرورئیں 


فردیات دیوان زادہ میں نہیں ہیں ۔ ان کے علاوہ ایک مثمن واسوخت ؛ ایک 
ترجیع بند ء ج شنویاں ایسی ہیں جو زبان و بیان کی تبدیلی کے ساتھ دیوان ژادہ 
ہیں موجوڈ ہیں ۔ اس کلام پر ء جو شاہ حاتم ۓ دیوان اذہ ے خارج کیا سے 6 
زبان ولی اور دور آبرو کا رنگ پیرام غالب ے ۔ جن غزلوں یا اشعار کو 
اصلاح کرکے وہ نی تحریکر شاعری کے مطابق بنا سکتے تھے اٹھیں ””دیوان ژادہ؛؟ 
میں شامل کر لیاء باق کو مسٹردہ کر دیا ۔ اس بات کو سمجھنے کے لیے کہ 
حاتم ےۓ دیوان قدمع سے ذیوان زادہ میں شامل کرئۓ کے لیے اپنے کلام میں کیا 
اور کس نوعیت کی قیدیلیاں کیں ؛ ہم یہاں چند بثالیں درج کرۓ ہیں : 
دیوان حاتم (کلام قدعف) 
 )(‏ حاتم توقيع چھوڑ کر سارے جہاں میں سب سّی 
آ کر لگا حیدر کے د رکوئی کچھ کہ وکوئی کچھ کہو 
)ژ) ضر کے وت کے ہام ہی ذیوال ہو گیا 
دل سے خیسسسال ء سر ہے رہا ہوش دور آج 
(م) حلقہ حلقہ یم نہیے زلقفیں_ں سجرں کے گال پر 
حسن کی آتش سی یہ پیچ کھا نکلا ے دود 
(م) شمع کو دار مت روشری دلوں کی بزم میں ہرگز 
چراغ_ شوق عیں روشن سدا ہیں ائبجمن ان کے 
(ھ) عزت ہوئی سے جب سی حاحم گلوں کے تغیں 
پہنسا ہے جب ہے اوےٗ گے بیچ بار کل 
(ہ) ‏ مسشٹرکیوں نہ ہوں آہو لین میرے کے دامی ہیں 
کیا ے آج سدھ بن میں سرے رم ۓے غزالاں کوں 
ڑے) ‏ ترا اوصاف سن کر آج خاتم مال و جارں تچ کر 
پھرے ے ڈھونڈتا تجھ قدرداں کوگھر بگھر دیکھو 


)۲( 


).( 


۳۳ 


سدا میں بجر و ہر کی سیر کرتا ہوں گا گھر بی؛ 
فغانں ہے خشک ہی لب اور ہیں آنسو ے تر آنکھی 
دیوان زادہ میں بد یک ہوئی صورت 
حساتم توق چھوڑ کر عسالم میرے تا شاہ و گدا 
٦کر‏ ا ےرک نت رکوق کیو کہ و کوٹ کونتیر 
ای ق نگو سست ےۓ ٹتیرائے کر دیا 
دل سے خیسسال ؛ سر سے رہسا ہوش دور آج 
حاللہ حلقم یس نہیں زلقیںے ترے رخسار پر 
حسں ىی آتش سے کھا کھا پیچ یں نکلا ے دود 
نہ کر روشن دلوں ى بزم میں تو شمع کو روشن 
کہ داغ_ عشق ےے روشن رہیں ہیں انجمن ان کے 


حاتم کلو کا کیورے نہ فلک پر ہو اب دماغ 
سخ رکیوں لہ آہوچشم ہول سرے کہ ذامی ہی 
کیا ہے رام مدھ بن میں مرے رم ۓ غزالاں کو 
اگر خواہش ہے تم کو سیر دریا یق سے صاحب 
تو حام پاس آؤ جوئ ار چشم تر دیکھو 
کبھی پہنچی تاس کے دل تلک رہ ہی میں تھک بیٹھی 
چسسا اس آپر ے تسائیر پر تسائثیر ہٹستی ے 
دو لا ہورے میں ۶ا ای کے ہںیىیں 
حائم نہیں جہارے_. میں کمی اور غمیے بجھے 
وەیشہ بجر و ہر کی سیر کرتا ہوں میں گھر بیٹھے 
فغان ۓے خشک ہی اب اور روۓ ہے ہیں تر آنکھیں 


(م) اگر کچھ عشق رکھتا ے تو چھپا کر نہ رو رانجھا 
کہ تیرے اس طرح روۓ کے اوپر پیر ہنستی ے 
(۹)ا حاشم کے ہے جب سوں لگا جا امیں کے پاۓ 


تب سیں نہیں ے جگ ہیں کمیں اور غمیں مجھے 


فں۔ دیوان حاتم (قلمی) ا من ترق اُردو پاکسٹان ؛ کراچی ۔ 


ان افعار اور دیوان حاتم و دیوان زادہ کے دوسرے اشعار يق تبدیلیوں کے 
مطالعے ہے معلوم ہوتا سے کہ حاتم ۓ ہندی لفظوں کے بجاۓ دیوان زادہ میں 
فارسی الفاظ استعمال کیے ہیں ؛ مثا گُدُھڑ چڑھے کے بجاۓ ششہسوار ء نین کے جام 
کے بجاۓ نام مست : آہو لین کے ہججاۓ آہو چشم ء گال کے بجاۓ وخسار ء سجن 


-ے ذیران زادء (لسطہ* لاہور) سس آگےم غعلام حن ڈوالفتار ! لاہور ۵ثءع ۰ 


ات شش 


کہ بباۓ حبوب ؛ پلے کہ بجاۓ گرہ ء جگ کے بججاۓ جہان ؛ سبھا کے بجاۓےٗ 
حجاس ‏ دربن کے بجاۓ آئیند ؛ برہ کے بجاےۓ ہجر : باج کے بجاۓ بغیر ء درس کے 
بجاۓ جلوہ ؛ ردن کے بجاۓ شے ء سنسار کے بجاۓ دئیا ء اگن 2 - جا ۓ آگ : 
کالوں کے بجاۓ زلف وغیرہ ۔ اسی طرح دیوان زادہ میں فارسی تراکیب اور 
بندشوں کا استعال زیادہ ہو گیا ے ۔ سیں ء سی ؛ سیتی ؛ سوں کے جاۓے ۷ ے؟؛ 
اور کوں کے بجاۓ *کو" استمال کیا گیا ے ۔ اسی کے ساتھ طرزژ ادا کو بھی 
جدید لہجے کے مطابق ڈھالے کی شعوری کوشش کی گئٔی ے۔ تعقید کو دور 
کر کہ لفظوں ۶ء ترتیب بدل کر شعر میں روانی کا اضافه کیا گیا ے ۔ ان عام 
اہولوں کا خاص طور پر خیال رکھا گیا ے جن يق طرف ”'دیوان زادوٴ4 کے 
دییاچے میں اشارہ کیا گیا ے ۔ بعض جگہ پراۓ شعر ی جگہ یا شعر رکھ دیا 
ہے جو معنی کے اعتبار سے پہلے شعر سے یکسر ختلف ے ۔ 
دیوان قدچ میں وصفر عہوب ء سعاہلات عشق اور عام اغلاق باتوں کو 
موضوع سخن بنایا گیا ے ۔ زبان پر وی کا رنگ ممایاں ے۔ اس میں صثعت, ایہام 
کثرت ہے استعال ہوئی ے ۔ اس کلام میں تصوف و معرقت اور اخلاق موضوعات 
کو شعر کا جامہ بہتاۓ کی طرف واضح رجحان موجود ہے ۔ اس دور کے کلام 
میں ہد داری نہیں سے پ اس میں بیاں کی کمزوری کا بھی احساس ہوتا ے ۔ 
حاعم کے ہاں ء معاملات عشق کے اظہار میں غم کا عنصر نریں جھلکتا ۔ یں عچد 
شاہی دور کا ہزاج تھا حو طرب و تشاط اور غوش وی کا دلدادہ تھا ۔ آبرو 
و ناچجی کی طرح حاتم کے ہاں بھی کیفیتر حم کے بجاۓ کیقر لشاط کا احساس 
ہوتا ے ۔ دیوان ولی اس دور کے ععرا کا صحیفہ تھا اور ایہام اس دور کا تہذیی 
مزاج اور مقبول رجحان تھا ۔ بھی سب غصوصیات عاتم کے دیوانر قدیج میں نظر 
آنی ہیں ۔ اب ہم حاتم کی ان غزلوں کے چند اشعار در چکرۓ ہیں جو دیوان ژادہ 
میں شامل نہیں ہیں تاکہ حاتم کے ابتدائی دور (دیوانِ قدع) کے رنگر سخن کا 
اننام یر نا 
ی۔ نفس بد سدا سے تیرا نگ صفت تو نئیں 
تن سکھ کے واسطے تو ہوا کیوں ے ڈوریا 
ہوا ہے ء ابر ہے ء نے ہے ؛ ار ے آ جا 
سحر ہے اور ہمیے ساق خاز سے آ جا 
زندی درد سر ہوئی حسا تح کب ملے گا جھے پیا مبرا 
+(۔سال دوسٹی کو کاٹ ڈالا دکھا کر شوخ ۓ اہرو کا آرا 


اق ئوے۔ گزر آنر صاتم 


دیکھ تیرے بھواں کے ببرایق 


ۓے ۳۴۷ 


ہنسی ےبوالہوس کوعشق اورعاشق کو رونا 
کم داغ عشق سے دیکھلاوتا تھا بو علی سیتا 
رہ کی آکی خے شعلے جلاڑۓ ہیں بدن سرا 
ہرم لف یت ؟ ککر اڑج تسیز ہوا 
زور آوری سے لڑ کے ۔۔اتم کے پاس آیا 
جو بھی رقیب سرکش سب کو دیا ے بالا 
اثاالحق گر ٹب کرتا راز دل فاش 
تو یسا خلق ا زسوا نے ہوتکا 
ہجر می زلدگق ہے رگ پپھسلىی 
کہ کہہے سب جہسسارے وصال ہوا 
طلب میں حق کے اے حاتم ةصورہعتکا ہے تیری 
وگرنہ حضرتر انسائے. ستی کیا ہو نہیں سکتا 
دل دیکھے ہی اس کو گرفتار ہو گیا 
رسواۓ شہر و کوچے و بازار ہو گیا 
چشموں سے برستے ہیں مرے اشک کے موق 
یہ ابر گہر بہار ئە دیکھ۔ا تھا سو دیکھا 
تب سٹی زرد رو ہوۓ ہیل رقیب 
ےۓے تختلف دل میں تم آ کر بسو ۰ل کھول کر 
آپ "ا گھر ے یہاں اب کس ے شرماے ہیں ‌آپ 
طالبر یارارے نہیں حامم ہارا کھیت عشق 
رات دن چشموں سّی ہم مینە برساۓ ہیں آپ 


شراب و صاق و مطرب شمم کل شب ہاہ 


غقوکہے تھی زم قے ے۔ حاع ۔ہاز سازیف رات 


پھیر دل لنت دلا کی طرف جاوے مت 
پر مگس ہی ے یہ شہد دیکھ کے لالچاوے بت 
وعدۂ گل مت کر اے دلبر کہ تجھ بن کل نہیں 


آج ےے سو کل نہیں ؛ کہتا ہوں کل کی بات آج 


آڑسے مہو چا سے آم وت ملاپ 


چھوڑ سب دل ہوا ے میرا اتیت 


تبری تصویر دل ہے ٹی یی 


نہیں سلتا سو کیوں وہ گندمی رنگ 


۸ سم 


آج عاشق کے آئیں کیوں لہ کے تو ”در 'در 
واسطہ یم ے کہ سوتی ےے آرے کان کے نیچ 


کیا تیرے مونہم کے گرد کناری کی جوت ے 
سورج پہ جوں لگے ے کرن کی عجب ہہاز 
نگاہ و غمزہ کٹار اور ادا و از کثار 
سجن تو اپنورے کو مت مار چار چار کثٹار 
جس طرح میکشوں کو ے الفت شراب ک 
حا کو اس طرح ہے لب یار کی ہوس 
چھاتی بھر آوقی سے ہییہے کی سن کے ہاٹک 
برسات مجھ کو آکے ستاوے ے پر برس 
ہو ڑکوں تو سر پھۓ و لہ پھ ڑکوں توج یگھلۓ 
تنگ اس قدر دیا جھے سیکاد ےۓ قفس 
حاتم جہان کو جان سے فائی غخدا کو پاہ 
اق ہی بس ے اور یہ باق ے سب ہوس 
ستو پندو سسلانو کە فیض عشق ہے حاتم 
ہوا آزاد قید_ مذہب و مشرب ستی فارغ 
خاصے سجن کا ملنا تن سکھ ے عاشتوں کو 
یہ کیوں رقیب سارے عرتے ہیں ہاتھ مل مل 


حاتم نے دبکھ بار کو ہنس کر دیا تھا رو 
' عِ ۱ ۔ 
ے رو ہواء وو "رو پہ کہاء رو پہ ہنس نہی 


نتش ے لقشر راہ ےۓے ساد 


نہیں ہورے میں مگر فرژلد آدم 


۹ یم 


پر روز و شپ اور دم بد م حاتم کی سمرن ے یہی 
یا رب ملانا یار نے رکھنا جہہانں میں آبرو 
کیوٹکد ان کا یل بلاؤرے سے ہے گا عاشق 
خط سیم ء خال سید ء چشم سید ء زلف سیاہ 
پت کر پر میں یٹ تنگ سی چامہ 
ملک کیسر کے زمیندار کہارے جاتا ے 
س گئۓے پر تھے نے آیا رحم کیا تری جار سخت چھاق, ے 
دین و دل ہم سے مچورا لیے ہی منکر ہوگیا 
اے مسلائو دیکھو کافر یق ے ایۃ۔۔سائنی 
چشم روزن ہ زلف دام ء ابرو کاں ہے ء چشم تبر 
دل پڑا ے دام میں مدت ہے ان چاروں سی 
جو ہاتھ سے لیسالب ب۔۔۔الے اگر پیسا لے 
اس داغ عے ہوۓ ہیں لا لا کے جی کو لالے 
اور آئرے ہے پبٹٛ اعد 
دل مسلاںں کا نسدثرسسا رے 
آیا تھا رات ہیں کے وو فالوس کی سی شع 
طثرہ طلا کا سر پو دے ہر میں یک ھی 
ان اشعار میں ول کے زبان و بیان اور ایام کے اثرات واضح طور پر نظر آے 
ہیں ۔ یہاں وہ الفاظ بھی موجود ہیں جو رد عمل کی حریک کے زیر اثر ترک کر 
دے جاتے ہیں اور جن کا ذکر خود حام ے اپنے دیباجے میں کیا ے لیکن ان 
سب کے باوجود فارسی اثرات بھی ساتھ ساتھ موجود ہیں ۔ اس کلام کا مقابلہ اگر 
آپرو کے کلام سے کیا جائےے تو یہ‌اں : !یہام کے پاوجود ؛ عد شاہی دور ى روح 
اس طرح نہیں بولٹی جس طرح کلام آبرو میں اس گی آواز سنائی دیٹی ے ۔ دیوان 


کال مشک ۶ب و سریںں سے دل وریشاں کو ہار رکھتا ہوںے 
نی ہوں ہے یاکە چرسیا ہوں پر کے لبوں کا مد پیا ہوںں 
دلگل_ عاشتوں میں مات کو عاشق دردسدے ولا ہوںلںں 


قدع کو دیکھ کر یس کہا جا سکتا ے کہ حاتم اس دور کے قابل_ کر شاعر 
ضرور ہیں لیکن آبرو کی طرح منفرد ماعر نہیں ہیں ۔ اس دور میں حا تم کی اصل 


نوسوے برسات اگر بھاوے تمھیں اے نوہہار 
ابر کے مانند آنکھورے ے سدا پرسا کروں 
دل کو کرے ے ذبح پبا نشہ کے بیچ 
برسات میں کہے ہے جو بی کبھو کبھو 


اہمیت ان کی نظموں ہے قائح ہوتی ے جن کا دائرہ غزل ے کہیں زیادہ وسیم 
5 َ ےد 272 خر کر ا 72 کہ ے ٤‏ 
ے ۔ حاتم ےۓے دو لظمیںں ذروصف قہوہ“ اور ؛شدروعف ماکو وحتە 
ك۶ ١ہے۳‏ - ٦ع‏ میں لکھیں جو دیوان ژادہ میں قبدیلیوں کے ساتھ شامل 
ہیں ۔ پہلی نظم نواب عمدة الملک کی فرمائش پر اور دوسری نظم ید شاہ بادٹاء 
کی فرمائش پر لکھی گی ۔ 'ثماکو و حقہ“ پر نظم لکھٹے کی فرمائشی بادشاء ۓ 


۳۳۴۰ 


جعفر علی غاں زی سے ى تھی لیکن وہ دو اشعار ہے زیادہ نہ کہہ سگے ۔ امم 
ے ۵ہ اغعار پر مشتمل ایک "پر زور نظم لکھی جو اس دور میں بہت مقبول 
ہوئی ۔ یہ دوتوں نظمیں ”دیوان قدرم'' کے بعد لکھ یگئیں لیکن بس شپر آدوب 
١۱١‏ ۔ ۸ے وع کی تصثیف سے جس میں حاتم ۓ اس دور کے سیاسی ء 
معاشرتی و جذیبی حالات پر موثر انداز میں روشئی ڈالی ہے اور بتایا ے ٠‏ 
کہ دوز ہاره صدی کا ے سخت کچ رفتار 
جہاں کے باغ میں یکساں ے اب خزان وہہار 
شہر آشذوب میں حاتم ے لکھا ے کم اس بارعویں عمدی میں بادشاہوں میں عدالت و 
انصاف نہیں رہا ۔ امیروںںی کے پاں اب سپاہی کی قدر اور بزرگوں میں شفقت و 
سپربانی نہیں رہی ۔ قاضی و مفتی رشوت خور اور اہل کار کام چور ہو گۓ ہی ے 
موت اور قبر کو سب ۓ بھلا دیا ے ۔ امیر زادے مقلوک العال ہوکر تلاشرر 
مال میں چرخے کی طرح پورے ہیں ۔ صراف ؛ کتاری ہاف ء نہاری: پز ء کبابی ء 
شمع فروش ؛ کنجڑے ء دھتیے ء جلاے ؛ دھوبی ؛ چار ؛ رفوگر ء حلوائی ء میوء 
فروش ؛ باورچی ؛ بنۓے ء نوار باف ء گھسیارے : قتبولی ء کہار ؛ آتش باز ء کان گر 
سر پر چڑه گے ہیں ۔ پر چیڑ اور قدر ژیر و زیر ے ۔ ستاراور ڈھولک ؛ بھڑرےء 
لوی اور کنچنیاں معاشرے پر چھا گئے ہیں ۔ع چھنال و کائدو و بھڑوے کا گرم 
ے بازار ۔ نشے میں پر شخص مدہوش ے : 
زعالی آج تھے نیچ ورک با٤‏ ہن 
جن لباسر زری سب کو سچ دیکھاۓ ہیں 
سسی پہ پارں چا سرخرو کہاۓ ہیں 
کبھو ستار ء کبھو ڈھہوی بجاتۓ ہیں 
غرور غفلت و چوین کی بدھ ہیں ہیں سرغار 
نظر میں آے ہیں "پر کھیسہ آج ٹائی کے 
ا کڑۓ پھرۓ ہیں ى بی کے دود دائی کے 
ہوۓ ہیں فرید دیکھو گوشت کھا قصائی کے 
کمیٹہ بھول گئے درں فیا سلائی کے 
ڑلاۓ سردی پکڑ باندھنے لگے تروار 
لہ کر تو چانجھ کد تارچی کی ثوبت ے 
مصاحخبت کو اگر مسخروں کو خدمت ے 


۱۹ ۳أ 


کمیٹں قوم کی ہر یک مکاں یہ عزت ے 
تو کیا ہوا کہ رجالے کی زر ہے مثیت ے 

ے افتخار تجیبوں کو فخر غیرت و عار (دیوان قدم) 
دیوانر قلي میں نہ شہر آشوب و بندوں پر اور ”دیوان زادہ“ میں ےپ بندوں 
پر مشتمل ہے ۔ یہ شہر آشوب آئند, دور میں لکھے جاۓے وا یل شہر آدوبوں کا 
پیش رد ہے ۔شاہ حاتم ۓ ''سراپٍاۓ معشوق“ کے عنوات سے وم ددم ۔ ۳ے ١ع‏ 
میں ایک طویل نظم لکھی جس.میں عبوب کے اعضاۓ جسای کو بیان کیا ے ۔ 
یہ نظم بھی اپنے الہار بیان اور شاعرائه غنیتل کے لحاظ ےے ایک دلچسپ نظام 
ے ۔ شاہ حائم کی ایک اور نظم 'واموخت“ بھی ثابل توجہ ہے جس میں اپنے 
داع یت اور عبوب کی نے وفائی و ظلم و سم کو بیان کرکے برک عبت کا 
اظہار کیا گیا ہے ۔ نظم گوئی شاہ حاتم کی انفرادیت ہے اور اس دور کا کول 
شاعر ان کو نہیں پہنچتا ۔ اپپٔی نظموں میں وہ ایک متاز اور قادر الکلام شاعر کی 
حیثیت سے سامنے آے ہیں ۔ ان کی قطعہ بند غزلوں میں بھی نظم گوئی کی طرف 
رجحان سلتا ے ۔ اس ذور میں شاہ حائم کی اولیات یہ ہں ٠‏ 

),) شاہ حاٹم ے اردو کا پہلا شہر آشوب ۱ ء)۹۔ ۸ ٣١ع‏ میں 
لکھا جو ان کے دیوانر قدیج میں شامل ے ۔ 

() شا حاتم ے اُردو کچ ہلا واموغت ۹ءء ٣‏ اخ یں 
لکھا۔ اس کا کوئی ثوت نہیں ہے کہ آہرو ۓ اپنا واسوخت شاء حاتم 

(م) شاہ حاتم ۓ دو سر بوط نظمیںےنےی “''ذر وعفر ہو“ اور !ادر 3ؤصفر 
تماکو و حقہ“ ۹9ء ءء ۔ ٦ے‏ وع میں لکھیں ۔ اس لوم کے 
موغوعات پر نظمیں لکھنے کی اس سے پہلے شال ی ہند کی شاعری میں 
کوئٹی روایت نہیں ماتی ۔ شاء حاتم کے معاصر فائز کی نظمیں در وصقر 
سوک ۶ گیبری: وگھکا و ہوک وشیے یہ و می ٣‏ وخ تک 
عدود ہیں ۔ ان میں وہ شاعرانہ بیان اور حسن عقیل بھی نہیں ے 
جو حانم کے ہاں ملتا ے ۔ سراپاۓ معشوق (ومّ ]مم -۰ ٣۱ع‏ 
شاہ حاتم کی ایک اور عاویل نظم ے جس ہے ان کی ٭پر کوئی اور 
قادر الکلامی کا پتا چلتا ے ۔ 

(م) شاہ حاتم کا ساق لاسہ دیوان زادہ نسخہ' رامہور کے مطابق دیوان قدعم 
میں شال تھا ۔ دیوانِ قد کا سال ترتیب وس ١‏ ھ|/پپ ۔ ۱ ۱ع 


"۲ 


ے ۔ نسخہٴ لاہور ہیں سنب تصنیف کمرم خوردہ سے ۔ سرتب ےۓ 
قیاساً روم رھ یا ےر رھ پڑھا ے اور لکھا ے کے اشعار کی تعداد 
کراچی ء رامپور اور لاہور کے نسخوں میں براہر ے اور من میں 
اغتلافات بھی بہت کم ہیں ۔۰ دیوان قدیج ہے دیوان زادہ میں لے 
جاۓ کے پیش نظر کہا جا سکتا ے کہ حاتم کا ساق امہ مم۱۱ھ] 

پس ۔ وجے رع یا اس ہے پہلے لکھا گیا تھا ۔ 
(ھ) دیوانِ قدچچ کی ایک غصوصیت یں ے کم اس ہیں پیشٹر سوج 
اصنافر سخن میں طبع آزمائی کی گی ہے ۔ اس میں غزلیات کے علاوہ 
مثنوی ء مثاث ء صربم ء علمس ؛ مسدس ء قطعات و رباعیات ء فردیات : 
ساق امب ؛ :مستزاد ء قرجیع بند ء واسوخت : سراپاء حماد ؛ ثعث و 
منقبت وغیرہ شامل ہیں ۔ اسی تنوع اوز قادر الکلامی کے باعث حام 
کا دیوان قدع اپنے زماۓ میں ہر عظیم کے خاص و عام میں مقبول 

ہو گیا ۔ خود حاتم کو بھی اس کا احساس تھا ؛ 

کہتا ہوں سب ستی جو ہو منصف سو دیکھ لے 
پر ارح کا سصذاق سے میرے سخریں کے بیچ (دیوان قدعم) 
دیوان زادہ : طرژ. وی اور ایہام گوئی کے اثرات نادر شاہ کے حملے تک 
مقبول رے اور اس کے بعد اس رنگر سخن کا دریا اترۓ اگا اور سرزا مظہر کے 
زیر اثر یا رنگر سخن مقبول ہوۓ لگا ۔ اس دور میں بھی پراۓ شعرا مثا ناجی 
وغیرہ اپنے مخصوص رنگ مین شعر گوئی کر رے تھے۔۔ ار کے لیے خود کو 
بدلٹا کر نہیں تھا لیکرں حاتم کے مزاج میں خود کو بدلتے ہوۓ زماۓ کے 
ساتھ بدلئے اور لئے رجحائات کے مطابق ڈھالے کی غیرمعمولی صلاحیت تھی ۔ 
نئے شعری رجحانات کو دیکھ کر حاتم ۓ حسوس کیا کہ اب چو کچھ اٹھوں 
ے لکھا ے وہ زبارے و بیان اور فکر و نظر کے اخبار ے ٹکسال باہر ہو وہا 
ے اور اسی خیال کے ساتھ انھیںں ابی شاعری کا مستقبل تاریک نظر آیا ۔ 
یہ دیکھ کر اٹھوں ۓ اپتے رفگ و اسلوب کو نئی شاعری کے مطابق بدلنے کا 
عمل شروع کیا ۔ حاتم ۓ نہ صرف یہ کیا کہ اب جو کچھ کہا وہ نے رجحائات 
کے مطابق کہا بنکہ اب تک ج کچھ کہا تھا اس پر بھی نظر ثائی کی ۔ خود کو 
بدلنا اور اپنے لکھے ہوۓ پر قلم پھیرنا ایک تکایف دہ عمل تھا جس کا اظہار 
اس شعر ہے ہوتا ہے جو حاتم نے اپنے ''دیپاچمٴ“ میں لکھا سے ء: 


ور ایں 


مارا بفراغتر اصل دبر رسائے 
ایرے عسر دراز سخت کوتاہی کردذ 

اس وقت تک ان کا دیوان بہت مخم ہو چکا تھا ۔ انھوں ۓ بت سا کلام ذیوانِ 
قدج سے لیا ء اس میں تبدیلیاں کیں اور نئے رنگر سخن کا نیا کلام شامل کنزکے 
ایک ٹیا دیوان تب کیا ۔ یہ لیا دیوان چونکه پراۓ دیوان کی کوکھ ے 
پیدا ہوا تھا اس لیے اس کا نام ”دیوان زادمٴ؛ف رکھا ۔ دبوان قدعچ ہے پراتا 
کلام نئے دیوای میں شامل کرےۓ کی وجہ ی۔ بتائی ے کہ ”'فکر قدعم و جدید 
سے ماضی و حال کے مذاق کا پتا چل سکے ۔۲۱۰ دیوان زادہ میں حاتم ۓ کی 
لی چیزیں کیں ۔ ایک یہ کہ پر غزل اور نظم کے بارے میں یہ بتایا کہ یہ کس 
سنہ میں لکھی گی ہے ۔ دوسرے ہر غزل کے بارے میں یہ بتایا کہ یہ کیوں 
لکھی گی ہے ۔ آیایہ طرحی ے ؛ فرمائشی ہے یا جوای ہے اور کس شاعر کی 
زمین میں کہی گئی ے ۔ تیسرا التزام یہ کیا کہ ہر غزل و نظ پر اوژان و ور 
ک صراحت بھی کردی تا کہ سبتدی اس سے فائدہ اٹھا سکی ۔ یب اہک ایسی 
جدت تھی جو حام سے پہلے اور حاتم کے بعد کسی نے آج تک نہیں کی ۔ اس 
التزام سے ایک فائدہ یه ہوا کە سنین کی مدد سے اد و لسائی رجحانات کی تبدبلىی 
کا اندازہ لگایا جا سکتا ے اور یہ بھی معلوم کیا جا سکتا ے کم معاصر شعرا 
ۓ کون سی غزل کس زسائے میں اور کس کی زمین میں کہی ے ۔ 

'”دیوان زادہ؛“؟ کے اب تک کئی نسخۓ دویافت ہو چکے ہیں ۔ ایک سخ 
انڈیا آفس لائبریری لندت میں ہے جو وے ۸۱ہ ۔ ہے بے ؛ع کا مکتوب ہے 
اور بقول ڈاکٹر زور خود حاتم کا لکھا ہوا نے س5 دوسرا اسخس ناتصس' الاوسط و 
آخر ااہسی ترق اُردو پاکستان کراچی میں ے جس میں بشتر قدج و جدید 
تیلام شامل سے ۔ اس میں ئہ صرف 8۹ھ تک کا کلام شامل ے بلکہ کم از کم 
ایک غزل تو .۸۰ج,ھ ی بھی موجود ے ۔اس دیوان پر ہے ھنم ۔ مرے؛ع 
کی ایک سہر لگی ہوٹی ہے جس پر اصغر علىی کا نام درج ے ۔ مکن ہے یہ وہی 
علی اصفر خاں ہوں جن قی طرف حا تم نے اپنے دو شعروں میں اشارہ کیا ے ٠‏ 


گ۔ مر ۓ بھی اپنے دیوان پنجم کے انتخاب کا نام ''دیوان زادہ“ رکھا تھا ۔ 
شا کال ہے مع الانتخاب (قلعی) میں لکھا ے کہ ''انتخاب دیران پنجم 
صمہبر صاحب موعوف کہ لام ذدیوان زادہ تنہادہ ائد ۔“' (ج -۔ج) 


برا ایز 


اے ولی مجھ ستی آزردہ نہ ہولا کہ مجھے 
یس غزل کہہے کو نواب ۓ قرمائی ے ‏ (دیران تدع) 
دیوان زادہ (مطبوعہ) ۱۳۸ھ 
تیسرا نسۓخەہ رغا لائبریری رامہور میں ہے جو ۱۱۸۸ھ/دے ۔ مےےع کا لکھا 
ہوا ے اور جس کے حواشی پر ۱۱۸۹ھاہے ۔ وےے ؛ع کک غزلی بھی درج 
ہیں ۔۲۴ چوتھا نسخہ پنجاب یوئیور۔ٹی لائبریری میں ہے جو حاتم کی وفات ہے 
دو سال پہلے ۱/۱۱۹۵ ۔ .ہے ؛ع کا لکھا ہوا ہے ۔ اس کے کاتب شاگرۓر 
حاتم لالہ مکند سنگھ فارغ بریلوی ہیں اور اس میں ےھ تک کا کلام بھی 
حاشیوں پر درج ہے ۔ اس طرح ”'دیوان زادہ؟“ کا یہ سب ہے مکمل نسخد ہے 
جے ڈاکثر غلام حہین ذوالفقار ۓے تب کر کے ۵ے ۱ع میں لاہور سے شائم 
کر دیا ۔ نسخہٴ لاہور میں .ن۱ غزلیں ایسی ہیں جو نسخہٴ لندن میں نہیں ہیں 
اور تقریباً ےم غزلیں ایسی ہیں جو نسخہ رامپور میں نہیں ہیں ۔ اس نسخے میں 
غزایات کی تعداد وج ے اور افعار کی تعداد سم ہم ے ۔۲۳۴ پا واں ئسخہ 
راجہ حمود آباد کے کتب خاۓ میں ے جر ۹ہ دہع < ۵ڈء ۱ع کا لکھا ہوا 
ے۔۲۵ ایک اور قسخہ مسلم یوئیورسٹی علیگڑھمیں ہچ جو ۱۱۸۸ ھا دے ۔ ہے ۱ع 
کا مکنوبں ے ۔٢۲‏ ایک لس خے کا ذکر اسپرنگر تے ابی وضاحّی فہرست میں 
کیا ے جو ۱۹ ھوو۔خہ ١ع‏ کا لکھا ہوا ے ۔>۴ '؛ذدیوان زادم؟“ کے حوالے 

سے حائم کی شاعری کا مطالعہ ہم آئندہ صفحات ہیں کریں گے ۔ 
دیوان_ فارسی : حاتم ۓ ””دیوان زادہ““ کے دیباچے میں لکھا ۓۓےکہ ''فارعی 
گوئی میں میرڑا صائب کا پیرو ہے ۔۲۸۶ مصحقی ۓ لکھا ے کہ ''فارسی میں 
بھی ایک سختصر سا چار جزو کا دیوان متاخرین کے ائداز میں لکھا تھا ۲۹۶ اور 
یہ راۓ دی تھی کہ ”چار جزو کا دیوان بھی صائب کے انداز میر۔ ے ٠٣۶_‏ پر 
حسین آزاد ی نظر ے بھی ید دیوان فارسی گزرا تھا جس کی تفصیل ائھوں ۓ 
یعس ٹی ے کہ ''شا: حا کا ایک دیوان فارسی میں بھی ے مگر بہت ختصر۔ 
میں ۓ دیکھا وھ ے۱ رھ کا خوذ ان کے قام کا لکھا ہوا تھا ۔ غزڑل ے و صفحے 7 
رباعی و فرد وغیرہ یہ صفحے ۔۳۱۶ پروفیسر زور ۓ لکھا ے کب ٭افسوس 
ے اس دیوان کے کسی نسخے کا اب تک کہیں پتا نہیں چلتا ۴۲۶ حسرت 
سوباتی ۓ بھی اہے ٹایاب بتایا ے ۔۳۳ ۔احم کے دیوان ارسی کا ایک نسخم 


ج ۳ ٔخ 


مسلم یونیورسئی علىی گڑھ (ذغیرۂ منیر عالم) میں عحفوظ ے جس کا تعارف تار 
الدین احمد ۓ چلی بار کرایا ے ۔٣۳‏ ید دیوان بھی ء جیساکم اس کے ترقیے 
سے ظاہر ہے ؛ حاتم کے شاگرد سکند سنگھ فارغ بریلوی ۓ 1۱۹۵ھ میں لکھا 
تھا ۔ معلوم ہوتا ے کہ جب فارغ ''دیوان زادم“ (اردو) لکھ کر فارغ ہوۓ 
تو اس کے غوراً بعد حاتم کا دیوانر فارسی بھی لکھا ۔ ترقیے میں فارسی دیوان 
کو بھی ”دیوان زادہ“ کہا گیا ے جس ہے ید شتیجم اخغذ کیا جا سکتا ے کہ 
جیسے حاتم ۓ دیوانِ قدیم سے انتخاب کر کے اپنے نے دیوان کا ام دیوان زادہ 
رکھا تھا ؛ اسی طرح یہ دیوان بھی حاتم کے دیوان فارسی کا انتخاب ے ۔ تار 
الدین احمد ۓ لکھا ہے کە دیوان زادہ (فارسی) میں ےو ردیفوں میں مہم 
غزلیں درج ہیں اور ان کے علاوہ رباعیات ء مشتوی اور فردیات بھی شامل ہیں ۔ 
ایک مثتوی ”'وعفر قہوہ“ بھی می سے ۔ دیوان فارسی میں اغعار ی تعداد 
۸ ہے ۔۳ دیوانِ فارسی دیوان اردو کے بعد س تب ہوا جیسا کە اس شعر 
سے ظاہر چے : ۱ 
کردہ ام حاتم چو دیوارے۔ در زبان رم 
سی توائنیٰن در فارسی ہم کرد دیواۓ دگر 
دیوان فارسی میں یعتوب علی خاں ؛ عمدۃالملک امیر خاں انجام ء نواب معتمد 
الدولكب ء؛ عید پادل علی وغیرہ کے ام بھی اشعار میں آۓ ہیں ۔ حاتم کی فارسی 
شاعری پر صاٴب کے سثاليد رنگ کا اثر بہت واضح ے ۔ اس میں عشثیہ اشعار کے 
ساتھ ساتھ اپے اشعار یىی تعداذ بھی کاق ے جس میں بے ثباتی ذہر ء فتر و قنا 
اور دوسرے اخلاق موضوعات کو شعر کا جامہ پپنایا گیا ے ۔ حامم کے فارسی 
کلام میں سادگی کے ساتھ بی کا احساس ہوتا ے ۔ انھیں زبان و بیان پر قدرت 
حاصل ہے اور موضوعات میں بھی تنوع ہے ۔ یں چند شعر دیکھیے : 

بکار اہل دنیا انتلاب از خویش ہی باشد 

شکست از پہلوۓ خود میرسد امواج دریا را 

ععر پا شسد کسم مرں بدستہ سبو 

توےہےء کردم ز بارسسائیى ہا 

پر چند فر زمائنس نثارِ_ سخن م۰بائد 

حاتم ترا ہمیشم سخرے پروری بجاست 

اہلر دل را جز قناعت لیست جمعیت دگر 

پر گداے را بکنجچ نر شاہی یانم 


ىا این 


از عدم تا بی وجود و ژوجرد ہم یہ عدم 
پسپب درد آسلہ بودم ہہ درماے رثم 
از کثرتر خیال ٹو دل را پی یی کە سن 
آئیۓہ غانےم بود پری غائےم کردہ ام 
آساں رفص ام ژخود کہ بٹوز 
سال ھپ ےا ش+ دز التظ۔۔از خودعم 
حا حم نے بعض اردو الفاظ کو بھی فارسی اشعار میں استعال کیا ے ء مثلا ان 
اشعار میں پان ء ہولی ؛ پتٹا پنتا کے الفاظ استعال کیے گئۓے ہیں : 
وف لاش دھٔ رنگیل کرد 
اے دل از نتر پاریں نارغ باش 
میاںے_ ہل و گل رسم ہول است مگو 
کہ ہر چسی شدہ اسسوز زعفراىی ہوش 
در انتظار تو ہر پشا پشا در گاثتیں 
ستادہ آلد ہہم ہف کشیدلہ دوش ہدوش 


اُردو لثر ٠‏ شاہ حاتم کی ُردو نثٹر کا ذکر ”'جمع الانتخاب'' کے علاوەکسی _ 


تذکرے میں نہیں آیا ۔ شاہ کال ۓ لکھا ے کہ ۶اس بزرگ کا دیوان فقیر کے 
پاس تھا ۔ ٹسخ: مفرح الضحک ء معتدل سن طب الظرافت جو چنا بھلا کھاۓ سو 
بیبار ہو جاۓ۔ یہ نسخہ دیوان شاہ حائم میں شاءل تھا اس بنا پر انتخاب کیا 
گیا ۔۶۶٦۳‏ اہ کمال نۓ کلام حاتم کا انتخاب بھی اسی دیوان سے دیا ے ۔ اس 
ثثر کے بارے میں یہ قیاس کیا جا سکتا ے کہ یا تو یہ دیوان_ قدج میں شامل 
تھی اور جعفر زٹلی کے رنگر نثر ہے متاثر ہو کر لکھی گئی تھی یا پھر اس ژماۓ 
کی یادگار ے جب شاہ حائم عمدة الملک امیر خاں اتجام (م ۵۹ج۱۰۱٥/٭ءء۱ع)‏ 
کے ہاں عدمتر بکاوی پر مامور تھے ۔ اغبام لطیفہ باز اور ہنسوڑ انسان تھے اور اس 
قسمی چبزوں کو ہسندکرۓ تھے ۔ ”دیوان زادہ“ کے دیاچے میں حاتم ۓ خود 
لکھا ے کہ آنھوںے تۓ جوکچھ لکھا وہ دیوانِ قدج میں شامل کر دیا تھا - 
''جوکچھ “برا بھلا اس ے زبان یىی زباں_. ہے ثکلا ہے دیوان قدیم میں داخل 
کر لیا ۔' اس سے اس بات کا ثہوت ملتا ے کہ یں ثثر بھی ار کے اس دیوان 
قدج میں شامل ہوگی جس میں 9وہ ھ سے پہلے کی سب تملیقات شامل تھیں ۔ 
شاہ حاتم ۓ اُردو تثر میں ایک ایسا ذسخە سر تب کیا ے جس میں ناممکن 
الحصول چیزوں کو اکٹھا کرے ہزاح پیدا کیا گیا ےچ ۔ اے پڑھکر ے ساغته 


کو ہیں 


پنسی آق ے ۔ یہ ایک ایسی مزاحیم فثر ہے جس میں اطبّا اور ان کے ئسخوں 
ک خغاکہ اڑایا گیا ہے ۔ جعفر زثلی ۓ بھی مزاحیۃ ٹر لکھی سے لیکن جعقر کی 
ثر کی بنیادی زبان فارسی ہے اور اردو کے الفاظ کثرت سے اس کے وجود پر 
غالب ہیں لیکن حاتم کی اس مزاحيہ نثر کی بنیادی زبان اردو ہے ۔ شاہ حاتم ہے 
پہلے مزاحیں اردو نثر شال و دکن میں کہیں نہیں ملتی ۔ اس نثر میں روایت تو 
جعفقر زٹلی کی ے لیکن زبان و اسلوب اردو ہے ۔ اس لسخے کا بڑا حصم چوٹکہ 
اجزاۓ تر کیبی پر مشتمل ہے اس لیے غمائر و افعال کا استعال نہ ہوۓ کے برابر 
ہے لیکن اس کا ذغیرۂ الفاظ پورے طور پر اردو ے تعلق رکھتا ہے ۔ نسخئے 
کے ابتدائی ححے میں اجڑاۓ ترکبی میں قافیے گا التزام بھی کیا گیا ہے 
مثلڈ ”'شرابی کی ہک ہک ء بھنگق ی جھک جھک ۔؟' ””کلافوت کا الاپ ؛ ہامٹھن 
کا سان را ”'یکنٹھ کی کینچ ء کھبر کی پینی؟؛ وغبرہ ۔ آخری حصے کي لثر 
س‌بوط ے جس میں نسخہ بناۓ اور اس کو استعال کرۓ کی ترکیب بیان کی 
گی ہے ۔ چونکہ شاہ حامم کا یہ نسخہ بہت کعیاب ہے اس لیے اس مختصر تموئہٴ 
ٹر کو چاں درج کیا جاتا ے تا کە جعفر زثٹلی کی روایت کی یہ صورت بھی 
سامئے آ جاۓ : 
"نسخه مفرح الضعک ستدل من طب الظرافت جے چتٹگا بھلا 
تھاۓ سو بمار ہو جاۓ ۔ 
چاندنی کا روپ ؛ دوپھر کی دھوپ ؛ چوژیل کی چوئ ؛ بھتتے کی 
لنگوٹی ء پریوں کی نظر گزر ہ دیو کی نظر ؛ جوگ کی بھرک ء اینڈ بھینسا 
سور ىی ء تیس تیس ٹکے بھر ۔ 
کبوٹر کی غث گوں ء سغی کی ککڑوں ء چیل کی لرچل .چل ء 
کیڑوں کی .کل _یل ء پشم خایہٴ پیرء جوگائی شتر ء بکری کی میں ؛ کڑے 
ئیں : آٹھ آٹھ رق ۔ 
چھر کا بھیچا ء ڈائن کا کلیجا ء ریا کی موجوں کا بل ء غول 
بیابای کی چپل ء جبھای پیر ء چڑیوں کی ہیر ء کیچوے کی انگڑائی ء 
کچھووں کی جائی ء بارہ بارہ ماشہ ۔ 
بتال کا تارا ء لو کی چنگی ء برف کا انگاراء جوٹک کی پسلى ء؛ 
فاختہ کی ہنسلىی ؛ بڑھاگل کے انڈے کی زردی ء پرند کا اوڑنا ؛ سغابی کا 
ٹرلا ٠‏ سلڑے تین تین عدد ۔ 
پیے کا گوڑ ء بالک کا چوڑ ؛ مینڈک کی ٹرثر ؛ مہری کی چرچر ؛ 


از قباس 


اد کی ڈھاڑی کا بال ء شیطان کا انزال ء اٌتّو کا کئھر ء چڑیا کی 
اھر ؛ پاچ بایچ گز ۔ 

بڑھیا ى ہکارت ؛ بھڑوے کی غیرت ء دغابازوں کی کاتا پھوسی ء 
کیا کی . . . بھوسی ہ باندی کا بڑبڑانا ء بی بی کا جھنجھلانا؛ بجلی یک 
چمکگ 7 بادل کا ک ڑکڑاتٹا ٤‏ خؤ ڈو بالقت ۔ 

شرابی ی بک بک ؛ بھٹی ی جھک جھک ء پوستی کی اونگھ ء 
ائیسی ى پینک ء لاٹھی کی چوٹ ؛ مند کی پوٹ ء چوروں ي ہمت ء 
مکھیوں کی بھنبھاہٹ ء چار چار پل ۔ 

_تریا _چرتر ء پلیا بہتیر ء کلانوت کا الاپ ء باسٹھن کا جاپ ؛ بیکنٹھ 
کی کینچ ء کھیر کی پینچ ء برسات کی گھٹا ؛ راج باسک کے سرکی چتا ء 
دو ذو تل ۔ 

ھواصل کے دانت : 'بھنگے کی آنت ء جوں کے تلے کی ماٹی ء بچھو 
کی آنکھ ء ہ سائپ کا پنجہ ء مچھلی کے پانوں ؛ چیونٹی کا کان ؛ کنجائی کی 
ٹاک ء ہبوۓ دو دو انگل ۔ 

ہتھئی کا خصیدء خچر کا انڈا ء گدھی کے سینگ ء آدمی کی دم ء 
زانی ى اوہ :؛ ہیجڑے کی تا لی ء مظلوم کی آەء سوت کی ڈاہ : اڑھائی 
اڑھائی گڑ ۔ 

کنچنی کا نخرا ء کی کا مکر ء مشاط کی ڈھنڈیل ء شیر خورے 
کے دائت ؛ چھ وکریوں کی آنکھ ببوئی ؛ موۓ کا رنڈاپا؛ ىوت ک 
پرچھائیں ء ظلات ى اندھیری ء یس یس بسوے ۔ 

جونک کی پھربری ء گھڑیال کی ٹھاں ٹھاں ؛ بازار کی چپ ء چیلے 
کیا شعور ؛ احمق ي واہ واہ ؛ اندے ک سرت ؛ رزالی کا ہوت ؛ ے حیا 
کی چخی ؛ آٹھ آٹھ تسو ۔ 

موسل کی دھمک : عطر ى ہہک ء چراغ ی جوت ؛ گھوڑے کی 
قے ء شتر غمزہ ء طوطی کی بتیہوں ؛ ہودۓ کی توہی توہی ء گرگٹ کا 
رنگ بدلنا ء سات سات جرب ۔ 

زمین کيى ناف ؛ آسان کا شکاف ؛ شفق کی لا لی ؛ بادل کی ٹھنک :؛ 
گنبد کی آواز جفتی باز ء بانکے ی اخ تھو ء سایہٴ دیوار قہقہہ ؛ گیارہ 
گیارہ لپ 

دک کی چھال ؛ راکھ کی چپکال ء سمندر کی جڑ ء امربیل کی چڑ ء 


۴۰ك٘۳ 


سٹک کا ات ؛ عنہر کا پات ؛ ۔ببی کے پاٹ ء و لو فرت ۔ 
راس پھل ء باو پھل ؛ بھی کے پھل ء سنگھاڑے کی گٹھلی ء ائبلل 
کی گٹھلی : پیاز کی کھلی ء ایک ایک چلڑ ۔ 
ہم رس ء گن رس ؛ رس گورس ء پٹ رس ؛ پوست لقرہ ؛ پوست 
طلا ء زردی کہربا ء سفیدی_ سروارید ؛ سرخی_ یاقوت ‏ ہوۓ تین تین 
چٹی ۔ 
عرق ثعثاع ؛ عرق ہایا ء عرق ماما ء غمیرہ فالودہ ء ورق اورتن ء 
شربت اجل ؛ آدھی آدھی مٹھی ۔ 
دھول جھکٹڑ ؛ لات تی“ * گھونسا گھائسی 7م گلوجچ ؛ آگتا 
پنچی ؛ اتا نبری ؛ بولی ٹھوٹی ؛ ہی ہی کھی کھی : دانتا .کل .کل ء 
گوھا چھی چھی ؛ _۔پھٹ لعثت ؛ پھۓ مے ؛ اتے ہوں ۔ 
ان سپ دواؤں کو لے کر ء رات ہو ثہ دت ہو ء تہ صبعح ہو ثہ 
شام ہو٤‏ ئہ باسی پاق ہو ند تازهہ پائیٴء اس میں بھکا کر 
تالی کی سل ء مٹھی کے پٹے سے پیے ۔ پھر مکڑی کے جالے کی 
صا میں چھان کر فرشتے کے 'موت میں خشخش کے ساتویں حصے 
براہر گولی باندے ۔ وقت لزع کے بطخ کے دودھ ے ایک کف پا 
پھاٹکے ۔ کھاۓ پینے ؛ سوے بیٹھۓ ء دیکھنے بولنے ؛ سنۓ 
سولگھۓ سے پرہیز کرے اور جب خوب بھوک لگے تو اسّی 
لوے پیزاروں ے زیادہ نہ کھاوے ۔ حاتم کہے ایک روگ سے 
ٹر ررگ کو یندا کرےں جم ضا ہزار نام ایک اللہ ۔ نتسخ 
مام شد ۔۶۶ك٣‏ 
شاہ حاتم کی اس نٹثر پر دکنی زبان کے اثرات کی پرچھائیں بھی نہیں پڑی ۔ 
یبس خالصس شاہجہان آباد کی زبان ے اور اس ہیں ایسے الفاظ استعمال ہرۓ ہیں 
چو اس دور کی عام نیا ڈلق سو و اہر اد ای ہیں جو آج 
بھی ستعمل ہیں ۔ بعض الفاظ ایسے ہیں جن کی شکل آ آج بدل کئی ے ۔ 
لارسی فثر :× شاہ حاتش کی واحد فارسی نثر دیوان زادہ (اردو) کا ذیباچس ے 
جو ای م۲ تار میں اس لیے اہمعیت رکھتا ے کەه اس ہے اس دور کے 
لسانی زاویوں اور بدلے ہوے شعور کا پتا چلتا ہے ۔ شاہ حاتم ۓ اس دیباچے میں 
اِن تبدیلیوں کا ذکر کیا ے جو اس دور کی ادی زبان میں آئیں اور جں سے 
ُردو زبان کا رنگ روپ اور طرژ و آہنگ ہدل گیا ۔ جہاں اٹھوں ۓ یہ ایا ے 


ہ اخ 


کہ فارسی شاعری میں وہ میرڑا صائپ کے پیبرو ہیں اور ریختد میں وی کو اتاد 
سانتے ہیں : وہاں یہ بھی بتایا ے کے ان کے معاصرین کون تھے ۔ معاصرین کے 
بعی یں نہیں ہیں کہ اس دور میں کون کون ے شعرا زندہ تھے ۔ ایسا ہوتا 
تو معاصرین ى فہرست طوبل ہوتی ۔ بلکه وہ شعرا جو تخلیقی سعاح پر ان کے شعور 
اور شعری عمل میں کسی خاص اہعیت کہ حامل تھے ۔ معاصرین کی اس فہرست 
ہیں لیہام گویوں کے سرخیل شاہ مبارک آبرو بھی حامل ہیں اور ردعمل کی تھحریک 
کے نقاش اول سزا مظہر بھی ۔ ان کے علاوء شرف الدین مضموثن ؛ احسن اللہ 
احسن ؛ میر شاکر ٹاچی اور غلام مصطفی یک رنگ بھی شامل ہیں ۔ اس دییاجے 
میں شاہ حاتم ۓ بتایا ے کہ اب ہر علاقے کی زبان کے الفاظ ترک کر کے عام 
فہم عرب فارسی الفاظ اور روزسہ شاہجہان آباد کے استعال ہے ثیا معیار مترز ہوا 
ے ۔ ان کے علاوہ چند اور باتوں کا بھی خاص طور پر خیال رکھا جاتا ے : 


)) ریختہ میں فارسی کے فعل و حرف مثاڑ دزء برء از اد وغیرہ کو 
استعمال کرنا جائڑ نہیں ۔ 

(۰) عری و فارسی الفاظ کو صحتر املا کے ساتھ لکھٹا چاہے ۔ ث9 
تسبیح کو تسبی یا صحیح "کو صحی لکھنا درست نہیں ے۔۔ 

() متحرک الفاظ کو ساکن اور ساکن کو متحرک ۔ مٹا “سس ػضں* کو 
آصساضں* یا رض“ کو غسراض* استعال کرنا درست نہیں سے ۔ 

(م) ہندوی بھاکا کے الفاظ مثا ین ء؛ جگ ؛ ثت ء بسرء مارء موا ء درس ء 
سجن ٤‏ من ء موہن وغیرہ کو شاعری میں استمال نہیں کرنا چاہیے ۔ 

() پر کے بجاۓ پہ ؛ یہاں کے بجاۓ یاں ء وہاں کہ بجاۓ واں کیا استعمال 
شاعری میں عیب ے ۔_ 

(ہ) زیر ء زبر ؛ پیش کے الفاظ کو قائیہ بنانا یا فارسی قاے کو ہندی 
قاقیے کے ساتھ بالدعنا جیسے بولا کا قافیہ گھوڑا ء سر کا قافیم دھڑ 
لانا دذرست نہ چ ‏ 

(ے) البتد ہاۓ ہوز کو الف ہے بدلتے کی اجازت ے کیونکه عام و غاص 
سب اسی طرح بولٹے ہی ۔ بثالٌ بندہ کو پندا ء پردہ کو پرڈذا ؛ شریندء 
کو شرعتدا وغەرہ ۔ 

(ہ) روزسە اور حاورے کی غلطی یا فمماحت کی غلاف ورژڑی کسی طرح 
جائن نہیں ۔ ٠‏ 


اد 


اہ حاتم ے دیباچے میں اس بات کا اعتراف بھی کیا ے کے اس 
قسم کی زبان انھوں ۓ دیوان قد میں استمال یق ے اور جہے 
دیوان زادہ میں ا شنوی قہوہ و حقہ“ میں اس لیے باق رکھا ے 
تا کہ قدیم و جدید کا فرق سامنے آ سکے ۔ زبان و بیان کی سطح پر یہ 
اتی بڑی تبدیلی تھی جس ۓ زبان کا رنگ روپ بدل دیا اور دہلی 
کی زبہات ؛ اس کے روزمہ اور لہے ۓ ول دکی کی زبان کی جگہ 
لے ی ۔ ٹاہ حائم کا یہ دیاچہ ردعمل کی تحریک کے زیر.اثر ء آۓ 
وا ی تبدیلیوں کا منشور اور اہی وعیت کی سنفرد اور اہم تارخی 
ذڈستاؤیز ۔ 

شاہ حاتم ایک ایسے تنقیدی شعور کے مالک تھے جو انھیں بدلتے زماۓ اور 
نئے ذہنٔی ماحول کا ساتھ دینے کی ہر دم ترغیب دے سکتا تھا ۔ اپنا نیا دیوان 
(دیراث ژادم) اسی تتقیدی شعور کے ساتھ اس اندازٴ ے س تپ کیا کہ ئەه ان سے 
پہلے اور تہ ان کے بعد کسی ۓ اپنا دیوان اس طور پر مر تب کیا ۔ گردیزی 
ے یمکہ ںکرکە ”'طبع صیرقیش نقد و قلب سخن را نقار ۳۸۶ حاتم کی اسی تنقیدی 
صلاحیت کی طرف اغارہ کیا ے ۔ وہ شروع سے لے کر آخر تک ایک عتاز شاعر 
کی حیثیت سے سارے برعظم میں ممایاں رے ۔ شفیق نے انھیں ''علامبٴ سمخن 
طرازاںۂ۳۹۶ لکھا ے ۔ شورش ۓ لکھا ے کە ”اس کے افعار اکثر لوگوں کی 
زبان پر ہین ۔ٴ“'+٭ اور عشقی ۓ بتایا ے کہ ”'ہندوستان کے گوے زیادہ تر اس 
کے حاليد اشعار حال و قال کی غفل میں گاے ہیں اور صوفید مذرب درویڈوں کو 
وجد و حال میں لاے ہیں ٣۱۶‏ خود شاہ حاتم کو بھی اس بات کیا احساس تھا ٠‏ 

ہند سے تا بمہدکن پوچھ لے سبے ہے حاقم 
کون گھر ے ترے اشعارکہاں ہے کم نہیں (دیوانِ حا) 

رات دن جاری سے عالم میں سا فیضرر سیخن 

گ وک ہوں محتاج پر حائم ہوں ہندوستاں کے بیچ 
زدیوانِ حا دیوان زادہ) 
احمد علىی یکتا ۓ لکھا ے کہ '”'(آج کل کے) بیشتر استاه اس کے شاگرد 
ہیں ۔۲۶٣‏ معاصر تذکرہ نویسوں ۓ حم کے حسن اخلاق اوو شرافت و السائیت 
کی تعریف یىی ے ۔ صرف میر ہی وہ تذکرہ اویس ہیں چنھوں ۓ حا مم کو ''جاہل و 
متمکن ؛ مقطتع وضع ء دیر آھنا ؛ غنا ندارد ۴٣۶‏ لکھا ے اور اس کی وجہ ء انان 


ےی 

بن کر ء بطرز سوال یہ بتائی ے کہ ”پتا نہیں چلتا کہ یہ رگر کہن شاعری کے 
سہب سے ہے کہ مجھ جیسا کوئی دوسرا نہیں ہے یا اس کی وع ہی ایسی ے۔ 
بہرحال ہعیں ان باتوں ے کیا تعلق ء آدمی اچھا ے ۔۳'۶ اتنا کچھ لکھ کر بھی 
میر کی رگ کیئہ پروری ٹھنڈی نہیں پڑی تو حاتم کے اس شع ر کو انتخاب 
میں شامل ڈرکے : 

ہاۓ ے درد سوں ملا تھا کیوں آے آیسا سے کا مرا 
یه لکھا کہ یں شعر میرا ہوتا تو میں اس طرح کہتا : 

مبتلا آتشک میں ہوں اب میں آگے ایسا عرے کی سا 
اس دور میں مپر گروہ بندی میں لگے ہوۓ تھے اور چاہتے تھے کہ وہ سب 
لستادوں کو راستے ے ہٹا کر خود صدر مجلس بن جائیں ۔ حاتم پراۓ استاد تھے 
اور ات کے شاگرد ساری دلی میں پھیلے ہوۓ تھے ۔ اس دور ہیں مپر کا اگر 
ککوئی حریف تھا تو صرف یقین یا حاتم تھے ۔ ثکات الشعرا میں حاتم کے غلاف یہ 
کاروائی سیر کی اسی ادبی:سیاست کا حصہ تھی ۔ میر کچھ کہتے تو شاگردانر 
عاتم ان کی خبر لیتے ۔ حا کے شاگرد بقا ے میز کا جھگڑا ہوا تو طرفن ۓ 
پہجویں لکھیں ۔ میر ۓ اسی زماۓ میں مشثنوی 'اژدر امہ“ لکھی جس ہیں اپنے 
معاصرین کو کیڑے مکوڑے کہا ۔ حاتم کے شاگرد نثار ۓ اسی مشاعرے میں 
چواباً یہ شعر پڑھا۵٣‏ . 

حیسدر کٹرار ۓ وہ زور بشا ے ثثار 
ایک دم میں دوکروں اژدر کے کلے چجر کر 
بقا ۓ بھی جوابی حم کیا : . 
بگڑی اہی سنبھالیے گا میں اور بستی نہیں یم دای ہے 

میر لئے حاتم کے بارے میں جوکچھ لکھا ے اے اس پس منظر میں دیکھنا چاہے ۔ 

شاہ حاتم ے تقریبا ستر سال شاعری کی اور پر اس رجحان کا ساتھ دیا چو 
اس عرصے میں مقبول عام ہوا ۔ اُردو شاعری کی روایت کو پھیلاۓ اور آگے 
بڑھاۓ والوں ہیں۔ان کی حیثیت سسلٹم ے ۔ شاہ حاتم ىی امتیازی صفت یہ ے کہ 
اتیرہ ع ا اض عافروں ‏ لے اسی جازکر یی بت بن کی سض ئخ 
کا تخلیقی عمل آسان ہو گیا ۔ ائھوں ۓ اپنی شاعری ہے انکانات کے ایسے سرے 
ابھارے جنھیں لی نسل کے شعرا اپنے تصرف ہیں لا سکے ۔ وہ شہر آشوب 
لکھتے ہیں لیکن ان کا شاگرہ سودا اپنے استاد کے ابھارے ہوۓ .امکانات میں ء 
انی تخلیقی قوت شامل کرکے ؛ شہر آشوب کی صنف کو مکمل کہ :یتاے ؛ 


۴۳ں 


اسی لیے نشاہ حاتم کے کلام میں ایک آیچ کی کسر کا احساس ہوتا ے ۔ ان کے 
دیوانِ کا مطالعہ کرے ہوۓ ئی تسل ہے شعرا کے اڈعار بار ہار ہارے ذہن کے 
درعچوںن پر ڈسیگ دوتے ہیں اور اس ي وج جی سے گے اہ حاتم ابی شغاعری 
میں امکانات کے سرے ابھارے ہیں اور ادھورے پن کے احساس کے ساتھ دوسروں 
کو انھیں مکمل کرنۓ کی ترغیب دیتے ہی ۔ اگر اس دور میں شاہ حاتم ء مظہر: 
یقعن اور تاہاں وغرہ یہ کام لس کرے تو میر ذرذ و دبودا تتلیعی سعاح پر وه 
کارلامے الام نہیں دے سکتے تھے جو ء ان لوگوں کی بنائی ہوئی سازگار فضا میں ء 
الھوں ے اتجام دے ۔ روایت یوٹھی بی اور اپنے ارتتائی متازل طر کرقی ہے ۔ 
قاء حاتم کے یں چتد شعر پڑھے اور دیکھیے کن لے شاعروں يق آواڑیں آَنِ اغعاز 
میں واضح طور ہر سنائی دے رہی ہی : 

خواب میں تھے جب قلک تھا دل میں دنیا کا غیال 

کھل گئی تب آنکھ تو دیکھا تو سب افسانہ تھا 

عشق نے چٹی سی لی پھر آ کے میری جاں کے پیچ 

آگ سی کچھ لگ گئی ے سیدہٴ ہریاں کے بیچ 

غ تو بٹھے ہوےۓ پر آفت ہو 

اوٹے کھهڑے ہو تو کیا قیسامت ہو 

اس کے وعدے سبھی پیتبں سمچ حم 

دن برس ے کھڑی مپیٹہ-.تسا سے 

گرم بازاری ٹری یاروں سے ہے 

جنسں ىق قیعت غریداروں_ سے ہے 

ھارے عشق میں ہم نگ و لام بھول گئے 

جہاے میں کام تھے جننے ممام بھول گئے 

اے رے دل کے غریدار کہا جاتا ے 

عق کے گرمی ہ(ازار کہا جاتا ے 

غضغا کے واسطے اس ے نے بوالو 

نشے کی لپر ءیرے کچھ بک رہا ے 

رات صمرے ففشازںلں و نالے غ 

سساری بستی لے لصد پیر سوق 

بگڑی انی بیسادرے سنتبیال چلو 

اور بسٹی تنےےهپہو یہسےء ەلف ہے 


یز یز 


بدن پر کچھ س ے ظاہر نہیں اوردل میں سوزش ے 
خدا جاۓ یکس نے راکھ اندر آگ دابی ے 
جو دل ہیں آوۓ تو ٹک دیکھ اپنے دل کی طرف 
کب اس طرف کو ایدەر ے ھی راہ تکلے ے 
ملت ہے خواب میں بھی نہیں لیند کیا غیال 
حیرت میں ہوں کہ کس کا مجھے انتظار ے 
ارے ے مپسر یی کو روا چھسوڑ 
کیساے چاتا ے میئہد برستہ۔ا 
اے عسسا کس طرف کو گزری تھی 
ےھ سے بوۓ نگار آوے تب 
گلشن_ دبر میںں. سو رنگ ہیں حامم اس کے 
وہ کہیں‌گل ہے ؛ کہیں بو ے ؛کہہیں بوٹا ے 
ہم ے سرسری طور پر ایک ایک شعر رذیف الف بھہ: اور واؤ ہے اور باق شعر 
ردیف لے سے لے ہی ورئہ حاتم کے دیوان ہے ایسے سینکڑوں اشعار چنے جا 
سکتے ہیں جن میں اس دور کی ساری آواڑیں سنی جا سکتی ہیں ۔ یہ افعار پر اثر 
ہوے کے باوجود جڈے کے اظہار میں ایک کمی کا احساس دلاۓ ہیں ۔ اس یکىی 
گو اس دور کے دوسرے غعرا پوری کر دیٹے ہیں ۔ اسی لیے حاتم کی آواز اس 
دور کے ہر شاعر ی آواز میں شامل ہے ۔ تخلیقی اعتبار سے ٹاہ حاتم کے اصل 
سرت ے کو اس وقت ۔مجھا چا سکتا ہے جب ان کی داعری کے اس حم ےکو سامنے 
رکھا جاۓ چو میر ٤‏ درد اور سودا کی شاعری کے عروج سے پہلے کا ے ۔ ان 
کی شاعری شیا ی ہند میں ئە صرف ابتدائی دور کی عایاں کرین شاعری ہے بلک وہ 
اہی طویل عمر اور ٭سلسل شعرگوئی کہ باعث ہیر و سودا کے دور میں بھی شامل 
ہیں ۔ ان ى منشخب شاعری کو اگر مر کی عمومی شاعری میں ملا دیا جاۓ تو 
فرق کرنا دشوار ہوا ۔ مختلف رجحانات ؛ شخصیت کی قبدبلى اور ۔زاج کے فرق 
"کو سامتے رکھ کر شا حائح کی شاعری کو تین ادوار میں تقسم کیا جا سکتا ے ء 
() چلا دور ابتدا سے فادر شاہ کے حملے ۱۱۵۱م/۹ءے؛ع تک ۔ 
(ہ) دوسرا دور ۰٢ھ‏ ۔ وھےںع تک۔ 
(م) تیسرا دور ۸۰۹۶ء ؛ع تک ۔ 
پہلے دور میں زبان و ران اور طرز ادا کے لحاظ ےۓ ان کی شاعری پر وی 
دکی کا اثر نمایاں سے اور !یہام کوئی اس دور میں ان کا ی۔ندیدہ رجحان ے ۔ 


ے ۴ 


عشقيه مضامین : معاملات اور اخلاق مون‌وعات بھی اسی رنگ می رنگے ہوے 
ہیں ۔ اس دور میں ان کی شاعری میں وہ کتچاپن بھی نظر آتا ے جو ہر شاعر کے 
ابتدائی دور میں ملتا ے ۔ اس دور میں یہ بھی حسوس ہوتا ے کہ فارسی شاعری 
کے مضاسین ؤ خیالات ہ ر زیات و عامات اُردو شاعری کے قالپ میں اس طور 
پر ڈھالا جا رہا ے کہ اُردو زبان فارسی اثرات کے تلے دبتی نہی بلکہ أبھری ے ۔ 
اکثر اشعار کے لہجۓ میں جو دھیا پن ؛ گھلاوٹ اور رس ے وہ ارسی شاعری کا 
اثر رکھۓ کے باوجود ایک اپنا الگ مزاج رکھتا ے ۔ یہی مزاج اُردو شاعری ی 
روایت کا وہ دھندلاً نتش ہے ہجو نگھر کر میر کے ہان طرل_ ىیر بنا ے اور جس 
کی خارچیت سودا کی شاعری میں أبھرق سے : 
ہیے آساریںی راف عشق میں_۔ ثابت آسدم رکھت۔ا 
لبوں کو خشک ؛ دل کو سرد اور چشموں کو نم رکھٹا 
(نسخہٴ رامپور ۰۱ ۱۱۴ء) 
آساں نہیرے ہے شوخ متمگر کو دیکھٹا 
جی کو ےر کرو تب اس پر تظر کرو 
(اسفہه“ لاہور م٭؛ ؛ء) 
. حام کے ے تم کو میاں ایک جا تو رہ 
آنکھوں میں آ بسو یا مرے دل میں گھ رکرو 
(سفٴ لاہور مم وم) 
اس کو جینا عال ہونا ے 
(نسکۂ“ لاہور نج +ر۱ھ) 
ٹو ۓ دیکھا ‏ کبھو پیار ی نظرورے سے جھے 
جی لکل چسارۓغ گا میرا اسی ارساۓے۔ کے ہیے 
(لسخہٴ لاہور ۹س ۱بع) 
دیکھے جیتا بے ے کور اور سر تا ے کووں 
دعھوم ے عالم میں وہ ٹکیلے ے اپنے گھر سے آج 
(نسنہ“ لاہور ۹ ۱۱ء) 
یہ اشعار ایہام گوئی کے دور میں کے گئۓے ہیں لیکن ان میں وہ دھندلا 
دھندلا سا نقش ابھر رہا ے جو آۓ والے ذور میں میر و سودا کے ہاں مکل 
ہوتا ے ۔ رفگر وی کے اثرات کي مثالیں چونکہ ہم ٭٭دیوان قدیج“ کے ڈیل میں 


جا ا 


چھلے صفحات میں دے آۓ ہیں اس لے ان کا اعادہ یہاں غبِ ضروری ے ۔ اس 
دور میں دوسرا وہ ہندوی اثر ے جو ایک طرف ایام گوئی میں نظر آتا ے اور 
دوسری طرف پندوی الفاظ و تراکیب کے استعال اور ان ے پبدا ہوۓ والے 
لہجے میں نظر آتا ہے ۔ حاتم کے ہاں یہ ہندوی اثر ایک الگ مزاج کا احساس 
دلاتا ے ۔ یہ بھی حسوس ہوتا ے کہ فارسی بحریں ہندی لہجے میں وورے 
طور پر جنب نہیں ہو رہی ہیں ۔ یہ غرابت اس دور کے پر شاعر رٍٗ پان عحسوس 
ہوتی ہے ۔ ٹاجی کے ہاں یہ غرابت بہت زیادہ ے لیکن حاتم کہ ہاں اس میں 
قدرے اعتدال كیا احساس ہوٹا ے ابتدا میں یہ رنگ شاء حاتم کے پان دو الگ 
الگ متوازی رنگوں کی عکاسی کرتا ے لیکن دوسرے اور تیسرے دوز میں 
اراس صل ہے گزر کرت ایگ ایی وکنا ین بات ے چی میں و شونا کے 
دور میں جا کر پوری طرح چمکتا ے ۔ ابتدائی دور میں شاہ حاتم کے ہاں اس اثر 
کی یك صورت ے ٠۰‏ 

آیا تھا رات دل کو چراۓ شگی پار 

وہ بروسں کے حق میں ہارے ہوا ڈکیت 

زلفوں کی اگنی تو تیرے ہم ۓ کیلیاں 

پر ابرواں ہے بس نہیں چلتا کہ ہیں بئکیت 

قیری غسدمت کو گر نہیں کوئی 

ہم تو ہے گے ترے کرڑی بیارے 

لگے ے زخم دل پر پر یرس برسات میں دوٹا 

کہیچلی جوں سروہی ہوۓ سے اور اہر جوں انا 

لگاست ہاتھ ان کالوں کے تئیں اے ہو الہ وس ہ رگڑ 

کہ سشکل ےکا ان کالو ںکو بن منتر پڑے چھوٹا 
ھر رھاروبے رع میں نادر شاہ کے حملے ۓ اط و طرب کی بساط الٹ دی ۔ 
نادر شاہ تحت طاؤس کے ساتھ مغليہ سلطنت کا وقار بھی اپنے ساتھ لے گیا ۔ کسی 
میں اتی طاقت نہیں تھی کہ اس بکھرٹی ہوٹی سلطنت کو سنبھال لے : 

داغ ے ہاتھ ے تادر کے سا دل تاہاےے 

نہیں مقدور کہ جا چھیںں لوں تفتِ طاؤس (تابان) 
سارا معاشرہ افسردگی و یاس کی کہر میں لپٹ گیا ۔ حاتم کے ہاں بھی اس 
کیفیت کا اظہار ہوتا ے : 


ے ڈا ۴ 


اس زماۓ میں ہارا دل ئە ہو کیوں کر اداس 

دیکھ کر احوالر عالم اڑے جاۓ سے حواسص (اؤف ۱ 

ایک بِاری تو کیا قتل ایک عالم ظالم 

پھر یہ لے ہاتھ میں شمشیر کمر کیوں تو کسی )٢۶۱١۵١(‏ 
اس بدلے ہوۓ احساس کے ساتھ ایہام کا اثر اور وی کے طرز کا رنگ اڑۓ لگتا 
ے اوز رد عمل کی تھریک“' مقبول ہرۓے لک سے جس کا زور تازہ گوئی اور 
دل کی بات ثاہ جہاں آباد کے روزسےە میں برجسٹگی کے ساتھ بیان کرۓ پر ے ۔ 
حاتم بھی نۓے تخلیقی اعتاد کے ساتھ یہی راستم اختیار کر لیتے ہی ۔ دیکھے 
۲7 وغل ہے ۱خ میں وہ ہم سے کیا کہ رے ہیں : 

ے عبث حاتم یس سب مضموث و ہعئی کی تلاش 

مونبب ہے جو تکلا سخن گو کے سو موزوں ہوگیا (؛نء) 
۹ ]ہے ؛ع کی ایک غزل کے مطم ہیں وه اس تبدیلی ک یوں اظہار 
کرۓے ہیں ؛ 

کہتا ے صاف و شستم سخن بسکس ے تلاش 

حساتش کو اس سبب نہیے ایہام پر نکاہ (۱۵۹ع) 
اور رے 6ھ ۔ ےدے ؛ع کی ایک غزل کے مقطمع میں وہ یہ بتاۓ ہیں کہ اب 
نام کو بھی ایام کا چرچا نہیں رہا : 

ان دثوں سب کو ہوا ے صاف گوئی کا تلاش 

ام کو چرچا نہیں ۔حساتم کہیں_ ایام کا (ے6۱) 
ایہام کا زور ٹوٹنے کے ساتھ ہی زبان تیزی ہے تبدیلىی کہ عمل سے گزرۓ لگتی 
ے ۔ نئۓے شاعر ؛ دکنی أُردو کے زبان و بیان اور ذخیرۂ الفاظ کو چھوڑ کر ؛ 
دی کی زبان کو اختیارکر لیے ہیں اور اسی کے ساتھ وه ہندوی الفاظ ؛ جو 
د کی اور ایہام گوئی کۓ ساتھ اُردو شاعری ہی اےۓ تھے ء ٹکسال ہاپر ہوۓ 
لگتے ہیں ۔ یه ایک ایسی بڑی تبدیلی تھی جس ۓ اد زبان کے رخ کو ایک 
تی سمت دے دی ۔ حم ۓ پهلے دور میں ایہام کے ساتھ ول دکئی کی ہروی 
یق تھی ۔ اب دوسرے دور میں نئۓے رجحان کے ساتھ د ںی کی زبان اور فارسی 
روایت کو اُردو شاعری کے قالب میں ڈھالنے کا عمل شروع کیا ۔ اس دور میں 
ایسا معلوم ہوتا ے کم شاہ حاتم ۓ وہ راستە پا لیا ے جس کی انھیں تلاش تھی 
اور جس کی مثالیں پہلے دور ى شاعری سے ہم اوپر دے آۓ ہیں ۔ یہی وہ تحَلیعی 
مزاج تھا جے میر اور درد ۓ شعور کی آنکھ کھولتے ہی اپنے چاروںن طرف پایا 


۸ ٹڈ ۳ 


اور جس ہے برا راست واسطہ حاتم کے شاگرد ۔ودا کو پڑا ۔ حائم کے ہاں یہ 
غخصوص طرز پہلے دور کے آغر میں تمایاں ہوٹا شروع ہو گیا تھا ارر بدلے ہوۓ 
سیاسی حالات کے ساتھ ہی اس کے عد وغال اچاگر ہوۓ لگے تھے ۔ اس طرز میں 
فارسی و ہندوی اثرات گھل مل کر وہ صورت بناے ہیں جو اُردو طرز کی 
حصرص اور متاز ورت ے ۔ وقت کے ساتھ ساتھ یہ رنگ گہرا ہوتا گیا اور 
جی وہ رنگ ہے جو میر ء ذرد ؛ سودا اور اس دوز کے دؤوسرنےے شاعر اختیار 
کرۓ ہیں ۔ اس غمٍصوص پیراۓ کو سمجھنے کے لیے یم چند شعر دیکھے ۔ 
ہوںٹ تصدق اپنے طالم کا دہ کیسا ے ۔جاب 
مل گا ہم ہے ”لم تھا سدخۃ ے گریا انا (ہە:ھ) 
میں دیکھۓ کو موہ ترا اے بیکموی کے کسی 
سسگون ہول ء جاں بلب ہوں ؛ سروں ہوں ترس ٹرس (۶۱۱۵۵) 
پھڑ کوں تو سر پھٹے ے نە پھڑکوں تو جی گھۓے 
تتگ اس قسدر دیا جھے صیٌلساد ے ققسں (ثنھء) 
دل چاہتا ے مل لیں دم کا نہیں بھروسا 
دو دم کی زندگ ہیں پھر ایک بار ہم حم (۱۱۵۵ع) 
مصفدت ہوئی پلک ے پلک آھٹا ہیل 
کیا اس ے اب زیادہ کرے التظار چشم (ٰہہ ۱ ۱ع) 
کسو طرح ے سحر تک سی پلک نہ لی 
ترے خسال میرے ے اختیسار ساری رات (ہ۱۱۵ع) 
مل مل کے روٹھ جانا اور روٹھ روٹھ ملتا 
یہ کیا خراہیاں ہیں ؛ کیا جگ ہنسائیاں ہیں )۰۱٠(‏ 
,وی ے جالقشاںےی ے ء؛ غلام قرع ے 
عسائخم کی ضدی کو فراموش مت کرو روغ رع 
ھا ہوا حامم تھے ٤‏ ینہ سے ا کنادای کیوں 
دم غنیمت جان مشقق زندگانی پھر کہاےے (۱۱۵۸ء) 
پوچھا بھی ئد حاتم کو کبھو دیکھ کے اس نے 
ے کون ؛ کہاں کا ے ؛ کہاں تھا ء؛ کدعر آیا (۹ ۵ ؛ ؛ع) 
خیر آۓ کی قامد کے سے ۓے چجی دھ ڑکا ے 
خدا جاۓ کس اس ظالم کا اب پغام کیا ہو (ڈپوہمم 


سس 


غنچ.ہ' گل کو چمرں بيیچ کرے غرسے 
تبری تٹازک بسدتی ؛ ے دہئیء کم سخنیىي (ہرںھم) 
پاؤں لنگکے ‌ سر کھلے ء واہی تیاہی خستم حال 
سر سے پاؤں تک عغجب حسرت زته تصویر چ (۔دورئف) 
وہ وحشی اس قدر بھڑکا ے صورت ے می یارو 
کم اھتے دیکھ ساۓ کو مجھے بعراہ جہاۓ چ (وہم+ًم) 
اس پیرایہ* بیان ۓ اُردو داعری کو وہ معیار دیا جس ۓ مختصر سے عرصے 
میں آے فارسی شاعری کے مقاہل لا کھڑا کیا ۔ تصوف بھی اسی دور میں آردو 
شاعری کے غخون میں شامل ہوا ہے ۔ شاہ حاتم کے ہان پیلے دور میں بھی یہ 
رححان ماتا ے لیکن اس دور میں یہ گھرا ہو جاتا ے ۔ سارا سعاقرہ٭ توق 
کے وسیلے ا زلدگی میں معنی تلاش کرۓ کی کوشش کر رہا ہے ۔ شاہ حاتم 
ل. پان اس دور کی شاعری میں جہاں کثرت و وحنت ؛ جبر و اغتیارء حقیعقی و 
عبازی ہ وحدث الوجود اور وحدت الشعود وغیرہ موشوع سر بیۓ ہیں وہای 
اخلاق کے بھی شعر کا جامم پھنتے ہیں ۔ ایسے اشعار کی تعداد ء جن میں تصوف ؛ 
مترات اور اعلاق کو موضوغ پناا گیا ےہ غاصی پڑی ے.۔ 
حاتم کی شاعری کا تیسرا ذور ہے۱ پان ٠خ‏ سے شروع ہوتا ے ۔ 
اس دور میں ردرعمل ى شاعری بھی غمّم ہو جاتی ے اور اس کے امکانات کو 
سمیٹنے ؛ کمی کو پورا کو کے ٹی لی توانانی کے ساتھ ایک نی صورت دینے کیا 
سل شروع ہو جاتا ے ۔ میر ء درد ء سودا اور قامم کى شخصیتی بھی ساسٹے 
آ چی ہیں ۔ تخلیقی اعتبار ہے یہ دور اُردو شاعری کا ایک بہترین ڈوز ہے ۔ مر ؛ 
سودا اور درد کي آوازوں ے سپ شاعروں کی آوازوں کو دیا یا ے ۔ اگر 
ایسے دور میں شاہ حاتم کی شاعری کا چراغ مٹاۓ تس لگنا تو حیرت ہوق ۔ 
شاہ حام تو اپنا ام .4ھ تک پورا کر چکے تھے ۔ میرزا مظہر .ے۱ ٴھ ہیں 
اپنا دیوان فارسی س تب کر کے کم و پیش فارسی و اردو شاعری ترک کر چکے 
تػےے آگر عق کی کے اس عمر کا کوئی دوسرا شاعر ہوتا تو نہ معلوم اس کا 
گیا سال ہوتا لیکن یں شریف النفس اسان اپی استادی و قدامت کے باوجود 
اسی فراخ دل یىی ہے اپنے شاگردوں + نے معاصروں اور اولاد کے پرابر شاعروں کی 
زسینوں میں ؛ اعقرافی کرۓ ہوۓ ء لہ صرف غزلی کم رہا ے بلکب بھری 
عنل ہیں ان کر داد بھی دے رہا ے ۔ شاہ حائم تا الميۃ یہ ے کہ جپ انھوں 
ہے آھا رَاعتص ذریافت کر لیا آرنو شاعری کو ایک ورت دے دی اور ان 


اخ 


کی غدمات کے اعتراف کا وقت آیا تو آُردو شاءری کو میر ء درد اور سودا 
جیسی ش۔خصیتیں لصیب ہو گئیں لیکن بنیادی بات ابی جگ اب بھی اہم ہے 
کم اگر شاہ حاتم اپنے دور کے دوسرے شعرا کے ساتھ مل کر یں کامِ لم کرے 
تو میر ؛ درد اور سودا بھی وہ لہ ہوۓ جو وہ ہیں اور چی بات دوسری باتوں 
ہم لکھ آۓ ہیں حامم کی اس دور کی شاعری کو اگر میر ‏ درد اور سودا کی 
عموسی شاعری میں ملا دیا ہجاۓ تو پہچاننا مشکل ہوگا ۔ یہ چند شعر دیکھے : 
مدت ے خواب میں بھی نہیں لیند کا خیال 
حیرت میں ہوں یہ کس کا مجھے انتظار ہے 
سارے غنچوں. سے جو آواز جرس آتی ہے 
ہجر میں ثامہ و پیغام کی حاجت کیا ے 
دل میں غنچے کہ جو ہے بادر صبا جاۓ ہے 
دل کی لہروں کا طول و عرض لی پوچھ 
: کیو ذریِمم۔ ا ٤‏ کھ ےو سثَیتثے ےس سے 
گی میں اس کی لد دیکھا کسی کو مگر 
اجسل ػرقتے کوئی اہ گلہ لے سے 
جو جی میں آوے تو ٹک چھانک اپنے دل کی طرف 
کم اس طرف کو ایدھر سے بھی واہ ٹئلے سے 
درد تو میرے پاس ے ہے تلک اہ جائیو 
طاقت صبرہوئەہو؛ تاب و قرار ہو ئەہو 
آۓ کی ماندی ہے اہے پیند آ گی گور اہنا جان خواب میں دلدار ہ وگیا 
اس درجے ہصوۓ خسراب القت جسی سے اپنے اتسر گے 1 
ہاں ہم ۓ یہ صرف پچند اشعار دے ہیں تاکہ بات کی وضاحت ہو کے 
وؤرتہ اس دور کی شاعری میں ایسے اشعار کثجر تعداد میں ملتے ہیں ۔ 
نیرنگ زمائە اور انقلاب شاہ حائم کا ایک اور عحبوب موضوع ے ۔ انی 
کی قطعہ بند غزلوں اور غتاف اشعار میں اقدار کی شکست و ربخت : زماۓ کے 
انقلاب اور فرد وٴمعاشرہ پر اس کے اثثرات کو موضوع_ سخن بنایا ے ۔ ایے 


۹۱م 


اشعار دوسرے اور تیسرے دور میں زیادہ ملتے ہیں ؛ مثلا یہ چند شعر دیکھے ٠‏ 
عاتم اب وقت ے رزالوے کا 
خوار غستہ پھریِ ہیں آج یب 
بیادوے حق عذاب, جوع ہے اس دور میںے یارو 
جدھر سثتا ہوں اب سب کی زباب پر روگ رەقف ے (ددّ؛م) 
عجب احوال دیکھا اس ژماۓ میے امیرورےی کا 
ئه انْ کو ڈر خدا کا اور ئہ ان کو خوف پیروں تا زےہظم؛م) 
ملا دے غاک ہیں:غدا ۓ پلک کے لگنے میں شاہ لاکھوں 
جٹھوں کے ادلا غلام رکھتے تھے اپنے چاکر سباە لاکھوں (وو, وع) 
روٹی کہڑا سان سب ىيى بنیادی ضرورت ے . 
ایا اہ رق ہو توق عو وا اۓ 
لیاس و قوت و سسکن سب کو ہے درکار دلیاہیں (ہے‌ھ) 
دو شعر اور دیکھے : 
حاثتم بھی ہعیش زماۓ ق چال ے 


(دیواثر قاع) 


شکوا بجا نہیں ہے تجھے انقلاب کا (ےءے١۶۱)‏ 
ایسی ہوا بہی کہ ہے چاروں طرف فساد 
جز سعاید*“ غدا کہی دارالامازے نہی (ج۶۱۱۸) 


تیسرے دور میں شاہ حائم کو اس بات کا شدید احساس ہوتا ہے کہ زمائہ ان سے 
آگے نکل چکا ے اور اب ان کی بات سننے والا کوئی باق نہی رہا ء 

حاتم غموش لطفضر سخریں کچھ نہیںے رہا 

بکتا عبث پھرے ے کوئی لکتہ دادے نہیں (۶۱۱۸) 

جو مررے ہم عمر و ہم صحبت تھے ۔و سب صگئے 

اپنی ابی عمسر کا پیسانے پر یک بھسر گے (ہہ:۱ھ) 
سفر ؛ منزل ؛ مسافر : راہ اور راہی کا ذکر شاعری میں ہار بار آۓ لگتا ے ٠‏ 
کچھ دور نہیں منزل ء آٹھ بائدہ کر حا 
تجھ کو بھی تو چلنا ے کیا پوچھے ہے راہی سے (+و عھ) 

ے سفر دور کا اس کو در پیش 


اپنے چلنے کے سرانجام می کے (ے۶۱۱۹) 
کیا پیٹھا ستھ زاہ ‏ میے_ے۔ مسافر 
چلنا ہی ار سے یش پا ہے (ء۴۱۱۹) 


ناخ 
معشوق تو ے وف ہی پر عمر 
ای ے بھی زیادہ ے وفا ہے (ے۱۱۹ع) 
اور پھر شاہ حاتم رمضان کے مبارک سپینے میں اپتی ساری تخلیقی قوٹوں کو ئئی 
نسل کے مزاج میں سمو کر قاریم کی چھولی ہیں جا گرے عم ”ام صد حرف قاء 
حاتم صرخ .694 اس وقت سودا کی وفات کو دو سال سے ژیاده کا عریە ہو کا 
تھا ۔ مبر دلی چھوڑ چکے تھے اور لکھٹو میں آصف الدول۔ کے دریار ے وابستە 
ہوۓ انھیں ایک سال ہے زیادہ کا عرصہ ہو چکا تھا ۔ میر و سودا کی شاعری کا 
ڈُنکا سارے برعظیم میں بچ رہا تھا اور میر کا یہ دعویل صحیح ثابت ہو چکا تھا ؛ 
یے قبسول غساطر لا اضر سخرں 
دے ے کب سب کو خداے ذوالمئن 
ایک دو ہی ہوتے ہس خوش طرز و طور 
اب چٹارے چت میر و سودا کا ے دورے٣‏ 
حواشی 
وہ عقدر ثریا : غلام پعدانی مصحفقی ؛ ص ىء ء ان من ترق اُردو اورنگ آبادء 
(دکن) ۳ع کے 
ہہ چہ ہے عقد ثریا: ص سب ۔ 
دیوان زادہ : (نسفۓٴ لاہور) سر تبە غلام حسین ذوالفتار ؛ ص وب ؛ لاہور 
۵ ۹غ ء 
.2ے اے کیٹالاگ : آ۔ٹرفگر ء ھی ۱ ۔ کلکتەه ۳ ۔-۔ 
سرگزشتۂٰ حابم : عی الدین قادری زور ء ص ہء ء: ادارہ ادبیات اُردو ء 
حیدر آباد دکن ۶۷۰۷ء ۔ 
- ۹۔ ۰ ۱۔ جموعم' نغز : قدرت اللہ قاسم ء مر تب حمود شیرائی ؛ (جلد اول) 
ص ۱۸۰ ء پنجاب یوئیورہ۔ی لاہور رل۔ح؟۲۔ 
روہ ب+رے عقد ثریا : ص پر مم ۔ ۱ 
۳م مصحی ‏ حیات و کلام : افسر صدیتی اس وھوی ؛ ض سم ؛ مو ء تکتہ' 
نیا دور کراچی دے۹ ؛ع ۔ 
ہوم تذکرۂ ہندی : غلام ہمدانی مصحفی ؛ صض ہہ ء ان جن ترق اُردو اوونگ آباھ 
دکن ۹۳۴۳ ۱ع ۔ 


ا 


تر ہے 


۴۹۔ 


>۳ 


ایضاً : ص سپ ۔ در ايغا ٤ض‏ ہوے 

تذ کرۂ ے جگر : (قلمی) ص ہر ء الڈیا آفس لائبریری لندن ۔ 

التخابِ حاتح : (دیوان قدیع) مر تبیہ ڈاکثر عبدالحق جوئبوری ؛ بچھل شہر 
جولہور ےو ؛ع ۔ 

دیوان زادہ : مقدمد* س‌تب ؛ ص پ و ۔ 

ذیوان ژادہ : (مطبوعہ) حاشیہ سض ہے جٴ۔ 

ایضاً ٠‏ ص ۹ ۔ 

سرگزشتر حامم : ڈاکٹر عی الدین زور ؛ ص ۰ر ء ادارۂ ادبیات رد 
حیدر آیاد دکن مع ۔ 

دیوانِ زادہ < (مطبوعس) ء مقدمہ؛ ص وم ۔ 

دیوان زادو ‏ (مطبوعب) تمہ ض و ۔ 

حتیتی نوادرء ڈااکٹر اکر حیدری کاشمیری+ ض سب سو َ کر“ ادرستان 
سرینگر ۹خ ۔ 

گلشن ہند : سید حیدر بنشی حیدری ؛ مرتبہ بختار الدین احمد ؛ حواشی ص بے 
علمی مجاس دلی ء ۶2ع ء ۱ 

اے کیٹالاگ اوف عریک ٤‏ پرشین اینڈ ہندوستانی میئوسکرپٹس : 
۲٦٦١‏ رر کلکت یع ۔ : 

دیوان زادہ : (مطبوعم) دییاچہٴ حام ء ص ۹ ء لاہور دے ۱ع ۔ 


عقدر ثریا ٠‏ ص سب ۔ : رج تذکرۂ ہندی ٭ یس بر ۔ 
آب حیات : چد ۔حسین آزاد ض ورں ہ بار چپاردھم ؛ شیخ مپارک عل 
لاہور ۔ 


سرگزشتر حاتم :می َ‫ 

اردوۓ معلبٰی علی گڑھ : ارہ باہٹ اومبر ۹, ۱۹ع ۔ 

شاہ حاتم کا فارسی دیوان < تار اندین احمد آرزو ؛ معاصر شارہ ہہ 
ےب ۔ چس پٹنہ : بہار ۔ 

علیکڑھ یگزین : (, پ ۔ 4۹ ٢‏ ۱۹۹۱ع) میں تار الدین احمد آرزو 
کا مضعون ”شاہ حاتم کا فارسی دیوان“' سض ج1 مغ ؤ ۔ اسی مضوت ے 
ہم نۓ انتخابِ کلام اور دوسری معلومات کے سلسلے میی استفادہ کیا ے ۔ 
تن تذ کرے سکیس اثار احمد فغاروی ء ص نم ؛ مکتبہ“ برہان ؛ دہلی 
۸ء ۔ 


می نم 


ےم۔ قین ئثٹری نوادر : ڈلاکٹر نجم الاسلام ء سص یمر وب ء ئقوش شغارہ 
۵ء لاہور ۹۹٦‏ ۱ع ۔ 

رہہ تذکرۂ رختہ گویاں : فتح على گردیزی ء ص ہم ؛ امن ترق اُردو 
اورنگ آپاد کن ۳ء ۔ 

وہ چمنستان شعرا : لچھمی ترائن شنیق ء ص مم ء ان ترق اُردو 
اورنگ آباد ذکن ۸ ۹ ۱ع ۔ 

امہ دو تذکرے : سر تبہ کلم الدین احمد ؛ ض رو؛ ۔ 

وم۔ ایضاً : ص :۹9۱۔۶ +ور۔ 

ہمہ دستور الفصاحت : عر‌تیہ امتیاز علی غاں عرشی ؛ ض رے ؛ ہندوستان پریس 
رامپور ؛ ۳م۱۹ع ۔ 

ہمہ م۔ کات الشعرا : ضس وے ۔ 

یم میر کے حالاتِ زندگ : قاضی عبدالودود ؛ دلى کالج میگزین ز(میر نمپر) ؛ 
ضص پر ء دل یف ۲ ۔ 

ہم عقد رباج مصحخفیء صمطم۔ 

ےم۔ در ہج تااہل : ص مم ء کلیاتِ میر (جلد دوم) الہ آباد ۱۹۲ع ۔ 


یں پر سم 
سس پر ٣سض‏ 
یں زار 
سں بس 


سس بحم 


ں چپ سم 


س مم 


اصل اقتباسات (فارسی) 


۔ وو رھ تاوورٍھ کہ چہل سال باشد ۔“ ۱ 
”تیر دیوان قد از بیست و پنچ سال در بلاد ہند مشہور دارد ۔؟“ 
0ور آغر پااۓے روز مدام ہس تکید“ ؿاء تسلم کہ ہر شاەراہ راج گھاٹ 
ژیردیوار قلعم ٭بارک واقع است تشریف شریف ارزاىی می داشت -“ 
”در یک ہزار یک عد و لود و ہفت در ماہ مبارک رمضان رحلت 
کردہ ۔ فقیر تاریچ رحلتش چئیں يیافتہ ۔ٴ“ 

''عمرش قریب بس صد رسیدہ بود و سہ سال است کہ در شاہجہان 
آباد وذیعت حیات سیردھ ۔ غدایش بیاءیژاد سے 

”یک سال است کہ در سہجوریش شفا یافتہ و ہہ شاف علىی الاطلاق 
واسل ػت, ٤‏ 

”'سہ ہال است در شاہجہان آباد ودیعت حیات سیردہ -“؟ 


س پچم 


یں ح پ سس 


ضس جر سم 
سن چمح 


ںؤ سی ہم یم 
سں پمم 


۳۳٣ٰف‎ 


پیشخر ازیں ذر‌ تد گرۂ فارسی (عقد تُریا) احوال او ؛ع تارخ رحلتش 
رزت در یر راٹس ا 

طے کردہ ہت 

“در شعر فارسی پیرو سیرڑا ہاب لست ۔_؟؟ 

'”در فارسی ہم دیوان عتصرے بقدر چہار جز بطور متاخرین بیاض 
قرمودھ ۔“' 

٤ذر‏ چاز خزذ سسؤڈھ شعر فازرسی اي بطور صانب ڈاڈت_ی ت 
''دیران ایں زرگواڑ نڑڈذ غتر بود ۔ ٹپ ملہ' مفرح الک ۓ 
معتدل من طلب الظرافت سے خز چنکا بھلا کھاۓے عوقو بیاز ہو جاے .-_ 
ذز آورذ سس 

”پر رطب و یاہی کہ زبان این ے زبان برآمدہ داخل دیوانِ تدع 
'جمودو _؟' 

”از فکر قدیع و چدید کہ از مذاق ماضی و حال ازو خبر ہود ے_“؟ 

''اشعارش اکثر بر ژبان مردمان است ۔؛' 

''اشعار حالیں اورا بیشتر مطربان ہند پمحفل حال و قال می سرایند و 
درویشانِ صوفیں مشرب را بوجد و حال می آرند ۔؛؛ 

“مث اوعتَادانِ شاگرذ او بودئد 0 

”دریافت بھی شود کہ این رگ کہن سیب شاعغری اعت کہ 
ہعچو سن لے ثیست پا وضع آؤ سن امت َ‫ وب اآست مارا 
پاینہاچہ کار ٠'-‏ 


0 


فصل پنجم 
رد عمل کی تحریک کی توسیع ٰ 


پہلا باب 


میر و سودا کا ڈوز 
ادی و لسائی خصوصیات 


چیساکہ ہم پہلے لکھ آۓ ہیں اٹھارویں صدی تاج مل وائی تہذیب کے زوال 
یی صدی ے ۔ سارا بر عظمِ ء +۶ طاقت ور سس کز کے نظامر کشش ے بندھا ہوا 
تھا قوت کشش کے کمزور پڑۓ سے ٹوٹ کر الگ ہوۓ لگا > یں عمل 
اورنگ زیب کے چائشیٹوں ى خالہ جتی سے روع ہوا اور نادر ٹاہ کے حملے 
اور دبلی ى تباہی و بربادی (۹ءء وع) کے ساتھ تیز ہوگیا ۔ پنجاب اور سرحد 
کا علاقب تادر شا اور اس کے بعد احمد شاء ابدا نی کہ قبیضے میں چلا گیا ۔ 
وسطی ہند اور دکن میں مسہٹوں کا زور تھا ۔ گجرات تھی صہٹول کے قبضے میں 
تھا ۔ راجپوتاہ میں چھوٹی چھوٹی ریاستیں تام تھی جو مر ہٹولا قق باج گزار تھوں ے 
جنگ بلاسی (ےوے ع) کے بعد بنکال ہ ہبار اور اڑیسە میں الگریزوں کی عمل داری 
قائم ہوگئی تھی ۔ دک میں نظام الملک آصف جاہ اور اس کے بعد ایں لے 
بیٹوں کی حکوست قائم تھی ۔ اودھ پر صفدر جنگ کا بیٹا شجاع اادوله اور اس 
کے بعد آف الدولہ حکمران تھا۔ روبیل کھنڈ اور فرخ آباد پر روپیلے چھاۓ ہوۓ 
تھے -۔ ۹۹ء ١ع‏ میں ٹیپو سلطان کی شہادت کے بعد میسور کا علاتں بھی انگریزوں 
کے زیرنگیں آ گیا تھا ۔ آ گرہ اور اس کے گرد و لواح کے علاقوں میں جاث آزاد 
تھے ۔ حکومتر ذہلی اب نام کی حکومت تھی اور انگریزی اقتدار کا سورج چڑھ 
رہا تھا ۔ اس سارے سیاسی عمل ے بر عظیم کے انتظامی ڈھانچے اور معاشی ء 
معاشرقی اور اخلاق نظام کو تہ و بالا کر دیا تھا ۔ ژراعت ؛ جس پر برعظیم کا 
تظام معیشت قائم تھا ء برباد اور تجارت و ءمنعت تباہ ہو چک تھی ۔ ے روزگاری 
اور معاشی کباہی ۓ سارے برعظم کو ابی لپیٹ ہیں ئے کر صدیوں پراۓ جے 
جاے نظام کا حليہ بگاڑ دیا تھا ۔ اس معاشی حالت اور سیاسی صورت حال کیا اثر 
یه ہوا کم زندی پر ے یقین اٹھ گیا اور غم و الم ء ے چارگ ء پسپائیت اور 


لاوید 


٭ ۓغ ۳۴ 


ے یقیی کی فضا فرد و معاشرہ ہر چھا گئٔی ۔ ادر شاہی کے بعد ؛ عالم_ ہدستی 
میں ء جب مد شاہی معاشرے کی آنکھ کھلی تو اس نے دیکھا کہ منظر بدلا 
ہوا ے اور آسائوں ہے پلاؤں کا ٹزول ہو رہا ۔ اسی کے ساتھ ایہام کوی 
ے وقت ک راگنی ہوگئی اور ”رد عمل کی تحریک“ متبول ہوکر شاعری یں 
جذبات و واردات کے رجحان کو پروان چڑھاۓ لگی ۔ اس پس منظر میں ء یتین کی 
شاعری ٹّیٰ نسل کے شعرا کے لے ایک بثال ء ایک وت بن گئی ۔ ۲ ن؛؛۶] 
جم ۔ و بے وع میں ثشاہ حاتم ۓ لئے شاعر یقین کی زمین میں غزل کہی جو دیوان 
زادە میں موجود سے ۔ اسی زماۓ میں سترہ سالہ مر دلی پہنچے ۔ اس وقت میر 
درد کی عمر ائیس سال تھی اور سودا ریختہ گوئی میں اپنے لے راستد تلاش کر 
رے تھے ۔ ردعمل کی تمریک میر ء درد اور سودا کے دور کے لیے بنیادی پس منظر 
فراہم کر ہے اور ان امکانات کے _سروں کو ابھارق ہے جنھیں میر ء درد اور سودا 
اپنے تصرف میں لاأ کر اس پورے دور پر اس طرح چھا جاۓ ہیں کہ یہ دور 
میر و سودا کا دور بن جاتا ے اور ان ي آوازوں میں اس دور کی ساری دوسری 
آوازیں جنب ہو جا ہیں ۔ 

اس دور کے مزاج میں چوٹکہ غم و الم کی لے ء پسپائیت ء ے یقینی اور 
گہری افسردگی کا اثر موجود تھا اسی لے یہ اثر اس دور کے ادب میں بھی 
سرایت کے ہوۓ ے ۔ مضطرب : منتشر اور نڈھالِ معاشرے کی روح زخموں 
سے "چور تھی ۔ طوفانوں ۓ اسے ہر طرف ہے گھیر کر زندگی اور موت کے فرق 
گو مٹا دیا تھا ۔ سیر اور میر درد کی آوازیں اسی کیفیت کی ترجان ہیں 

زندیق ے با کو طوناكی ے 


ہم تو اس جیے کے ہاتھوں سی چلےۓ (درد) 
موت اک مالےگی کا وتنے ے 
بی ال چلیں کے دم لے کو (میر) 


طوفالوں کی زد میں آیا ہوا یہ معاشرہ ایک ایسی منزل کی تلاش میں تھا جہاں 
اعے سکون میسر آ سکے ۔ تصوف ۓ اس دورکو یہ سالئبان فراہ کر دیا جس کے 
نیچے زخمی انسائیت ۓ ذرا اطمینان کا سانس لیا ۔ تصوف اس دور کی بھٹکتی اور 
تڑپتی ہوئٹی ائسالیت کی فۂی غضرورت تھی ۔ جیسے منگولوں کی یلغار کے دور 
انتشار میں تصوف ٌے بریاد معاشرے کو پتاہ دے کر اے غود ا اہی اور 
عرفانر ذات کا راست دکھایا تھا اسی طرح اس دور میں تصوف ۓےۓٗ زخمی روح 
کو امید کی روشبٔی دکھائی ۔ اس دور میں تصوف ے ععلىی کا فلسفہٴ حیات نہیں 


لے ۴۴ 


تھا بلک پا می و یا متصد طور پر زندہ رہنے کا نیا حوصلہ دینے کا وسیلد تھا ۔ 
ھی عیمیۂ چے کہ شم و الم کے ساتھ ے ٹا دیو ء فا ء تمالم و را اور تصرف 
کل دوسرے اکا بھی فافری کے عام موشوعات بن گے چڑیں میں آؤو خرہ ے 
اس طور پر پیش کیا کہ ان کی آواز میں سب کی آواز شامل ہو گئی ۔ میر ء دود 
اور سودا میں نہ صرف تخلیقی توانائی اعلیٰ درجے کی تھی بلکە ان کی آوازیں ژتاے 
کہ ساز سے ہم آہنگ بھی تھیں ۔ ان تیٹوں شاعروں کی رفح میں ان کے اپنے 
زماۓ یَ روح اس طور پر حلول کر گئی تھی کہ وہ خود زمالہ بن گئۓے تھے ۔ 
مشی ہوئی تہذیب کی اجتاعی روح کا کرب مد تتی مر ی تخلیقی روح میں اس 
طرح سا گیا تھا اور زخموں ہے نڈھال تہذییی روح کا پپاڑ جیسا المیہ ان کی 
شاعری میں اس طور پر سمٹ آیا تھا گہ زساۓ کی نبض ان کی آواڑ کے ساتھ 
دھژ کنے لگی تھی : 
اب جان جس خغایق ے تنگ آ گئی بیت 

7 کنرائئ اس اگ ٹرکزی بق ٣و‏ کوٹے + (میر) 
مر ے اہی یق قرت ہے اس ذُوز کے کر و الم کو آٹی ففمری بین سمو کر 
نز صرف اس ى ترجانی کی بلک تزکیہ (کتھاوسسں) کر کے اس پر فتح بھی حاصل 
کر لی ۔ ات کی شاعری غموں کو ہضم کرکےم ئە صرف اتھیں ایک مثبت صورت 
دے دی ہے باہ السان۔ کو غم و لفاط ق ات سب باتہ تر بھی کر دق 
ہے ۔ مر کے غم میں ایک ٹوہراؤ ے ۔ اٹ ک لشکر وت ہہارے ائدر حیات و 
5 کے دکاویر کا ور بیدا کرک رتوں بندار کی و بل عضو ےج 
و الم کو زندگی کے تعلق ے دیکھا اور آٹھیں عام السانی جذبات میں تلاش کر 
گے اچتاعی احساس کا حصء بنا دیا _ میر کی شاعری ہمیں ء اقبال کی طرح ء 
رجائیت کا برام راست پیغام نہیں دیٹی بلکە بحیثیتِ ٭نوعی اس کا ائر عقت ے ۔ 
مجر ے اس دور میں زبان ى سطح پر ایک اور انقلابی کام یں کیا کے اپنی شاعری 
یاد عام بول چال ک زبان پر رکھی ۔ اب تک زبان کی سد خواص کی زبان ے 
جال تھی۔ میں ۓ اس عمل کو ال دیا ۔ اتی عام زبان میں ای وڑی داء ی 
ید کا نصوزہ ہے جن گا دائرۂ اثی میں عوام و عواض سب قائق ہی ۔ ۱ 

سودا ۓ ابی تخلیقی توانائی اور زور بیان سے اردو شاعری میں ایک بی 
آہنگ پیدا کیا ۔ ان کہ ہاں جذید و اعساس سے زیادہ مضمون آفرینی کا رجحان 
ما ےب میں کے ہآں اندو کی دلیا آباد سے لیکن سودا کے ہاں باہر کی ادلیا سے 
رشتہ قائم ےہ > میر دروں ہیں ہیں جیکە سودا بیروں ہیں ہیں - بیرون ہیں شاعر 


۳ 


السان و کائنات ہے اپنا رشتہ انا“ کو الگ کرکے قاٹم کرتا ے ۔ اس میں 
دوسروں کے ثقطہٴ نظر کو سمجھۓ ؛ اس کو مسترد کرۓ یا اپنے نقطد* نظر پر 
نظرڈنی کرۓ کی صلاحیت ہوق ے ۔ یں صلاحیت سودا میں موجود تھی ۔ انھوں 
ۓ اردو شاعری میں فارسی روایت کو اس طور پر سمو کر ٹکھارا اور فارسی 
روایت ؛ سضامی اور علامات کو ایسی ندرت ے پیش کیا کە وہ ایک نبٔی ادبی 
زبان میں ٹئے بن کر سامتے آۓ ۔ سودا ۓ اپٌٔی بیروں بّی سے اردو شاعری کو 
ایک نی وسعت دی جس میں شگنتگی ء نشاطید کیفیت ؛ طنز کی کاٹ اور مزاح ىک 
. رنگینی ۓ ایک ئبٔی زندی پیدا کردی ۔ جیسے میر کے ہان دوسری اصناف سخن 
پر غزل کی چھاپ ے اسی طرح سودا کے ہاں ہر صتفر سخن ہر قصیدے ى چھاپ 
ے ۔ سودا ے اردو شاعری کے مزاج میں فارسی شاعری کے رنگ :و سمزاج کو 


۴ ے٣‎ 


پھولے گا اس زمیں میں بھی گلزار معرفت 

یارے میں ژمین شعر میں یہ تم ہو گیا (درد) 
ان کے ہاں فی و تخلیقی سطح پر غیر معمولں احتیاط نظر آتی ے ۔ وہ اپئے قلب 
کی اٹھی کیقیات کو بیان کرے ہیں جنھیں وہ اہل ذوق کے ساسٹے اعتاد کے ساتھ 
پیش کر سکیس ۔ اسی لے ذرڈ کے پان ؛ مبر کے برخلاف : سارے شاعرائہ تبربات 
پیان میں ہی آےۓ بلکہ تجربوں کا اثنتخاب سامنے آتا ے ۔ تجربوں کا انتخاب درد کی 
طاقت بھی ے اور کعزوری بھی ۔ اگر ان اشعار کو نظر انداز کر دیا جاۓ جن 
میں جاز کا رنگ بہت واضح ے' تو باق اشعار میں تصوف کے بنیادی تصورات اور 
سہو نیاثہ تیرۓے اردنو شاعری میں اس طور پر ڈەل گئے ہیں کب اس دور کے کسی 
دوسرے اعر کے ہاں ؛ صداقتر اظہار کی اس قوت کے ساتھ ؛ نہیں ملتے ۔ اگر درد 


- اُس طرح جذب کیا کہ وہ پارسی شاعری کا چریہ تہیے رہی بلکە ہند ایراقی ى قاعری میں ید لیر ا بوق آو وہ میں ى غافری یں اظو ہیں کر غائب 


إتپڈییوں کے ملاپ ے ایک تیسری نی صورت پیذا ہو گئی ۔ سودا کی شاعری ہے 
ر قنالیہب کے کئی چھوۓ بڑے دائثرے بنتے ہیں جو لہ صرف ان کے اپنے دور میں 
مقبولر عام ہوےۓ ہیں بلکہ اۓ وائے دور کے شعرا بھی اس ہے روشنی حاصل 
کرۓ ہیں ۔ سودا کا کارتامہ یہ ے کہ وہ پیروی فارسی کی روایت کو تندرت 
کے ساتھ استعال کر کے اسے ایک قابلِ تقلید صورت دے دیتے ہیں ۔ سودا غزل 
میں پر زنگ ”کو برقدے کی زآزیاد ڈالغ ہیں آوز آۓ والے شعرا کے سامت امکالات کے 
نئے راستے روشن کر دیتے ہیں : ۱ 


ز یں رلگیٹی معنی سی عالم مب پھیسلی ہے 
سخن جس رنگ کا دیکھو گے میں بھی اس میں شامل ہوں ‏ (سودا) 


بر درد ۓ اردوشاعری کو ایک ٹۓے منصب ے آغنا کیا ۔ ان کے نزدیک 
قاثری کی انبا ان نہ ے سے اس ا وم واتے نور ای پر تو 
کرے ۔ شاعری کو صلب حاصل کرۓ یا دنیا کاۓ کے لیے استعال نہیں گکرنا 
چاہے ۔ درد کے لے شاعری ان معارفر قازہ کا اظہار ے جو قلبِ شاعر پر وارد 
ہرےۓے ہی ۔ انِ کے نزدیک شاعری کا ۔قصد یں ے کہ شاعر اپتے واردات قلبیں 
اور تجریات کا اظہار کرے اور اس طور پر کرے کس شعر ہ سننے والے کے دل 
بین ٹھ کے تے۔ نواے کر لی زی موی کر وج سے جرد نک کامزعد کو 
مددح و ہجو سے الگ رکھا اور اس میں قال و حال کو ملا کر معرفت و حقیقت 
کے ایسے بھول کھلاےۓ کہ گازار شاعری میں اب تک کم یاب ٹھے : 


ہو جاۓ اور قائم يى طرح میر وسودا کے مقابلے میں ایک دوسرے دوجے _. شاعر 
رہ جااۓ۔ درد کے ہاں ہمیں تفکر کا احساس ہوتا ے۔ ان کے ہاں احساس فکر کے تابع 
ے ۔ وه شاعری میں فکری رجعان کے پیش رو ہیں ۔ یہ وہ روایت ے جو اس 
دور کے ایک اہم و منفرد شاعر شاہ قدرت کے ہاں بھی ابھری ے اور پھر غالب 
کی شاعری میں ٹکھر کر عظمت ے ہمکنار ہو جاتی ے ۔ درد کے ہاں یب تفکر 
تصوف کے ذریعے آیا ے ۔ وہ زندگی کی حقیقت اور اس کے معبی دریافت کرئا 
چاہتے ہیں ۔ مابعدالطبیعیاق مسائل کی گتھیوں کو زندگی کے تعلق ہے سلبھاتا 
چاہتے ہیں ۔ میر مجتون عاشق ہیں ء درد باہوش عاشق ہیں ۔میر کے ہاں عاشق زار 
کا نقطهٴ نظر سامنے آتا ے ۔ درد کے ہاں عاشق و محہوب دونوں سامنے آۓ ہیں ۔ 
میر و سودا کے دور میں اردو شاعری ےۓ فارسی شاعری کی جگہ لے ی۔ 

جس طرح لے فارسی شاعری کے ساتھ ساتھ اردو میں طبع آزمائی ى جاتی تھی ء اب 
صہورت یہ ہو گی کہ اردو شاعری کے ساتھ ساتھ ء تفن طبع کہ طور پر ؛ فارسی 
میں بھی کبھی کبھی شعر کسے جاۓ لگے ۔ اسی دور میں اردو شاعروں میں 
وہ اعتاد پیدا ہوگیا جو پہلے فارسی شعرا میں نظر آتا تھا ۔ سودا ۓ کہا : 

سخن کو رینتہ کے پوچھے تھا کوئی سودا 

پسند خاطر دلہا ہوا یہ فزں مجھ ے 
میر ۓے کا : 

دل کس طرح لہ کھینچی_ اشعار ریت ہے 


بہتر کیا ے میں ۓےۓ اس عیب کو پثر سے 


۳ ے٣‎ 


قالم ۓ کہا ٠‏ : 
قاغ لے رتے کو دیا خلعتر قبول 
فراے یہ پیش اہل, ہخر کی سا کال تھا 
ہدایت ۓ لکھا : 
ہدایت کہا ریختہ جب ہے ہم ۓ رواج اٹھ گیا بند ہے فارسی کا 

شاعری کی جس روایت ى بنیاد وی دکئی ۓ ڈالی تھی اور جس طور پر یقن و 
حاتم تک اس عارت کی تعمیر ہو رہی تھی وہ عارت اس دور میں بن کر تیار 
ہو کی اور ایسی تیاز ہوئی کس داغ تک اس کے مقابلے کی کوئی دوسری عارت ئه 
بنائی جاسی ۔ آۓ والوں ۓ اس میں اضافے کے ء اس کو ستبھالاء اے خوبصورت 
بنایا لیکن بتیادی طور پر عارت وہی تھی جو اس دور میں مکمل ہوئی تھی ۔ 

اس ذور میں ساری فارسی اصنافر سخن استمال میں آ گئیں اور ان کی روایت 
بھی اردو شاعری میں قائم ہو کی ۔سودا ۓ تصیدہ ٤‏ ہجو اور غزل کو ایک ایسی 
ہورت دی کس ید اصتاف اردو شاعری میں مستتل ہو گییں ۔ قصیدے اور پجو 
کہ فن میں آج بھی ان کا کوئی مدمقابل نمیں ے ۔ سودا میں ذو صلاحیتیں قابل 
ار سد ۷ ے هناہ شاعرالب قوت اور دوسرے روایت کو بعینہ اپنا کر 
ابی دی را حف سے سموثا کہ ود اٹ کی اہی ؾ جاۓ ۔ سردا نے فارسی 
کے ہہترین قصائد کی زمین ہیں اور ان کے مقابلے پر قصیدے لکھے اور اس طور 
پر لکھے کد یں قصیدے اہی توانائی اور عَنلِقی قوت کے باءعث فارسی تصائد کے 
ہم بلہ ہوگئے ۔ ان میں وہ سارے فی لوازم ؛ اہتام و ہئرمندی کے سادھ ء استمال 
ہوۓ ہیں جو ایک باند پاں۔ہ تصیدے کے لے .غروری ہیں ۔ قصیدہ عبوب ے 
باتیں کرۓ کا نام نہیں ہے بلک یں ایک ایسی صنفر سخن ہے ۔جس میں مملیل کم 
بلدد پروازی اور لطیف شاعرائہ میالفہ فی لوازم کا درجہ رکھتے ہیں اور قوت تخیل 
ات سب عیاسر کر ایک ایے طلسی میں ابدیل آکر دریٰ ہے کم یہ سارا عمعمل 
دیق کی ارک کرمیر ما فظر 1ن لگا ہے قبیدے کا پر فقو رٹک سیق سر 
زیادہ عظمت کا احساس پیدا کرتا ے ۔ اس فن کو سمجھنے کے لیے ضروری ے 
کہ قصیدہ ء سٹنے یا پڑھنے دالے ک نظر بھی تربیت یافتہ ہو ۔ خالص جالیاتی 
لقطہ نظر سے مارے ادب میں قصیدہ ہی وہ صنفِ سخن ے جو علویت (11:10:19اں8) 
کہ جذبات پیدا کرت ۓ ۔ ورپ سی ود جام ایک بماعری نے کیا ۔ انمیدہ رف 
تج خایت ہے آج اروگ ہو گیا ے ایکریف ان ۓ اویق شاعری کو لے 
لبج جد نقائ کیا ےب نضوق پر لے ہی ؛ طریق لامرم چی اؤں کرد غوق نہ 


ڈا ۓغ ۴ 


اس کے اثرات واضح ہیں ۔ اقبال کی نظم ٭سسجد قرطبد“ کہ حسن و جال پر 
قصیدے کا گہرا اثرے ۔ کلیات سیر میں بھی آٹھ قصیدے ملتے ہیں لیکن قصیدے 
کا مزاج مر کے مزاج اور ان کى انا ہے بار بار ٹکراتا ے۔ اسی لے ان کے ہاں 
اس صنف میں وہ ہئرمندی اور فی رکھ رکھاؤ نھیں ملتا جو سودا کے ہاں نظر آتا 
ہے میں ے قسالد وڑضر ہو ارگ ہے دل گا ساس رو ہر ۔ ا3ے 
مبالغے میں اہ وہ جادو ے جو مدوح پر اثر کرے اور ان کی تخبیبوں میں وہ 
جوش و کیف بھی نہیں ہے جو سودا کے ہاں ملتا ے ۔ میر قشہیب میں بھی 
فلک کے جور و جفا ؛ صیاد ی اسبری ء فراق و حسرتِ وصل کو موضوع بناۓے 
ہیں ۔ ملح میں بھی ان کا دل نہیں لگتا ۔ ”'شکار امہ“ میں آصف الدولہ کی مدح 
کرتے کرۓ اچالک اور ے موقم یہ شعر آ چاتا ے ٠‏ 

متاع_ ہش پھیر کر لے چلو بہت لکھنؤ میے. رے ءگھر چلو 
یہی وجە ے کہ قصیدوں میں میر ایک دے دے ہے شاعر نظر آۓ ہیں ۔ قائم کے 
ثلیات ہیں م۱ قصیدے ملتے ہیں۔ ان تصائدکو سودا کے قصائد کے ساتھ پڑھے تو وہ 
بھی آترے اترے ہے معلوم ہوتے ہیں ۔ قائم کے ہاں قصائد کے سارے لوازمات 
سوجود ہیں لیکن ان میں وہ ختّلاقانہ قوت نہیں ے جو بڑھےۓ والے کو مسحور کر 
لے ۔ ان کے ہاں ایک بناوٹ کا احساس ہو تا ے جس میں سثق سے روائی آ ئٔی سے ۔ 
ان کا سب سے اچھا قصیدہ وہ ے جو انھوں ۓ اہنے استاد سودا کی شان میں لکھا ۔ 
مبر حسن کے گلیات میں بھی ات قصیدے ملے ہیں ۔ یہاں قصیدے پر مشنوی کا 
مزاج چھایا ہوا ے ۔ میں حسن کی تشہیبوں میں قصیدہ مشنوی کے سائنے میں ڈھلتا 
ہوا دکھائی دیتا ے ۔ ان میں وہ قصیدہ بن نہیں ے جو سودا کے ہاں ملتا ے ۔ 
یہی صورت ہعفر علىی حسرت کے آٹھوں تصائد میں نظر آق ے ۔ احسن الدین خاں 
بیان کے قعمائد کی حیثیت تو بالکل تبرک کی سی ہے ۔ اس دور میں بہت سے اور 
شاعروں ۓ بھی قصیدے میں طبع آزمائی کی لیکن ان میں ے کوئی بھی سودا کو 
نہیں پہنچتا ۔ قصیدے ى روایت عروج پر آ کر سودا کے ہاں ٹھپر جاتی ے ۔ 

مثنوی کی روایت بھی اس دور میں اپنے نقطہٴ عروج کو پہنچی ے ۔ 
سودا شنوی میں سپ ہے پیچھے اور اقابل_ ذکر ہیں ۔ درد ۓ اس صنف کو 
ہاتھ نہیں لکایا لیکن سیر ۓ مثنوی میں غزل کے مزاج کو شامل کر کے اے ایک , 
دلچسپ نف بنا دیا ۔ ان کی مثٹنویوں میں مجنون عاشق کا مزاج شاسل ے ۔ اٹھوں 
ۓ اس صتفر سخرں کو مقرول بناۓ اور اس کی روایت قاثم کرۓ میں اہم کام 
کیا ے ۔ میر شال ی ہند ہیں پہلے قاہل ذکر ثنوی نگار ہیں ۔ انھوں ۓ مشثنوی 


لے ۳ 


ہیں ایسا تٹوع پیدا کیا کم یں صنف مختلف موفوعات کے اظہار کے لیے استمال 
ہوۓ لی ۔ سیر ۓے کل ےم بشنویاں لکھیں جن میں و عشتيہ ء م۱ واقعاق ؛ سم 
مدعی اور ٭ہ ہجویں شنویاں شاسل ہیں ۔ میر عام طور پر غزل کے حوالے سے 
پہچاۓ جاۓے ہیں لیکن حقیقت میں سیر کی بثنویاں غزل سے زیادہ ان کی شخصیت 
کی آئیٹه دار ہیں ۔-رومائی شاعروں کی طرح میر کی خاص داچسپی ان کی اہی ذات 
سے ے اور یہ ذات ہر صنف کو اپنے رنگ میں رنگ لی ے ۔ ان یق سثٹریروں 
کہ سب قصے ماخوذ ہیں لیکن قصد دراصل میر کا سشئلہ نہیں ے ۔ وہ تو ان 
قصوں کے ذریعے اہی ذات کی حکایت بیان کرۓ ہیں ۔ ان میں قعے کی نہیں بلکە 
واقعاتی تاثر اور فضا کی اہمیت ے ۔ آئی أشتویوںں کا ایک اہم پلو یہ ے کہ یں 
خود سطالعہ (58:013 1ء5) کی حیثیت رکھتی ہیں ۔ میر کی مثنویوں کے کردار بادشاہ ء 
وزیر یا شہزادے شہزادیارے نہیں ہیں بنکہ عام السان ہیں جن میں والہائه پن 
بھی ے اور خود سپردگی بھی ۔ وہ جنگ و جدل نہیں کرتۓ ء پریاں یا دیو ارں 
کی مدد کو نہیں اۓ بلکہ خاموشی ہے عشق کے حضور ہیں اپئی جارے اسے 
چھاور کر دیتے ہیں جیسے پہلے ہے وہ اس کے لے تیار ہوں ۔ ائسائی دماغ کی 
ماغت دو قسم ى ہو ہے ۔ ایک قاتل کا دماغ اور دوسرا قتل ہوۓ پر آمادہ 
رہنے والے کا ذماغ ۔ میر کا دماغ دوسری قسم کا تھا اور چونکہ مبر کی مثنویوں 
کہ کردار میں کی ذات کا عکس ہیں اس لے یہ کردار بھی جان دینے کے لیے بپردم 
آمادہ رہے ہیں ۔ یہ ذہن غزل میں "چھبا چھپا رہتا ے لیکن مثنویوں میں یں کُھل 
کر سامنے آتا ےے ۔ میر کی غزلوں میں "چھپا ہوا عاشق سیر کی نشثنویوں میں 
کردار ین کر ابھرتا ے ۔ ”شعلہٴ شوق“ کا پزس رام اور اس کی بیوی ء ”دریاۓ 
عشق“ کا لالہ رغسار جوار۔ رعنا اور لڑک : ''مور ٹامہ,“ کی مور اور رای ء 
”حکایت عشق۶؛ کا نوجوان اور اس ى مبوبہ اور 'اعجاز عشق“ کے عاشق 
معشوق سب کے سب والہائه انداز میں اپپٔی جان آثار کر دیتے ہیں ۔ میر کے ذہن 
کو سمجھۓ کے لے ان کی عشقیہ مشنویاں خاص اہمیت رکھتی ہیں ۔ 

قائم ے بھی طول و مختصر مشنوباں لکھی ہیں جن میں و ہجواد ؛ توصیٹی ء 
ایک لاصحابہ اور تین طویل ہیں ۔ ان شنوبوں میں ان کی دو بشنویاں ۷تمبہ* تۓ 
مسمی بب حیرت انزا؟“ اور '”قصہ“ٴ شاہ لدھا سی یہ عشق درویش““ تابل ذکر 
ہیں ۔ ان مثنویوں میں داستان کا لطف بھی سے اور شاعرالہ تخیل کا زوز بھی ۔ 
اظہار بیان میں روانی بھی ے اور اثر انگیزی: بھی ء لیکن جیسے قصیدے میں قائم 
سودا ہے ؛ اسی طرح شنوی میں وہ سیر سے آگے نہیں لکلتے ۔ قائم کا مسٹلم یم ے 


سد ے ۴ 


گے ان میں مر و سودا دولوں آلگ الگ موجود تو ہس لیکن مل کر ایک نہی 
ہوۓ ۔ اگر یس صورت بن جاتی تو اس دوری ایک اورعظم شڈخصیت وجود میں 
آتی ۔ قائم کی مشنویوں میں اس دور کا مزاج ء اس کا تصور عشق اور اندازفکر تو 
موجود ے لیکن یہ سب چیزیں میر کے ہاں ان سے ہہتر طور پر سامے آىی ہیں ۔ 
مرو سودا کے دور میں قائم کی شثنوبوں کی اہمیت یہ ے کہ وہ مثنوی کی 
روایت کو پھیلاۓ اور مقبول بناۓ کا کام انام دیٹی ہیں ۔ 

اسی دور میں میں حسن ے گیارہ مثنویاں لکھں لیکن گیارہویں مٹنوی 
لکھ کر زندۂ جاوید ہو گئے ۔ یں مشنوی ؛ جسے ہم 'سحر البیان؟“ کے ام سے جانتے 
ہیں ء اردو شنویوں کی سرتاج ے ۔ اس میں وہ ساری خعصموصیات ایک ایسے 
توازن کے ساتھ یکجا ہو گئی ہیں جو ایک اعلول درے کی مثتوی میں ہوی 
چاہٹیں ۔ اسی لیے اس ادب پارے کا جموعی فنی اثر دانمی ہو گیا ے ۔ میں حسن 
گی مشنویوں میں یہ وہ واحد مثتوی ے جس میں کہانی موجود ے ۔ یہ کہپانی بھی 
کوئی تئی نہیں ے بلک میر حسن قۓ حسبر غبرورت ختلف کہائیوں کے ختلف 
حصوں کوبلا کر اس طور پر گوندھا ے کہ یہ ایک بی کہانی بن کی ے ۔ 
اس منٹوی میں ایک طرف اس دوری زندگ اور مذیب کی جّی جاگتی تصویریں 
ملی ہیں اور دوسری طرف بر حسن ۓ روحالیت اور واقعیت کو خوبصورق ے 
ملا کر ایک کر دیا ے ۔ اس طرح ىد بث:وی اس دور کی تہذیب کی کہائی ین 
جاتی ہے ۔ اس میں حسین سرقعے بھی ہیں اور تقریبات و رسوم کی جھلکیاں بھی ۔ 
انسائی جذبات و نطرت کا اظہار بھی ہے اور قدرق مناظر بھی ۔ بزم فشاط کی 
تصویریں بھی ہیں اور ہجر و وصال کے نتشے بھی ۔ میر حسن کا کال یم سے کہ 
آٹھوں ۓ ان سب عناصر کو ملا کر ایک اکائی بنا دیا ے ۔ اس مثنوی کے بعد 
ات سے لے لاتں جارغ بوائی ءکنویان پنائد پڑ عاق یں اور ا عائیب ۶ لے 
یں شتوی مشعل راہ بن جاتی ے ۔ ٰ 

میں حسرں یق شنوٹی ۱۱۹۹ھ/ن۵م ۔ مہرے وع میں مکمل ہوئی اور میر اثر 
کی مثنوی 'خواب و خیال“' ۵ رھ اور ۱۱۹۹ھ (یہے ۱ع اور ۸۵ء؛ع) کے 
درمیای لکھی گی ۔ یہ شنوی بھی سحرالبیان کی طرح منفرد ے جس میں میر اثر 
ۓ اپی زلدی کے ایک گہرے عشقیں تجرے کو پوری ے بای ء ساد اور 
عام بول چال کی زبان میں بیان کیا ے ۔ یہ مشوی ایک کیس ہسٹری ے جسے 
بیان کرنے میر اثر ۓ اپنا ت کیەں (کیتھارسس) کیا ے ۔ اس مشثنوی کا نفسیاق 
تبزیں مطالعہٴ ادب کا ایک لیا باب کھولتا ے ۔ اس مثنوی میں ے ربطی اور 


رد ۓ ۴۴ 


ے جا طوالت ضرور ے لیکن عشق کی والہائہ کیفیت اتی تیز اور شدید ے کہ 
پڑھنے وال ےکو اپنے ساتھ با لے جاتی سے ۔ اس میں زبان و بیان کی جو سادگ 
ہے ء جو سلاست و روانی ے ؛ عداقتر بیان کی جو گرمی ے یہ رنلگ کسی 
دوسری آردو شثنوی میں نظر نہیں آقا ۔ اس میں آپ ہیی کی سی دلچسپی اور ایک 
ے قرار روح کی حقیتی کیفیت کا برملا اظہار ہے ۔ میر ۓ ابی مثنویوں کو 
غزل کا رنگ و آہنگ دے کر اردو مثنوی کو ایک نی صورت دی تھی۔ میر 
اثر ۓ مثنوی ''خواب و خیال“ میں غزل کے رنگ و آہنگ کو اس طور پر ملا 
دیا ے کہ یم مثاوی ایک طویل ہ مسلسل غزل بن جاق ے اور طویل مسلسل 
غزل ہوےۓ ہوۓ بھی ایک شثنوی رہتی ہے ۔ سعر البیان کا عاشق ے عمل اور 
کمزور مزاج کا انسان .ے لیکن 'خواب و خیال“ کا عاشق ایک ایسے 
جذیہٴ عشق کا حامل ے جو آرزوۓ وصل میں جوۓ شیر لاۓ اور تلا‌ش عحبوب 
میں صحرا صحرا پھرۓ کا حوصلہ رکھتا ہے ۔ یہ عاشق میر کی مشنویوں جیسا عاشق 
ے ۔ میر کا عاشق سس کر محبوب ے وصل حاصل کرتا ے لیکن جاں ان کے سرشة 
میر درد ء اس عاشق کو مرے نہیں دیتے بلکہ اس کہ عشق کا رخ عشق اللہ کی 
طرف موڑ دی ہیں ۔ اسی لے یں شنوی المی ہوۓ ہوۓ بھی المید نہیں ے ۔ 
اس میں میر اثر ۓ عام بول چال کی زبان کو ء جس کی تخلیقی توائائی کا راز معر 
ے دریافت کیا تھا ؛ اسی طرح استعال کیا ے کہ عام زبان شاعری کی تخلیقی 
زبان بنگی ہے ۔ اس مشتوی ۓ بھی اردو شاعری کی روایت کو متاثر کیا ے ۔ 

اہیجر البیاں_“ گی طرح جعٹر علی حسرت ى مثنوی ”طوطی نامہ““ بھی 
حسرت کی آخری تصئیف ہے جو ”'سحر البیان“ کے جواب میں . , ٢ھ‏ اور ہ, صںھ 
(۵ ۸ے ۱ع آفد ےہے؛ع) کے درسیائی عرصے میں ہی ین ے ۔ اسی لے ان 
دولوں مٹشتویوں میں ماللت مل۰ی ےچ ۔ طوطی امہ میں قصم سحر الہیان ے ژزیاد 
پیچیدہ اور دلچسپ ہے ۔ حسرت کے کرداروں میں ہمّں قوتِ عمل کا احساس 
ہوتا ے جو ''سحرالبیان“ کے کرداروں میں نظر نہیں آتا ۔ ”'طوطی امہ“ میں بھی 
تہذیب و معاشرت اور رسوم و رواج کی دلچسپ تصویریں ملتی ہیں ۔ زژبان و بیان 
پر بھی حسرت کو قدرت حاصل ہے لیکن ے جا طوالت اور ے ترتیبی ۓ اس 
کا فی اثر کمزور کر دیا ہے ۔ کال اختصار و توازن ہ جو سحرالبیان ی بنیادی 
خوبی ہے ء طوطی ٹامد میں نہیں ملتا ۔ اس شثنوی میں لکھنوی رنگ سخن کھلٹتا 
اور ابھ رتا ہوا حسوس ہوتا ے اور اے پڑھتے ہوۓ بار بار مثٹتوی ””گلزار تسم“ 
ذہن میں آتی ہے ۔ اپنی ے جا طوالت اور ے ترتیبی کے باوجود یہ مٹٹوی اس 


ذور کی ایک قابل_ ذکر مٹتوی ے ۔ 

شثنوی کی طرح ”ہجو“ بھی اس دور میں ایک ستقل صورت اغتیار 
کر لیٹی ہے ۔چتنیٰ ہجویں اس دور میں لکھی گئی ہیں اس سے پہلے یا اس کے 
بعد نہیں لکھی گئیں ۔ ہجو ایک ایسی صفر سخن ے جے اٹھارویں صدی 
کہ بعد سے اب تک ہارے شاعروں ےۓ صحیح معنی میں استعمال نہیں کیا ۔ 
تنقید حیات کے لے اس سے ہھٹر کوئی اور صنف نہیں ہو سکتی جس میں مقصدیت ؛ 
ساجی تنقید ؛ حقیقت نگاری ؛ طنز و مزاح اور شاعری مل کر ساتھ ساتھ چلتے 
ہت ۔ سودا کے ہاں ساجی اور اخلاق شعور موجود ے لیکن ان کی ہجویات میں 
عام طور پر مقتصدیت نہیں ے اور جہاں یہ مقصدیت ے وہاں ان ک ہجو فی 
اثر کى حامل ہو جای ے ۔ اس ذور میں ہجو کی مقبولیت کا ایک سیب یہ بھی 
تھا کد اساء ء نواہین اور معاشرے کا عام فرد ان ے لطف الدوژ ہوتا تھا ۔ ای 
لیے اس دور میں جتنے ادبی معرے ہوۓ ان میں ہجو ہی استعال ہوئی ۔ سودا کا 
ہجویہ قصیدہ ”تضحیکر روزگار“ ایک ہمیشد زندہ رہنے وا یل ہجو ے۔ مبر 
ضاحک کی "لے اور طرز میں عفر زثلی کی آواز شامل سے لیکن ان میں وہ سباجی 
شعور نہیں ہے جو جعفر ڑثلی میں تھا ؛ اسی لیٔے ضاعک کی ہجویں حسخر اور 
پھکڑ بن سے اوپر نہیں اٹھتیں ۔ میر کے ہاں ہجویە نظموں کی تعداد ہہ و ے ء 
جن میں ”'غس در ہجو_ لشکر“ اور ”'در بیان کنب“ وه لظمیں ہیں جن ہے اس 
دور کے ظاہر و باطن کی حقیقی تصویریں اجاگر ہوتی ہیں ۔ میں کے ہاں وہ ہجویات 
زیادہ ٭پر اثر ہیں جن میں انھوں ۓ اپّی ذات و ماحول کو نشائہ بنایا ے۔ مثلا وہ 
ہجویں جو انھون ۓ اپنے گھر کے بارے میں لکھی ہیں ۔ لیکن بحیثیت جموعی 
میر کی ہجویات پڑھ کر یوں حسوس ہوتا ے کہ یہ ان کا اصل میدان نہیں ے ۔ 
ان کی ہجوورے میں ء سودا کی طرح ء زور شور اور ہنگامہ آرائی نہیں ے بلک 
مزاج کا ایک ایسا دھیما بن ے جس کی وجہ ہے میر کی ہجووں ہیں وہ زور پیدا 
نہیں ہوتا جو سودا کے ہاں ملتا ہے ۔ میر و سودا کی ہجویات کا فرق بھی ان 
دوتوں کے مزاج کا فرق ہے ۔ اس دور میں سواۓ میر درد کے کم و نیش سبھی 
چھوۓ بڑے شاعروں ۓ ہجویں لکھی ہیں ۔ میر غاحک ء بقاء اللہ بنا ء پد اآمان 
فٹار ء قائم چائد پوری ء میر حسن ء جعفر ع لی حسرت : فدوی لاہوری اور ندرت 
کاشمیری وغیرہ اس دور کے ہجو نکار ہیں لیکن ان میں قائم و حسرت بتیتاً 
قابل_ ذکر ہیں ۔ قائم چاند پوری کی ہجویات ہیں شپر آشوب کے علاوہ ؛'در ہجو 
شدتر سرما“' ء؛ چو اب تک سودا ہے منسوب تھی ء سب ے زیادہ دلچسپ ے ۔ 


ھت زظر٣‏ 


اس میں عردی کی شدت کی تصویر جس شاعرائ الداز سے اتاری گئی سے اس میں 
مہالقے اور طنز ۓ فبٔی اثر کو دو چند کر دیا ے ۔ اس کیفیت میں شاعر سارے 
عالم کو شریک کر لیتا ے ۔ اس دور کی ہجویات کا گہرا اثر لی نسل کے ان 
شعرا پر پڑا ے جو بعد میں خود امور شاعر ہوۓ اور جن میں مصخی : جرأت 
اور الشا وغمرہ شامل ہن ۔ 

سيثید مذہبی ضرورت کی وجس سے پر دور میں مقبول رہا ے ۔ اس دور میں 
اس صتف کو جن شاعروں ۓ استعال کیا ان میں بھی سیدا و میر کے نام تابل 
ذکر ہیں ۔ میں کے غم زدہ مزاج ء امام حسین اور میر کے ذہن کی ساخت کى 
ممائلت کو دیکھ کر یہ امید ک جا سکتی تھی کہ وہ اس صنف کو غزل ى طرح 
کال تک پہنچائیں کے لیکن ان کے سثیوں میں وہ اثر انگیزی نہیں ے جو آئندہ 
دور میں ائیس کے ہاں ملتی ے ۔ اس کی ایک وجب یہ بھی تھی کہ سرہثيه اب 
تک بگڑے شاعروں کی میراث تھا اور ارتقا کی ان منزلوں ہے نہیں گزرا تھا جن 
ے غزل ء قصیدہ اور شتوی گزر چکے تھے ۔ اب تک سرئثے کی پیثت بھی مقرر 
نہیں ہوئی تھی۔ سیر کے زیادھ تر سرلیے سرلع ہیں ۔ صرف تین عرلے مسدس یں 
اور تین سرئثیے غزل کی ہیثت میں ہیں ۔ّ مر کے سرئثیوں کی اہعیت یہ ہے کە 
آنھوں ۓ درد و الم کے جذبات کو ابھارۓ کے لے چند ایسے موشوعات مثل 
حضرت ٹاسم ي شادی ء علی اسغر کی پیاس ء خاندان_ حسین کی ے حرمی وغیرہ 
کو روزمیہ کی عام زبان میں بیان کیا ے ۔ زبان و بیان اور واتعات ک ھی 
روایت ؛ آئندہ دور کے شعرا کے ہاں ابھر کر سرۓ کا لازسی حصہ بن جای سے ۔ 
سودا ۓ سرئثیے کے ارتقا میں بنیادی کام یہ کیا کہ قصیدے کی تشبہیب کو 
سرثیے میں شامل کر دیا ۔ یه تشبیب آج بھی سرئیے کى ہیثت کا حصہ ہے اور 
عرفر عام میں ”چہرہ“' کہلاق ے ۔ اس دور میں غزل ؛ قصیدہ اور شنوی ى 
طرح سرثیے کو عروج حاصل نہیں ہوا لیک میر و سودا ۓے آۓ والے دور 
کے مرئیں گویوں کے لے راستەس صاف کر دیا ء جس پر چل کر الیس و دپیر ۓ 
سثیے کو وییے ہی عروج ہر پہنچایا جسے میر ۓ غزل کو ء سودا ۓ قصیدے 
کو اور میر حسن ۓ مثتوی کو پہنچایا تھا ۔ دلچسپ بات ی۔ ے کہ میر حسن 
کے کلیات میں کوئی سرثیە نہیں سے اور جعفر علىی خسرت کے ہاں صرف ایک 
سلیم (ںسدس) ملتا ے ۔ ۱ 

اس دور میں دوسری اصنافر سخن میں بھی طبع آزمائی ہوئی ۔ رباعی ء 
قطعہ ؛ شہر آشوب اور واسوخت بھی لکھے گۓے ۔ قطعات غزلوں ہیں بھی ملتے 


۳۸۷ 


ہیں اور الگ بھی ۔ اس دور میں قطعے کی طرف غخاص رجحان ملتا ے ۔ سودا کے 
پاں غزلوں میں کثرت ے قطعات ملتے ہیں ۔ میر کے ہاں بھی قطعہ بند غزلوں 
کی غاصی تعداد ہے ۔ قائم کے کلیات میں قطعہ بند غزلوں کے علاوہ جم قطعات 
اور بھی ہیں ۔ تطعہ بند غزلیں دراصل بغیر عنوان کی نظمیں ہیں جن میں ایک 
عیال یا احساس کو پھیلا کر بیان کیا گیا ے ۔ قطحے ء رباعی کی طرح ء چار 
مصرعوں کی ہیٹت میں بھی لکھے گۓ ہین اور رباعی کی مخصوص بمروں میں تہ 
ہوۓ کی وجہ ہی ہے انھیں قطعے کا لام دیا گیا ے ۔ اسی طرح صنف رباعی می 
بھی کم و بیش اس دور کے سب ناعروں نۓ طبع آزمائی کی ے ۔ رباعی میں 
اخلاق ء صوفیانہ ؛ ہجویہ ء عہرت و ے ثباتی دہر کے سضامین کے علاوہ شاعروں 
ۓ اتی ذات اور اپنے تصور شاعری کے بارے میں بھی اپنے مخغصوص نتطہ”ٴ نظر 
کيا اظہار کیا ے ۔ میر حسن اور جعفر علىی حسرت اس دور کے دو ایسے شاعر 
ہیں جنھوں ے باقاعدہ ردیف وار دیوانِ رباعیات بھی ترتیسج دے ۔ میر حسؾ ۓ 
دیوانر رباعیات کے علاوہ ''در تعریفر اہل حرفہ و پسرانر اہل_ حرقہ“ کے بارے 
میں بھی الگ ہے رباعیاں لکھی ہیں جو فارسی روایت کے مطابق شہر آشوب 
کہلاتی تھیں ۔ ”ابتدا میں شہر آشوب ایسے تطعوں اور رباعیات کا مجموعہ ہوق 
تھیں جن میں ختلف طبقوں اور پیشوں ے تعاق رکھۓ والے لڑکوں کے حسن و 
چال اور ان کى دلکش اداؤں کا بیاںں ہوتا تھا١“‏ رفتہ رہ شہر آشوب ایک 
الگ نف بن گئی لیکرں بختاف طبقوں اور پیشوں کے لڑکوں کی تعریف میں 
قطعات و رباعیات کا رواج پھر بھی باق رہا ۔ مر حسن کے کلیات میں یہ رباعیات 
فارسی روایت کی اسی پیروی ہی لکھی گی ہیں ۔ جی صورت حسرت کے کلیات 
میں نظر آتی ہے ۔ ”فصل در شہر آشوب'' میں حسرت نے مختلف پیشوں ے تعلق 
رکھنے والے ل ڑکوں اور عورتوں کے بارے میں ےو رباعیان لکھی ہیں ۔ حسرت 
ے اپنے دیوانِ رباعیات میں ہر رباعی پر عنوان بھی قائم کے ہیں مثلا در توحید ؛ 
در مناجات ؛ ذر لعت ؛ در ذکر عشق ؛ در ذکر معشوق ؛ در ذ کر دیوان خود ء 
در ذکر مرشد وغیرہ ۔ اس کے بعد دیوان کو پایي فصلوں میں تقسم کیا ے 


یل ذر ذکر سراہاۓ معشوق ؛ افسل ذر عیوبِ معشروق ؛ فصل در مسٹائع 


بدائع ۔.فصل در شہرآشوب ء فصل در ہجویات“ اور ہر فصل کے تحت ہر رباعی 
پر عنوان بھی دیا ے ۔ ”'فصل در سنائع بدائم“ میں اید ہی کوئی صنعت ایسی 
ہو جو حسرت ےۓ استمال لہ کی ہو ۔ ان رباعیوں ہے حسرت کی استادائم قدرت 
اور فن شاعری پر گہری نظر کا پتا چاتا ہے ۔ اس دور کے نحاعروں ۓ رباعی 


۴۸۳) 
کو طرح طرح سے استعال کر کے اردو شاعری میں اس صنف کی اہمیت ہمیشہ ہیشہ 
کہ لیے قائم کردی ۔ 
اٹھارویں دی کے 'پر آشوب دور میں کئی ”'شہر آدذوب؟“ بھی لکھ رگئۓے ۔ 
اردو میں شہر آشوب اس نظم کو کہتے ہیں جس میں کسی حادےۓ کے بعد شہر 
بربادی ؛ سیاسی ؛ معاشی و معاشرق ابھری ء ختلف طبقوں اور پیشہ وروں کی 
تباء حا یىی سے پیدا ہوۓ وا ی ورت کو ہجویە و طنزیہ انداز میں بیان کیا گیا 
ہو اور جس کے پڑھنے سے جموعی تاثر نوے اور عبرت کا پیدا ہو ۔ شہر آشوب 
قصیدے ؛ مثنوی ؛ خمس ء مسدس ء رباعی ء قطے کسی بھی ہیثت میں لکھا:جا 
سکتا ے ۔ اردو میں شہر آشوب کی روایت فارسی ے۔ آئی اور فارسی میں یہ روایت 
آرکی سے آئى٢‏ ۔ مسمود سعد سلان کے دیوان میں بھی اھک شپر آشوب سلتا ے 
جو مو فارسی قطعات پر مشتمل ہے جن میں ختلف پیشوں کے لڑکوں کا ذکر 
کیا گیا ےے۔. آقیں کک عید مکوسٹ میں ورف علق سی ےزباق <2 
”صفت الاصناف“' کے نام سے ایسی ہی سو رباعیوں کا ایک مجموعہ تصئیف کیا ۔ 
شاہجہائی دور میں بہشٹی امی ایک شاعر ۓ ''آشوب نام“ ہندوستان'“ کے ام 
ے ایک مثشٹوی لکھی جس میں ے, رھ اور رہ. ‏ ھ میں ہوۓ والے واقعات کو 
موضوع سخن بنایا ے ۔ اس میں ختلف طبقوں کی بد حا ی ء جلسی اختلا‌لء پیشوں 
اور صنعتوں کی تباہی اور ے روزگاری کو بھی بیان کیا گیا ے ۔ اردو ہر آشوب 
کی روایت ۓ شاید اسی شنوی ہے اپنا چراغ روشن کیا ے٣‏ ۔ مبر جعفر زٹلی ء 
چد شاکر ناجی اور شاہ حاتم کے شہپر آشوبوں کا ذکر ہم بچھلے صفحات میں کر 
چکے ہیں ۔ اس دور ہیں جن شعرا ۓ شہر آشوب لکھے ان میں ٹاہ حاتم کے 
علاوہ میر ؛ ۔ودا ء قائم اور جعٹر علی حسرت کے ام قابل ذکر ہیں ۔ ات 
شہر آشوبوں میں معاشرق ء معاشی و ہیاسی صورت حال کو بیان کر کے بتایا گیا 
سے کہ بادشاہوں ہیں عدل و انصاف نہیں ۔ قاضی ؛ مفتی اور اہل کار رشوت خور 
اور چور ہو گئے ہیں ۔ رزالوں کا دماغ آسان پر ہے اور امیر زادے بد حال ہیں ۔ 
مسخرے مصاحب بن گۓ ہیں او رکنچئی کی وجه سے بھڑووں کا وقار قائم ہو گیا 
ے ۔ سباہی نوکری کرتا ہے تو اے تنخوام نہیں مت*ّی اور اے گھوڑے کے 
چارے داۓ کی غاطر سپر بنے کہ ہاں گروی رکھنی پڑی ے ۔ قاضی ی 
مسجد میں گدے بندے ہوۓ ہیں اور ذکر صڈٰوة اور اذان کے بجاۓ گدھ 
ریٹکتے ہیں ۔ سوداگری تباہ حال ے ۔ شاعر جو مسعغنی الاحوال تھے ؛ رحم یگم 
میں نطفہٴ خان کی خبر سن کر قطعہ* تار ولادت لکھۓے کی فکر میں رہتے ہیں ۔ 


انار 


مسشد اپنے میدوں ے پوچھے ہیں کب آج غرس کہاں ے تاکہ دال تخود و 
اليہ و نات اٹھیں مل گے ۔ ہائن صوبوں کے بادشاء کا یں عال ے کہ اس کے 
تصرف میں فوج داری کول بھی نہیں رہی ۔ مفسد قوی اور امیر ضعیف ہو گے 
یدھلا اہی خائم لٹ ہو کے ہیں ۔ ان نے خی بے آتا ے و ذکی ییئے ۔ 
متہ موڑ لمتے ہیں ۔ فوج کا یہ حال ہے کہ لڑائی کے تام سے پیشاب غطا ہوتا ے ۔ 
پیادے ثای سے سر منلڈاۓ ڈرۓ ہیں ۔ بھوک سے غادمانِ عل اور درباریوں کے 
آمٹھ ء بوڑھی ہتھنی کے گال کی طرح پھک کر رہگۓے ہیں ۔ سے کی یہ قلت ے 
کە اوکروں "کو اب نہ ھی۔باد نیں رہا کے اس زیا 5 ہیں وہ چپٹا بنتا ے یا 
گول کنویں میں اپ گول کر ےد لاشیں پڑی ہیں ۔ تجیب زادیان برقم پہنے 
گلاب کے پھول سا یہ گود میں لیے پر آۓ جاۓ والے ے غاک پاک کی تسبیح 
لیچنے کے ہہاۓ بھیک مانگ رہی سے ۔ اگر ادب اپنے دور اور زندیق کا آئۓں 
سے تو اس دور میں لکھے جاۓ والے شپر آشوب اس دور کا آئینه ہیں ۔ سودا 
فا آوٹے شپر آشوب میں عاتم کے شہر آشوب ردایت کو آگے بڑھایا ے لیکن 
ساتھ ساتھ اپٔی خلاقانہ قوت سے اس روایت کو ایسا نکھار بھی ڈیا ے کہ سودا 
اور شہر آشوپ ہم رشتہ ہو گۓ ہیں ۔ میر ے بھی ”مس در عال لشکر“ میں 
اسی قسم کے موضوع کو .١بیان‏ کیا ے لیکن یہ شہر آشوب سودا یا حائم کے 
شہر آڈوب کو نہیں پہنچتا ۔ قائم ے اپئے شہر آشوب میں معرکہٴ سکرتال اور اس 
سے پیدا ہوۓ وا ی ہربادی کو موضوع_ سخن بنایا ے ۔ سہہغوں ۓ شاہ عالم ثای 
کو ساتھ لے کر غابطہ غان پر عماہ کرکے زوہیل کهتڈ میں۔ وہ تباہی بچائی تھی 
کہ لوگ تادر شا اور امد شاہ ابدال کو بھول گۓ تھے ۔ قائم ۓ ء وپ بندوں 
کے اس مس میں ء اپنے معاشرے کی تیاہی و بربادی کا درد ناک نقشہ کھینچا 
ہے اور شاہ عالم ثائی کو بھڑوا ء خبیث ء چا اور ظل_ غیطان تک کہا ے ۔ 


. اس شہر آشوب گا قائخ 27 شل وی غم و غعے اور کرب کا اظہار کیا ے ۔ 


ھی صورت جعفر علٰی حسرت کے سہر آشوب ”'خمس در احوال شاہ جہاں آباو؛؛ 
میں می ے جس ہیں احمد شاہ ابدا ل کے حملے اور قتل عام کے بعد دہلی کی 
تباہی کی تصویر اتاری ہے ۔ شاہ کال ۓ اپنے طویل شہر آشوب میں آعف الدولہ 
کے فوراً: بعد کے حالاتِ اودھ کو موضصوع سخن بناہا ہے اور لکھا ۓے کس 
فرلگیوں کی کثرت سے یہ شہر اور یہ ملک فرنگستان بن گیا ے ۔ اب واب کی 
ثسپنائی کے بجاۓ فرنگیوں کی مم ٹم یتی ہے۔ فحل سراؤں میں گوروں کا جرہ 
جے اور اب ٹاہ وزیر کے بجاۓ فرلکی عختار ہو گۓ ہیں ؛ جس کے فتیجے میں پر 


۳ظ ۳۴ 


چیز تباء ہو گئی ے ۔ ان سب شہر آشوبوں کے موضوع ایک دوسرے سہ ملتے 
جلتے ہیں ۔ ان میں موضوعات اور صورت حال کا پیان ؛ طرز ادا کے فرق کے 
باوچود ؛ ایک سا ے اور اس کی وجم یب ہے کس سارے برعظم میں سیاسی ؛ 
معاشرق و معاشی حالات یکساں طور ہر غراب تھے ۔ سودا ۓے اس تباہی کا 
ذمم دار بادشاہوں اور اسا کی ااہلی ء ان کی ے دستوری اور خود غرغیوں کو 
ٹھہرایا ے ۔ جعفر على حسرت نے اےے معاشرے کے اپئے اعال کا نتیجہ جایا 
ے اور شاء کال ے ٹا اپلوں اور سک عراموں کے اقتدار کو اس کا ذم دار 
ٹھہرایا ے ۔ اس دور میں شہر آشوبوں کی مقبولیت کا عبب یە تھا کہ معاشرہ 
اپنی بربادی کے بیان کو اپنے تخیل کی آلکھ سے دیکھنے اور اس کے اسباب جالتے 
کیا خواہش مند تھا ۔ جیے عبرت : لصیحت اور فنا و ے ثُباق کے موضوعات اس 
دور میں مقبول تھے اسی طرح شہر آشوبُوں میں اہی بربادی کی داستان پر آنسو 
بھا کر معاشرہ اپنے غم کو ہلکا کر رہا تھا ۔ شہر آشوب اس دور میں غم و اندوہ 
ہیں غرق معاشرے کا کیتھارسس کر رے تھے ۔ اس دور کے شہر آشوبوں میں 
یہ خصوصیت یکساں طور پر ملّی ے کہ حالات ژنائه کے واقعاتی بیان کے باوجود 
شاعرانہ تخیل اور الداز بیان ۓ تخلیقی سط ح کو برترار رکھا سے ۔ ان شہر آشوبوں 
میں ثشاہ حاتم ء سودا ء حسرت اور کال کے شہر آشوب حسّاس انسان کے جذبات 
کی ترجانی کرۓ ہیں ۔ شاہ عاتم کے شہر آشوب کا اثر سودا کے شہر آشوب پر 
پڑا ے اور سودا کے شہر آقشوب کا اثر ئكس صرف اس دور میں لکھے جاۓے والے 
دوسرے شہر آشوبوں پر بلک مصحنی ء جرأت ء راسخ اور نظبر ١کبر‏ آبادی کے 
شہر آشوبوں پر بھی پڑا ے ۔ اس صلقضر سخوں میں سودا سب ے زیادہ 
کامیاب ہی ۔ 
اس دور میں ”'واسوخت؟' ۓ بھی مقبولیت حاصل کی ۔ واسوغت اس نظم 
کو کہتے ہیں جس میں شاعر اپنے محبوب یىی ے وفائیوں ہے تنگ آ کر ئە صرف 
اے جلی کئی سٹاتا ے بلکە اے چھوڑ کر کسی اور ے دل لگاے کا اظہار 
بھی کرتا ے ۔ واسوخت ععامل بندی ہی کی ایک صورت ے ۔ سودا ۓ وحشی 
یزدی کے ترکیب بند کا ایک شعر اپنے ترکیب بند میں ٭ سے کلیات سودا میں 
واسوغت کا ام دیا گیا ے ء استعمال کیا ے جس ے تعلو ہوا کەك اس قسم کی 
شاعری کا بھی فارسی روایت ہے تعلقْ ے اور سودا ۓۓ وحشی یزدی ہی کے 
مووع کو اپنے انداز میں ہرتا ے ۔ لیکن یہ بات ابھی تک قتیق طلب ے که 
واسوغت کی اسطلاح ایران میں وغع ہوئی یا برعظم میں ء اور کیا وحشی بزدی کا 


۳٢۸۵ 


وہ تر کیپ بند ؛ جو فارسی کا پهلا واسوخ ت کہا جاتا ے ؛ دبوان وحثی يے 
لاج اسخوں میں واسوغخت کے نام ے درج ے پا یں عنوان بعد کا اضغاه ے ۔ 
غان آرزو ۓ اہی لغت ''چراغ پدایت'۶ میں واسوعت کی اصطلاح تو نہیں دی 
ے لیکن واسوختن کے معتی ”اعراض و رو گردالیدن“' دے ہیں”۔ نم الغنی خاں 
ے لکھا ے کہ واسوغتٹ ایزاری کو کہۓے ہس اور اس نظم ۓ نام ے جس 
میں معشوق سے بیزاری اور عاشق کے لے ے پروائی کا مضموت اور دوسرے 
معشوق سے دل لگاۓ کی چھیڑ ؛ کم اس کو جلی کئی کہتے ہیں ء لکھیں ۔ٴہ 
غزل میں حبوب ہے باتیں کی جّاق ہیں اور اس کے حسن و ادا کی تعریف کر کے 
جذباتِ حسن و عشق کا اظہار کیا جاتا ے ۔ واسوخت غزل سے اسی طرح متضاد 
ے جیسے ہجو مدحیہ قصیدے ہے ۔ واسوغت میں اظہار عق کے بجاۓ عبوب 
ے ہیزاری کا اظہار کیا جاتا ے اور دوسرے سے دل لگاۓ کی دھوئس دی جاقی 
ے تاکہ محبوب ے وفائی ہے باز آ جاۓ اور عاشق کی طرف متوجب ہو جاۓ ۔ 
مظہر جانجاناں کہ فارسی دیوان میں بھی ایک واسوخت ملتا ے ۔ سودا سے پہلے 
آہرو (م ہم ,ھ/م+ے,ع) ۓ ''جوش و خروش؟“؛ کے عنوان ے جو ترکیب بند 
لکھا ے وہ بھی واسوغعت ے ۔ شاہ خام کے دیوان قدج میں ایک ترکیب بند 
''سوز و گداز؛' کے عنوارے ہے ملتا ے جو ۱۱۳۹ ےم ۔ ۹ہے؛ع ى تصیف 
ے اور اس میں بھی پیثت و موضوع وہی ے جو آبرو ؛ سودا اور وحشی بزدی 
کے ہاں ملتا ے ۔ دیوان تاہاں کا ترکیب بند بھی موضوع کے اعتبار ےے واسوخت 
ے ۔ میر کے کلیات میں چار واسوغت ملتے ہیں جو مسدس کی پیثت میں ہیں 
لیکن موضوع وہی ے ۔ قاثم چاند پوری کے ہاں بھی ایک واسوخت ملتا ے جو 
میر کی طرح مسدس کی ہیثت میں ے ۔ کلیات میر حسن میں بھی وٴ بند کا ایک 
ترکیب بند ملتا سے جو واسوخت سے ۔ آبروء حائم ؛ سودا اور یزدی کے واسوغتوں 
کہ پرخلاف اس کا پر بند چھ مصرعوں کے بجاۓ آٹھ مصرعوں پر مشتمل ے ۔ 
دیوان بیان میں بھی ایک واسوخت ہے جس کا ہر بند چھ یا آٹھ مصرعوں کے 
ہاۓ دس مصرعورے پر مشٹمل ہے اور پر بند کا آخری شعر فارسی میں ے ۔ 
کلیات جعفر علی حسرت میں بھی دو واسوخت ملتے ہیں ۔ ایک تمس جس کا 
عنوان ”در شکوہ و شکابت؟“ سے اور دوسرے کا عنوان ''وا سوز““ ے جس کا 


پر بند آٹھ مصرعوں پر مشتمل ہے اور پر بند کا آخری شعر فارسی میں ہے ۔ 


حسرت ۓے اپنے واسوخت کو ''وا سوز“' کا ام دیا ے اور ایسا معلوم ہوتا ے 


۷| سم 


ترکیب بند یا سسدس و مٹشمن میں نظم لکھ کر اس کا کوئی غنواری قامم کر 
دیتا تھا یا پھر اس پر مسدس ہ؛ ترکیب بند لکھ دیتا تھا ۔ آبرو ۓ اہی ایسی 
نظم کا عنوان ”جوش و خروش'؛ ۔ حاتم نۓ 'سوز و گداز؟“ اور حسرت تۓ 
'در شکوہ و شکایت؟ رکھا ے جب کم میر حسن نۓ قرکیب بند اور ققائم ۓ 
سمدس لکھا ہے ۔ حسرت پھلے شاعر ہیں جنھوں ۓ اپنے واسوغت کو ”را سوژاٴ“؟ 
کا ام دیا ے اور بعد کے دور میں یہ واسوڑ ء واسوغت ہو گیا ۔ اس دور می 
حبوب امرد تھا یا طوائف تھی اور دونوں کا برجائی و ے وفا ہوا ایک عام 
بات تھی ۔ اس دور میں واسوخت ىىی مقبولیت اور بعد کے دور میں اس کے عام 
رواج کا ایک بنیادی سبب ىد بھی تھا ۔ 
. ' 'عشق“ اس دور کا بنیادی رویە ے ۔ یہ دور اپنے ظاہر و باطن کا اظہار 
اسی حوالے ہے کرتا ے ۔ ظاہر کے اظہار کو عشق مجازی اور باطن کے اظہا رکو 
عشق حقیتی کا ام دیتا ے ؛ لیکن دولوںن کے اظہار کے لے علامات و اغارات 
ایک ہے استعال کرتا ہے ۔ اسی لے نمجاز و حقیقت ایک ہی هیراۓ میں جلوہ گر 
ہوے ہیں ۔ جن علامات کے ذریعے درد ۓ اپنے تجربات و واردات کا اظہار کیا 
ے اٹھی علامات کے ذریعے مر اور سودا ۓ اپنے تجربات کا اظہار کیا سے ۔ 
جام و سے ؛ ساق و ہے خانہ ء رند خراباتی ؛ پر مفاںز ؛ بت و بت خالم ؛ دیر و 
حرم ء سسجد و کلیسا ء تیغ و سناںن ء گل و بلبل ء ہار و خزاں ء عدو و رقیپ ؛ 
شعع و پروانہ ؛ شاء و گداء زلف و گیسو ء غمزہ و ادا ء تسبیح و زنار ء زاہد و 
کافر ء قاتل و عیاد ؛ رہزت و راہن ؛ کشتی ء سقیئہ ء بجر ء موج وحباب ؛ اخدا و 
گرداب ء سا و رقص ؛ فراق و وصال وغبرہ اس دور کی بنیادی علامات ہیں ۔ 
ان علامات میں مفہوم کی اتی نہیں ہیں اور ےہ علامتیں فارسی و اردو شاعری 
میں اتی عام ہیں کہ غزل ىى شاعری پورے ابلاغ کے ساتھ اشاروں کی شاعری 
بن گی ے ۔ ان علامات ہے احساس و معنٔی کی اتی شعاعیں ثکلّی ہیں کہ پر 
شخص اہٌّی بساط کے مطابق ان سے لطف ائدوژ ہوتا ے۔ ہر دور ان علامات کے 
معی ایئے زماۓ کے پس منفلر میں سمجھتا ے ء اسی لے جور فلک ؛ صیاد و قفس ؛ 
ناسح و عسب اور ژاہد و کائر وغیرہ کے معتی پر دور میں بدلتے رے ہیں ۔ 
ی۔ ساری علامات ''عدق؟؛ کی تا ہیں اور ساری بات ء سارے تجربات الٹھی کے 
ذریعے بیان کے جاۓ ہیں ۔ یە دور عشق کے حوالے ہے السان ؛ کائنات اور دا 
کے رشتوں کو سمجھتا ہے ۔ قرآن کے مطابق اللہ ودود (عادق ء چاہۓ والا) ے۔ 
اتجبل کے مطابق خدا عشق ہے ۔ بھی عشق ساری کائنات پر حاوی ے : 


نے رال ۳ 


: اک عشق بھر رپا ے ممام آسیان میں (مجر) 
عشق ژندی کا آہنگ اور ثنظام, عالم کیا لاظم سے : 
کیا حقیقت کہؤں کہ کیا ے عشق 
حق شناسوں کا ء ہاں غدا ے عشق (میر) 
مجر کے لزدیک عشق پی خالق ء خلق اور باعث ایباد علق ے جس پر اٹھوں 
ے اہی شثنویوںڑىی 'شعلہٴ شوق؟؛ ء 'درباۓ عشق؟ اور 'معاملات عشق؟ کے آغاز 
میں روٹنی ڈالل ہے ۔ مراپا آرزو ہوۓ ہے انسان اعاٰی مقصید ے پٹ جاتا 4 - 
دلر ے مدعا کہ معنی ہیں کہ مام خواہشات کو ترک کرک اوک اعلبی مقعید 
پر ساری توجه سکوز کر دی جائۓ اور اسی کا حصول مقصد حیات بن جاۓ ۔ 
سراپا آرزو ہوے ۓ بندہ کر دیا ہم کو ْ 
وکرلہ ہم خدا تھے گرٴدل: ے مدعا ہوے (میر) 
روایت کی زد سے یہ بہت بڑا انسائی اور التلای نتطاہ' نظر ہے ۔ سیر کے لزدیک 
عشق کا ہی وہ تصور تھا جو اس معاشرے کے انسان میں نی زندگی کی روح 
زوا یکنا تھا ۔ مر کے دور تو کسی مقسداک لھے جارں دیتا ای ےت 
بات تھیں۔ ہیر موت کے روابتی تسور کو : جو عاہداد تصور ہے ء اپنے 
تصور عشق میں شامل کر کے ابی شاعری کر ذریعے واضح کیا اور موت کو 
زلق سے ہم رفتہ کرک ایک ٹیا تسلسل ھیدا كیا ۔ میر کی مقنویوں کے سارے 
کردار عشق کے اعاثی مقصد کے لیے ایے چان دے دیتے ہیں گویا یہ بھی ژندی 
کا ایک تسلسل ہے ء اور وصلِ معبوب کے لے ء جو اعلتی مقصد کا اشارہ ے ء 
اس مشزل کو سر کرلا ضروری ہے ۔ ھی وہ تصور عشق ہے ہجو اقبال کی خامری 
میں لی قوت کے ساتھ ابھرتا کے ۔ مبر ہے اس تصور عشق کو ء ابنی داعری 
ے قوامے ٦‏ انعاق ائیل کا ہمہ پا کر ماق و عل سلے پر ضومت ی یچ 
اھ کی میں ڈزد جک بان:اھی جشق ہی ہے لظاى کادات ا ہا عدق ہی 
النا کو غلوت ا خرجے ھی فالڑکرلا ےت مشق پی۔ بیاری انسانی علتوں کا 
طبیب ہے جس کے سامنے عقل عاجز ے اسی لیے حفیقتر مطلق کا ادراک عقل 
کے ڈرییے نہیں ہو سکتا ۔ یہ کام عشق ہی کے ذربیے اتبام پا سکتا ے ۔ میر درد 
کے پاں۔عشق مجاری سسشد ے عبت کا ام سے اؤز یہی عشق غجازی اے مطلوب 
حقرتی تک پہنچا دیتا ے ۔ بھی وہ تصور عشق ے جو ہمیں مولانا روم کے ہاں 
ملتا سے اور یی وه تصور سے جو ان الغری کے با متا ے جیاؤء مارے 
تصوزات ء ساری کائنات عشق کے دامرے ہیں سے آۓے ہے چپ اق المرں 


ص۳۸ 


کہنے ہیں ”مرا دل ہر ایک صورت کا مسکن بن گیا ے ۔ یہ غزالوں کے لے 
ایک چراگاہ ے اور عیسائی راہبوں کے لیے غانقاہ اور بت برستوں کے لے مندرز 
اور حاجیوں کے لیے کعبہ اور الواح توراة اور کتاب القرآن ؛ میں منذہب عشق 
کا پرو ہوں اور اسی سمت چلتا ہوں جدھر اس کا کارواں جھے لے جاۓے کیوٹکہ 
یہی میرا دین ے اور یہی میرا ايمان ٦٦٦‏ تو وہ اسی تصور عشق کو بیان کرے 
ہیں ۔ یہی وہ عشق ے جو منصور حلاج کو انا الحق تک لے جاتا ے ۔ میر گی 
کشکش کا ماحصل بھی یبی ے کہ اعللٰی ترین زندگی کو عام ۔ترین زندی ہے 
ہم آہنگ بنایا جاۓ ۔ اس اعللٰی ترین زندیی کا نام ان کے ہاں عشق ہے ۔ وہ 
عشق کو دنیا کے معمولات سے الگ نہیں رکھٹا چاہتے بلکہ اس میں سمو دیتے 
ہیں ۶ء اسی تصور عشق کے ساتھ اس دور میں حقیقی و مجازی سطح پر وہ "مام 
تجرےۓ بیان میں آۓ ہیں جو جسم و روح دونوں ہے تعلق رکھتے ہیں ۔ 

اس دور میں ؛ عشق ي علری سطح کے ساتھ ساتھ ٤ء‏ السانی عشق کی عام 
سطح بھی بہت واغح ے ۔ اس معاشرے میں عورت بردے میں رہّی تھی اور 
عورت مد کو ایک دوسرے سے ملئے جلئے کے مواقع حاصل نہیں تھے اسی لیے 
اس دور کا عاشق ہجر زدہ ے ۔ ہجر کی لے وصل یىی کیفیت پر حاوی ے ۔ اس 
دور کے عاشق اور آج کے عاشق میں فرق یہ ے کہ آج کا عاشق اہی حبوبہ ے 
ملتا اور کار یا اسکوٹر پر اس کے ساتھ پھرتا ے ۔ دونوں ہاتھ میں ہاتھ ڈالے باغ 
کی سی رکرے ہیں ؛ ساتھ عقر کرے ہیں ؛ ایک دوسرے سے لگ کر بیٹھتے ہیں ء 
ایک دوسرے کے ساتھ سنیم| دیکھتے ہیں اور ہوٹاوں میں کھالا کھاۓ ہیں ۔ اس 
ملنے جلنے سے عشق میں ہجر کے بجاۓے وسل کی سرشاری پیدا ہوق ہے ۔ آج کا 
عاشق اپنے محبوب سے براہ راست خاطب ے ۔ میر و سودا کے دور کا عاشق 
اپنے عبوب ے براہ رامت بغاطب نہیں تھا بلکہ اپنی بات اشاروں کنایوں میں 
عبوب تک ىنچاتا تھا ۔ اردو غزل کا انداز خود تلامی الھی معاشرق پابندیوں 
کا نتیجہ ے ۔ لیکن جب کبھی اسے حبوب ہے ملئے کہ مواتع میسرآ جاے تو 
اس اس طرح آج کا عاشق ملتا ہے ۔ میر حمن کی مثنوی 

محر البیان“ میں ے اظیر 'کل کے گھوڑے؛ پر سیر کرتا جب بدر مر کے 
سو ا ا ا وہی کچھ ہوتا ے جو آج کے عاشق و 
عبوب کے درمیان ہوتا ے ۔ مبر کی ۔شنوی 'معاملات عشق' میں یا میر اثر کی 
مثنوی ”'خواب و خرال'' میں جب عاشق و معشوق ایک دوسرے ہے ملتے ہیں 
تو وہارے بھی چی عورت سامنے آق ے ۔ صرف معاشرق رواچ اور ہردے ىک 


۳ ۸ ۹ 


پاہندیوں ۓ وہ صورتِ فراق پہدا کر دی ھی جو ہمیں اس دور گی شاعری میں 
عام طور پر نظر آتی ے ۔ 

اس پرستی اور طوائف ے عشق يى روایت بھی پردے اور مد عورت کو 
الگ الگ رکھۓے کے رواج سے پیدا ہوٹی تھی ۔ چار دیواری میں رہنے وا ی عورت 
سے عشق کرنا یا اس کے وصل ہے سرشار ہوٹا ایک ایسی ناقابل_ برداشت بات 
تھی کہ سارا معاشرہ اٹھ کھڑا ہوتا تھا ۔ ایک بار تواب شجاع الدولہ ۓ نانگوں 
کے۔سردار راجہ ہمت بہادر کىٗ معرفت ایک کھتری عورت کو حاصل کر لیا تو 
بارہ ہزار کھٹری ننگے پاؤں ننگے سر احتجاج کرئۓ دیوان رام آراان کے ساتھ 
پہنچ گئے ۸ فتح روہیل کھنڈ کے بعد شجاع الدولب ے حائفظ رحمت غاں کيی 
اٹھارہ سال لڑکی کو بلوایا تو اس ۓے ہنکام وصل پیش قبض جاۓ بخصوص کے 
پاس ایسا مارا کہ وہ اس زغم ہے چاں پر لہ ہو سا ۔۹ شجاع الدولد ساری عمر 
طوائفوں ہے دل پلاتا رہا اور کسی ۓ کوئی اعترا نہیں کیا ء ایکںں جب 
پردہ نشینوں پر نظر کی تو معاشرے نے اسے برداشت نہیں کیا ۔ اسی معاشری رواج 
کے باعث طوائف ۓ اس دور میں ایک تہذیبی ادارے کی کل اختیار کر یىی 
او شرمسوہ قائرو سو سے ےراس نو دو ذیل 
میں لکھا ے کہ 'ہندو مسلان ہر گلی کوچے میں ایک ئگاہ پر اس کے لاکھ جان 
ے دی و دل لذر کرۓ تھے اور ہرے کے پرے عاشقانِ جانباز کے یاد میں 
اس لب جاں بخش مسیحا دم کے مرںۓ تھے ٠٠١۶‏ ہد باقر حزیں کسی جوانِ 
رعنا پر عاشق ہو گۓے اور اسی کشمکش عشق میں جان دے دی ۔ا ١‏ یہی صورت 
آفتاب راۓ رسوا کے ہاتھ پیش آئی جس کا ذ کر ہم پھلے کر چکے ہیں ۔ اسی لیے 
اس دور کا مبوب پرجائی ہے : 

ظالم ے ء جنگ جو ے ہ کافر ے ء سنگ دل ے (نغان) 
اور اسی روپ میں اس دور کی شاعری میں نظر آتا ے : 
پیچھے اس کے جو لگا اتا پورے ے حسرت 
ہاتھ آی4ا ے ترے وہ بت ہرجسائی کیا 


(عسرت عظم آبادی) 
ہرگز مبرا وحشیٰ لے ہسوا رام کسی کا 
وہ صبح کو ہے بسار سا ء شام کسی کا (سسان) 
اہ سن سکوں کہ کبھی یاں کبھی ہو غیر کے گھر 


یہارے رہو تو بہاں ہی رہو وہ تو وہی_ (جعفر علی حسرت) 


ج ہا ۳| 


جعفر علىی حسرت کے یہ تین شعر اور دیکھے جن ۓ اس دور کے عاشق و عحبوب 
کے رویوں کا فرق سامنے آتا ے : 

فتتہ و قائل و آعوب جہاے یئی ت 

ظالم و عشوەگر و آفتِ جارے یی 3 

عستہ و ژار و دل انکار و حزیں یعّیٰ ہم 

گل رخ و سم ترے و غنچد دہارے یعنی ۃ 

خوار و آوارہ و ے چارہ غمیےٰ یعنی ہم 

شوخ و طنثازو امم گار زسارے یعتی م 
غرض کە عشق کے حوالے ہی ہے یہ معاشرہ انسائی و ماوراۓ ائسانی ء جسائی اور 
روحانی رشتوں کو دیکھتا اور سمجھتا تھا ۔ 

اٹھارویں صدی اُردو شاعری کی غیر معمولى ترق کی صدی ے اور یر و 
سودا کا دور اس کا ایک لقطہ“ عروج ے ۔ اُردو شاعری کے اس دور کے بارے 
میں عام طور ہر یں سوال کیا جاتا ے کہ کیا اُردو شاعری کر عروج کا تعلق 
سیاسی زوال سے ہے یا پھر شاعری کا عروج سیاسی زوال کے دور میں ہوتا ے ؟ 
اگر غور سے دیکھا جاۓ تو اس عروج کا تعلقی سیاسی زوال سے نہیں بلکە سیاسی 
زوال کے ساتھ فارسی زبان کے اثر و نفوذ کے کم سے کم ہوۓ اور اس صدی 
کہ آخر تک اس کے خائتمے سے ہے۔ اس دور زوال میں وہ بند ؛ جو فارسی زبان 
ۓ اردو ربات کے دریا پر باندم رکھا تھا ٹوٹ گیا۔ اس بند کے ٹوٹۓ ہی 
سوکھی ء پیاسی زرغیز ژىین سرسبز و شاداب ہو گئی اور ادب کا رشتہ براہ راست 
عام آدمی ہے قائم ہوگیا ۔ اسی کے ساتھ وہ دی ہوئٹی تخلیقی قوتیں ہبروۓ کار 
آگئیں جو اب تک ے استمال پڑی تھیں ۔ ھی عمل اطالوی شاعر داٹتے کے دور 
می دا تھا جب اس نے ابنی شہرۂ آفاق تصنیف ”طرییہٴ خداوندی* لامرتی 
زبان کی بہاۓ ء جو فارسی ى طرح حدوۃ .و غخصوص طبقے کی زبان تھی ؛ اطالوی 
زبان میں لکھی ۔ میر اثر نۓ جب اپنی ثاوی ”غواب و خیال“ لکھی تو ار 
ک بات دیکھتۓ ہی دیکھت پر مابقے میں پھنچ گئی اوز اس کی وج بھی ھی تھی 
کہ یہ ثنوی فارسی کے بجاۓ ریختہ (اُردو) میں لکھی گئی تھی ۔ میر اثر ۓ اسی 
بات کا اظہار ان اشعار میں کیا ے ء 
دوسرے جب کہ ہو ہہ شوغی بیان 


01۱ 


بسکد سمجھے ہیں اس کو سارے عوام 
فارسی کے مسندر اقتدار ے ہے ہی اُردو شاعروں کو بھی وہی متام مل گیا 
اور دربار سرکار ء اسراء و ثوابین کی ویسی بی سربرستی حاصل ہو گئی جیسی اب 
تک صرف فارسی گویوں کو حاصل تھی ۔ میر اپنی اُردو شاعری ہی کی وجە نے 
رغایت خان اور رایت ٹاگرنل کے قرب اور آمف انوہ کر دزناز ے وارے 
ہوۓ تھے ۔ سودا بھی سہربان خاں 7 شجاع الدولہ اور آہف الدول سے 
اُردہ شاعر قى حیثیت ہی ہے منسلک تھے ۔ میر سوز بھی سسہربان خاں رند اوو 
آصف الدوله کے ذریار ہے اسی حیثیت ہے وابستم تھے ۔ میر حسن شاءری کے 
تعلق ہی ے سالار جنگ اور ان کے بیٹے کہ متوسل ہوئۓ ۔ یہ صرف چند مثالیں 
ہیں ورئە اس دور کے سب قابل_ ذ کر شاعر کسی اه کسی چھواۓ یا بڑے درہار 
ہے وابستہ تھے اور یہ دربار عظم آباد ء مشد آبادء دکن ء زوہیل کھنڈ ؛ اوھ ؛ 
کرناٹک وغیرہ میں آُردو شاعروں کی سرھرسی کر رہے تھے ۔ نواب و اسراء 
کے ہاں صیفہٴ شاعری الگ قائم تھا ۔ سرزا احسن على احسن کے ذکر میں مصحتی 
ےۓ لکھا ے کہ ”'تواب وزیر مرحوم کی سرکار میں عیغہٴ شاعری میں عڑت و 
امتیاز رکھتے تھے ۱٢٢١_‏ جعفر علٰی حسرت کے بارے میں لکھا ۓے کہ اب تک 
کت خائری کریمم'تعاق روی ےرت کفر آمر کر ژریں ساسپ غائی رڈا 
جپاندار شاہ کی سرکار میں بھی عزت و امتیاز رکھۓ تھے ۔۳۶ عیخ وی اھ سب 
کے ذیل میں لکھا ہے کے ”'چند سال سے مرشد زادہ آفاق سرزا بد سلیان شکوہ 
پہاڈر کے حضور میں امتیاز رکھتے ہیں ۔١٣۱‏ اس طرح اس دور میں اُردو شاعری 
بھی فارسی کی طرح ذریعبٴ معاش بن گئی تھی ۔ عوام ؛ جو اب تک لطف شاعری 
سے عروم تھے ء اردو ناءری میں گہری دلنچسیی لے رہ تھے ۔ فدیجے سے تاور 
پر ُردو شاعری کا چرچا عام ہوگیا اور عوام خود بھی شاعری کرۓ لگے ۔ 
اٹھارویں دی میں لکھے جاۓ والے تذکرے دیکھے تو مشاعروں کے عام رواج 
کا پتا چلتا ہے ۔ لد تھی میر کے ہاں پر سہینے کی پتدرعویں تار کو مشاعرہ ہوتا 
تھا ٢١۵۶۶‏ س‌زا جواں بت جہاندار شاہء کے پاں سہیئے میں دو سآ مشباعرہ ہوتا 
تھا ۔١۱‏ ''دستور القعماعت؟' سے پتا چلتا ے کہ سہزا حاجی ؛ مولوی بحپ اللہ اور 
سید مہر اللہ خاں غیور کے ہاں پابندی ے مشاعرے ہوۓ تھے .ےا نواب ید یار 
خان چہادر ء سرڑا میڈھو ء فرزند لواب شجاع الدولہ کے ہاں بزم_ مشاعرہ تائم 
تھی ۔ سرڑا سلیان شکوہ کے ہاں لکھنؤ میں مدت تک مشاعرے ہوۓ رے ۔۱۸ 


رولس 


اُردو شاعری کے عام رواج کی وجہ سیاسی ژوال نہیے بلکہ قید فارسی سے رہائی 
تھی ۔ محمود شیرائی ۓے لکھا ے کہ ''راچا سے رجا تک شوق_ شعر میں ڈوہا 
ہوا تھا ۔ ےد عورت : عامی و عالم ء مسلان ہندو ہلکە فرنگق زادونِ تک میں 
یہ ذوق سرایت کر گیا تھا ۔ سلاطین ء عال ء امراء و علاء ء سیاہ و اہل_ دبوان 
کہ علاوہ پر طبقے کے پرشم وروں پر شاعری کا رنگ چڑھا ہوا تھا ۔۱۹۶ جب 
سارے معاشرے کے پر طبقے کا تخلیقی شعور کسی زبان میں اس طور پر شامل ہو 
جاۓ تو اس کی ترق یقینی ے ۔ ھی عمل اس صدی میں ہوا اور آُردو شاعری 
برعظم کے ایک کوۓ ہے دوسرے کوۓ تک پھیل کی ۔ اُردو زبات کی عتیقی 
صلاحیتوں کو اپنے تصرف میں لا کر اس معاشرے ے لے سرے سے خود کو 
دریافت کیا تھا ۔ 

اس دور کى شاعری کے مطالعے سے ید بات بھی سامنے آق ے کہ آردو 
شاعری کا عام مزاج مذہبی نہیں ہے ۔ اس میں جو علامات یا تلمیحات عام طور پر 
استمال ہوق ہیں وہ بھی غیر مذہبی (ہادہ85) ہیں اور متہبی علامات بھی 
متضاد علامتوں سے ہم رشن ہو کر اپنا مزاج بدل دیٹی ہیں ۔ مث فارسی کی طرح 
ہارے شاعروں ۓے بھی تسبیح و زلارء دیر و حرم ؛ کعبە و بت غانہ وضرہ 
کو ایک ساتھ استعال کیا ے ۔ بادھ و ساغر ؛ جام و مینا زندی کا اشارہ بن گنر 
ہس ۔ گزار خلیل ء لن داؤدی ؛ صبر_ ایوب کے ساتی وسمّ و افراسیاب ؛ جم و 
کہ ؛ غسرو و شیریں ؛ لیلٔی و مج:وں ؛ کرئن اور رادھا ء رام و سیتا بھی ایک 
ساتھ استعال ہوۓ ہیں ۔ اس شاعری کا مزاج ملا”ثیت اور تنگ نظری کا دشمن 
ہے ای لیے اس ذور کے شعر! ے زاہد ‏ ناصح ء شیخ ؛ واعظ و محتسب پر جس 
ے دردی سے چوٹیں کی ہیں ان سے بھی اس شاعری کے مزاج کا پتا چلتا ے ۔ 
کسی شاعر کا دیوان پڑھعے آپ کو اس رنگ کے بہت ہے شعر ملیں گے ۔ مثااء 

عحّاسمے کو اتسار کے پڑھیو نمغاز شیخ 


سجدے سے ورتد سر کو اٹھایا لی جاۓ کا (سودا) 
کیا چائیں شیخ کعبم گیا یا بع سوۓ دیر 
اقنسا تو جسالتے ہیں کہ پیائم لے گیسا (سودا) 
مفت آبروۓ زاہسد علامہ لے گیسا 
اک ممغ بجد انسار کے عامہ لے گیسا (میر) 


جس ہے شب احتلام ہوتسا سے (میر) 


۳۳۴ 


جن کے سیب سے دیر کو تو ۓ کیا خراب 


اے شیخ ان بتوں ۓ سے دل میں گھر کیا (درد 
زاہدا شرک خفی کی .بھی خبر ٹک لینا 
ساتھ پر دالدٴ تسبیح کے زنثار بھی ے (درد) 
لہ کیوں آزار ى سہری ہی شیخ جی سی لیں 
سریں جو ہھر_ وضو داب داب رکھتہ ہیں (تام) 
جس مصلّے پە چھ ڑکے نہ شراب 
اہنے آئین میںے وہ پاک نہیں (قاخم) 


یس ہم ۓ اس دور کہ چار شاعروں کے دیوان ے چند اشعار یوں ہی چن 
لے ہیں ورلہ ایسے اشعار ء جن میں متہبی تنگ نظری کا مذاق اڑایا گیا ے ء ہر 
شاعر کے ہاں ملیں کے ۔ کھلے دل ہے اپتے باطن کا اظہار ء خود پر ہنستے اور 
طئز کرۓ کا حوصلہ ؛ دین و لادین کو ایک سطح ہر دیکھنے کا رجحان ؛ خوشی 
و غم ؛ دکھ سکھء بلندی و پسٹی کو ایک ساتھ رکھٹے کا عمل اس دور کی 
شاعری کا عام میلان ے ۔ اس دور یىی شاعری ٢‏ حقیقت کی تلاش میں ء ایک 
طرف اپنے باطن کی گہرائیوں میں اتر کر انسائی کیفیات و عسوسات کا ایک 
شر آیاد کرق ے اور دوسری طرف خارجی حقائق ے آنکھیں ملا کر اے بھی 
شعر میں بیان کر دیتی ے ۔ داخلیت اور غارجیت دونوں اس دور میں ساتھ ساتھ 
چل رے ہیں ۔ 

غزل کی شاعری میں اس دور کی آواز ء علامات اور الداز بیان کی عمومیت 
میں "چھپی ہوئی ء اشاروں پد سے اوس سوہ سی شاعر و تاری 
کے درمیان ابلاغ کا گہرا رۂ شتہ قائم ے ۔ اس دور کی شاعری میں !'شکست؟' کا 
لفظ بار بار منتا ے ۔ یں گرا کی سورد ت اور کو نظستر خ 
پا شکست پا کی صورت میں ۔ اسی طرح قریاد ؛ ظلم ء قٹل ء ہار ء درد ؛ وحشثت 
قفسں ۶ ضید ء صیاد ء آشیائہ کے الفاظ بار بار کثرت ہے استمال ہوۓ ہیں ۔ بفی 
دور میں یہ الفاظ بگڑے ہوئۓ حالات اور چاروں طرف ہووۓ والے وانعات کی 
ترجانی کر رے تھے ۔ آج یہ صرف لغوی معنی کا اظہار کرۓ کی وجد ہے ابلاغ 
کی اس سطح ےہ ہٹ گۓ ہیں جو اس دور میں بہورے طور پر موجود تھی ۔ اس'ٴ 
دور کے پس منظر میں اس دور کی شاعری کو پڑھے تو عام ا شعر بھی ہم سے 
ہم کلام ہوۓ لگتا ہے : 


۳۴ 
ایک باری تو کیا قتل اگ عالم ظالم 
پھر یہ لے ہاتھ ہیں شمشیرکمر کیوز_. تو کسی (حام) 
دھوپ میں جلئی ہیں غربت وطنوں کی لامیں 


تیرے کوچے میں مگکر عاوم“ دیوار تد تیۓ (میں) 
گئے تیسدی ہو ہم آواز جب صیّاد آ لوٹ 
یہ ویراں آشیاۓ دیکھئے کو ایک ہیں چھوٹا (میر) 
نقش بیٹھے ہے کہاں خواہشر آزادی کا 
لنگ ہے نام ربسائی تری سصیلّادی کا (میر) 
ہم گرضصار سال ہے ارت ےآ 
طائرر بر بریےە کے مسائند (میں) 
رہی تہ تی عالم میں دور خامی ے 
ہزار حیف کمیٹوں کا چرخ حائی ے (میر) 


عشقیں علامات کے یھی وہ اشارے تھے جن کی مدد سے یہ دور اپنے جذبات و 
تجربات کی ترجانی کر رہا تھا ۔ ُردو شاعری کی عام مقبولیث کا سیب بھی بھی تھا 
کہ قاری و شاعر کے درمیات براو راست اور گرا زشتہ قائم تھا ۔ وہ لوگ ہو 
ردو شاعری پر یہ اعتراض کرے ہیں کد اس میں جور و سم ؛ غم و الدوہ اور 
گل و بلبل کے علاوہ کچھ نہیں ے ء الھیں چاہیے کہ وہ اس شاعری کو علامات 
ى روایت کے حوالے سے دیکھیں ۔ اگر شاعری کو صرف لغوی معنی کے حوالے 
سے دیکھا جاۓ تو دلیا کی ساری شاعری آج ے معنی ہو جاۓ گی ۔ پھر غزل کا تو 
مزاج ہی یہ ے کہ وہ حقیقت کو مجاز کے آتھل میں چھپا لیتی ہے ۔ سر دلہراں 
کو حدیث دیگراں میں اور زندگی کے واقعات و قلبی واردات کو خغصوص علامتوں 
کے ذریعے بیان کرق ہے ۔ پہلے بھی اسی طرح بیان کرت تھی ہ اُس دور میں بھی 
اسی طرح بیان کیا اور آج بھی اسی طرح بیان کر رہی ہے ۔ اُس دور میں شال 
سے لے کر دکن تک فرلگی غليہ تیڑی سے ہو رپا تھا ۔ مر و سودا اوو دوسرے 
معاصر شعرا کے ہاں فرنگ کا لفظ بار بار استمال ہوا ے ۔ یہ لئظ جب غزلِ کے 
مزاج میں عشق کا اشارہ بن کر شاسل ہوا کو اس دور کے تعلق سے معاشرے کے 
داں احساسات کی ترجائی کرۓ لگا ۔ مثاو دوسری صف کے شاعروں کے یب چند 
شعر دیکھے : 
دین و آئی, فرلق سب کے ہیں اختیار 


پھر عبث کیوں رسم محوک و ے گلہ باق رے (شاء تراب) 


ا سپہ۔سمہےے 


ا 
غلد" قوم_ نصسارا بسکی دستا پر طرف 
کر ظہور اپٹا شتاب اے مہدی آخر ژماں 
حسرت کے دل کو بندکیا چار سو ہے گھبر 
کیا تیری زلف میں بھی ہے قید فرنگ شوخ (بجعفرعلىیحسرت) 
قیٹر فرنگٰ زلف ئہ کافر کو ہو نصیب 
جو وارے پھنسا ہمیشہ گرفتار ہی رہا (حسرت عظوآبادی) 
ہارا حسال یٹ اب تو لنگ ے صیّاد 
قفس ہے یا کہ یں قید فرنگ ے صیلّاد (حسرت عظمآبادی) 
نہ چھٹا اس کی ڑل می جو پھنسا 
سچ ہے ید فرنگ کے ماضد (ماء چدی یدار) 

فرلگ و قید فرنگ کا ذکر یوب کے عوالے سڈ ہوا ہچ ۔ وہ عہوب چو م گر 
جنا جو اور قاتل و ظالم ے ۔ ارذو غزڑل اشغاروں اور علامات کے ذریعے ہی اپنے 
غیربات تا اظہار کرق ہے اور اس بات کو ذہن نشین کے بغیر اردؤ غزل ے 
پورے طور پر لطف اندوز نہیں ہوا جا سکتا ۔ میر و سودا کے دور میں یں علامات 
و کنایات مستقل ہو کر قائم ہو جاۓ ہیں ۔ اس دور کے شاعروں ۓ اپنے سارے 
جذبات و واردات ؛ فکر و غخیال کے سارے پہلو ء اپنا درذ وکرب ؛ اپنے غم و الہ 
اپنے زماۓ ق روح ک انفرادی و اجماعی تصویریں اسی الداز سے اور آسی 
سطح پر اپنی شاعری میں اتاری ہیں ۔ اس دور میں یہ بات بھی واضح ہو گی کے 
اردو ادب کس حد تک فارسی ادب ہے اکتساپِ فیض کر سکتا ے ۔ فازسی 
اثرات کا یہ آخری سفر تھا جو اس صدی کے خاہمے تک کم و بیش ابی منزل 
کو پہنچ گیا ۔ اس دور کی اُردو غزل ؛ فارسی کے گہرے اثرات قبول کرۓ کر 
باوجود ؛ فارسی سے الگ اور متاز ے ۔ میر کی غزل میں برعظیم کی تہذیبی زفذح 
اسی طرح آج تک چھک رہی ہے جس طرح حائظ ک غزل میں فارسی تجذیب بول 
ڈی ے ۔ 

اس دور ى ایک فابل ذکر بات یہ ہے کہ ختلف اصنافر سخن میں عاتلف 
فی اصولوں کی پابندی کی گی ۔ بندشوں کی چستی ء بحاوروں کا بر محل اور عام 
زبان کا ادبی سطح پر استمال ٤‏ فارسی و عربی لفظوں کو عام طور پر صحت تلفظ کے 
ساتھ ہرتئے ء سنائع بدائم کو ئ*ی چابکدستی کے ماتھ اور بجور اور قافیم و ردیف 
کو صحت و حسن کے ساتھ استعال کزۓ پر خاص زور دیا کیا ۔ اس دور کی 


(شاہ آو اب) 


اع سد 


تنقیدی زبان میں ''مہمل؟“ کا لفظ اکثر استعال ہوتا ے جس سے یہ واضح کیا 
جاتا ے کہ غلط ژبان ء غیر موڑوں الفاظ اور صنائم بدائع کے سست استعالِ سے 
شعر سہمل ہو جاتا ے ۔ اچھے شعر کے لے قروری ے کہ شاعر جو کچھ کہٹا 
چاہتا ے وہ اس طرح کے کہ سب سمجھ لیں ۔ اس دور میں ثدرت بیان پر 
بھی زور دیا گیا تاکہ جو غیال یا مشەون شعر میں آۓ وہ ندرت بیان کی وج 
ہے سننے یا پڑھے والے کو نیا معلوم ہو ۔ نارسی حرف و قعل کا استمال بھی برا 
سمجھا گیا ۔ ایسی فارسی تراکہب کے استعال کو جائز سمجھا گیا جو اردو زبان 
کے مزاج سے مطابقت رکھتی ہیں ۔ میر ۓ ختلف شعرا کہ کلام پر جو اصلاحیں 
دی ہیں ان میں اسی معیار کو پیش نظر رکھا ے ۔ 'ثعات الشعراٴ میں شاعری 
کو اسی معیار ے دیکھنے اور پرکھنے کا رجحان ماتا سے ۔ سودا ہے ”عہرت الغافلین' 
میں سہمل کا لفظ انٹھی ىنی میں استبال کیا ے ۔ خزن ںکئات؛ میں قا مم ے 
اسی انداز نظر سے شاعروں کے کلام پر راۓ دی ہے ۔ اس دور کے یہی تنقیدی 
معیار اور اصول تقد تھے ۔ تذکروں میں شاعروں ق مدح و قدح اسی لقطدہٴ نظر 
سے کی جاتی تھی ۔ اسی لے اس دور کے تذکروںَ ہے شاعر کی انفرادیت اور ایک 
شاعر اور دوسرے شاعر کے مزاج کا فرق سان نہیں آتا ۔ جہاں انفرادیت تمایاں 
ککرنۓ کی کوشش کی جاتی ے وہاں اتنا کہ دیا جاتا ے کہ میر کے شعر تشتر 
ہت یا میر کا کلام آہ ے اور سودا کا کلام واء ہے ۔ 

اس دور میں اردو شاعروں کے تذکرے لکھنے اور اردو شعرا کے پسندیدہ 
اشعا رکو بیاضوے میں درج کرۓ کا رواج بھی ہوا ۔ مبر و سودا کے دور میں 
ایے بہت ے تذکرے لکھے گئے جو آج بھی بنیادی ماخذ کا درجہ رکھتے ہیں ۔ 
"پیاضش؟۶ اور ”تذکرےٴ میں یه فرق ے کہ بیاضی میں صرف شاعر کا پسندید 
کلام درج کیا جاتا بے جب کە تذکرے میں شاعر کے منتخب کلام کے ساتھ 
ساتھ اس کے ۔حالات بھی درج کے جاے ہیں ۔ تذکرے عام طور پر حروف تجہجی 
کے اعتبار ے یا کسی اور اصولى ترتیب ہے سرتب کے جاۓ ہیں ۔ بیاض میں 
کوئی ترتیب نہیں ہوتی ۔ میر ۓ اپنے تذڈکرے ؛ثکات الشعرا' (م٭؛ ٠۵۲۰ء‏ ۱ع) 
میں ء جو شال میں اردو شاعروں کا پہلا تذکرہ ے ؛ کسی ترتیب کے بغیر شعرا 
کے حالات و انتخابِ کلام درج کیا ے ۔ گردیزی ۓ اپنے تذکرۂ ' ریختہ گوھاں' 
(زووم ردلء وے ۱ع) کو حروف تہجی کے اعتبار سے ترتیب دیا ے ۔ قائم چالد پوری 
ے اپنے تذکرے 'غزن تنات' (ہ+م رھ/ود ۔ ۵ء۱ع) میں شاعروں کو تین 
طرقوں ے۔۔ متقدمین ؛ متوسطین اور متاخرین ۔-_ میں تقسم کیا ے لیکن پر طبقے 


اڈ 


ہی حروف نَهھجی ىى ترتیب کو قائم نہیں رکھا ۔ قائم چاند پوری کی ھی طبقاتی 
تقسم میر حسن کے قذ کرے سے ہوق ہوئی 'آب حیات* اور آب حیات ے غعر الہند 
اور ”گل رعنا؛ تک اور گل رعنا سے آج تک اسی طرح قائم ہے ۔ میر حسن نے 
اینے تذکرہ شعراۓ اردو (۱۱۹۰,ھ/ہےے,ع) میں طبقات کی تقسیم تو قام کے 
تذ کرے کی طرح قائم رکھی لیکن پر طبقے کے شعرا کو حروفر تہجی کے اعتبار 
سے ترلیب دیا ۔ لچھمی ٹرائن شفیق ۓ اپنے تذکرے ' چشستانے_ ععرا؛ 
ڑدے ۱ھ ۔ ۱ ۱ع) کو ابجدی اصول سے ترتیب ۵یا ۔ اردو شعرا کے یب 
سب تذکرے فارسی زبان میں لکھے گئے ۔ علمی و ادہی تصائیف میں اُردو نثر کا 
رواج ابھی عام نہیں ہوا تھا۔ اس صدی میں اردو شعرا کے اور تذکرے بھی 
لکھے گئے جت میں غواءء غارے حید اوراگ آبادی کا تذ کرہھ 'گلخنِ گفتار؛ 
(ھ۱۱٥/۵۲ء۱ع)؛‏ سزا افضل یگ خاں قاقشال کا تذکرہ تحفە الشعرا 
(۵ ۶۱۱ ٣ے‏ ۱ع) جو بنیادی طور پر نارسی شعرا کا تذکرہ ے لیکن دس شاعروں 
کے ذیل میں ان کے اردو اشعار بھی انتخاب میں دے گئے ہیں ۔ اسد علی خاں مجنا 
ادرنگ آیادی کا تذکرہ ”گل عجائب“ (م۱۹۳ ۶۱/. رے,ع) ء اس ال الہ آبادی کا 
تذکرہ سرت افزا؛ (۰۹/۶+۱۱۹۳ء۱ع) + س‌دان علی خان مبتلا کا تذکرہ 
گلشن_سخن (م۱۹ :ھ/. ہے :ع)ء شورش عظم آبادی کا تذکرہ ''یادگار دو۔تاں/؛ف 
(+۹دھلےےے۲ع) ء عشقی عظم آبادی کا 'ت ذکرۂ عشتی* (ےو٭ ۱ھ ۳/۹ ۱ع)؛ 
ابراہم غاں خلیل کا تذ کرہ گلزار ابراہم (ہ و ۱ھ۔ م۸۴ء۱ع)؛ غلام محی الدین 
عشق و مبتلا میرٹھی کا تذکرہ طبقات سخن (1+۶۱ع/م۹ ۹۰ء۱ع) ؛ مصحقی کا 
تذکرۂ ہندی (و . +وع/نو ۔ م وے ؛ع) ؛ قدرت الہ شوق کا تذکرہ طبقات الشعرا 
(۲۸۹ ۱۰۵۶۱ع) وغیرء اسی دوز می لکھ ےگئے ۔ ان تذ کروں سے ذوقر ادب کے 
عام ہوۓ میں مدد ملی ۔ 
قدع ادب اور اٹھارویں دی کے ادب ہیں ھی فرق ہے کہ قدج ادب 
اپختہ زبان میں فارسی ادب ى پیروی کرتا ے جب کہ اس دور کا ادب قدیم 
ادب و:ارسی اثرات کو شاہجہان آباد کی زبان میں تمحلیل کر کے اے ایک ایسی 
لی صورت دے دیتا ے جس کی تخلیتی توالائی اور ہند ایرانی تہذیبوں کے ستگم 
سے زبان کا ایک تیسرا دریا وجود میں آ جاتا ے جواس صدی کے شروم میں 
آہستہ آہستم بڑھتا پھیلتا ے اور میر و سودا کے دور میں پاٹ دار ہوکر سارے 


ف۔ ”یادگر دوستان روزگر' سے ؛و رھ برآمد ہوۓ ہیں ۔ 


فر ‏ ×ڈ 


برعظیم کے تذلیتی فذہنوں کو سیراب کرئے لگتا ے اور اس تخلیقی عمل میں ء 
ژباٹ و بیان کے یکساں سعیار کے ساتھ : سارا برعظم شریک ہو جاتا ے ۔ اسی 
کے ساتھ فارسی گوئی کا طلسم ہمیشہ ہەیشہ کے لے ٹوٹ جاتا ے اور اردو 
ژباٹ و ادب ي بڑی روایت تاغ ہو جائی ےج جو وقت کے ساتھ ساتھ فارسی ادذدب 
کو پیچھے چھوڑ کر اکلی دو عمدیوں میں اس سے آگے نکل جاتی ہے ۔ 

اس پوری صدی میں ادي زبان و بیان میں اتی تیزی سے تبدبىل آئی کہ 
اگر جعفر زٹلی (م۵ ۱۴/۶۱۱۰ء۱ع) کی زبان کا آبرد (م ۰٣/۱۰‏ ۱ع) ک زبان 
ے ؛ آبرو کی زبان کا یقین (م۱۰۱۹۹ع/ وه ۔ ۵۵ے ۱ع) اور میر کی زبان ہے مقابلء 


کیا جاۓ تو یقین نہیں آنا کہ اتنی بڑی تبدیلی ء آتنے کم عرصے میں ء ژبان میں 


آ سکتی ہے ۔ اس ہوری صدی میں [بان مساسل اپتے لہےۓ ؛ آہنگ اور ذغبرۂ 
الفاظ کے ساتھ بدلتی رہی اور سیر کی وفات تک اس نۓ ایک ایسی معیاری کل 
اختیار کر ی کہ میر کی ژبان کم و بیش وبی ے جو آج ہم بولتے اور لکھتے 
ہیں ۔ اس دور میں ایک اہم بات یں ہوئی کہ شاعروں ۓ ابی زبان کا رشتہ عام 
بول چال کی زبان ہے قائم کر لیا ۔ میر زبان کی سند لغات یا اساتذہ کے کلام 
سے نہیں بلک اُس زبات سے لیتے ہیں جو ان کے چاروں طرف یا جامع مسجد کی 
سیڑھیوں پر بول جا رہی ہے ۔ میر درد کے ہاں بھی یہی صورت سے لیکن وہ 
خواس ىي (بان کو بھی نظر الداز نہیں کرۓ ۔ میر اثر کا دیوان اور مثنوی 
خواب و خیال ؛ دولوں عام بول چال کی زبان ہی میں لکھے گئے ہیں ۔ سودا تۓے 
عوام کی زبان سے اپنا تعلق غرور باق رکھا لیکن انھوں ۓ خواص کي زبان کو 
ترجیح دی اسی لے ان کے ہاں فارسیت زیادہ ہے اور الفاظ بھی زیادہ صحتِ تلنظ 
کے ساتھ استمال میں آۓ ہیں ۔ مثل5 میر لفظ ''تلاشی؟۶ کو عام زبان کی پیروی 
ہیں ؛ ''متلاشی'“ کے معبی میں استعال.کرۓ ہیں ج بک سودا کے ہا تلاشی 
کے بجاۓ 'متلا‌شی“ ہی استعال ہوا ے : 


مخ چو کوئی ٹتلاشی ہو ترا آە کدھر جاۓ (میر) 
ع ے فکر ے دلیا ی تہ دین کا متلاشی (سودا) 


لیکن یہ التزام سودا کے ہاں قصائد و غزلیات وغیرہ تک حدود ہے ۔ ہجویات میں 
وہ زبان کو زیادہ آزادی کے ساتھ استمال کرتے ہیں ۔ اس دور کے بڑے اور 
قابلِ ذکر شاعروں کی زبان کا سطالعہ چو ں کہ ہم آئندہ صفحات میں کریں گے 
اس لیے یہاں اس دور کی زبان کی صرف چند عام خصوصیات کی طرف اشارہ 
کریں کے : 


۸ ۹ 


0 اس دور میں زبان و ییانْ ایک مععیار پر آ کر سارے برعظم ے لیے 
یگہاں طور ہر 3قابل قبول ہوگئے اور شاہجہان آباد ک زبان اور 
عاورہ مستند ہو گیا ۔ زبان کے مسلسل اور رلکارنگ استمال ے 


05 
5 
سے 
ے 


لیان میں غیر معمول قوت پیدا ہوگئی ۔ 


)ہ,) اس دور ى زبان میں فارسی عاورات ؛ مصادر ء مرکیات ء لاحقے اور 
ساہقے کثخرت ے اردو میں ترجمہ ہوۓ اور زبان کا جزو بن گۓے 2 
یس عمل اس دور کے پر شاعر کے ہاں ملتا ے ۔ مثلً سودا کے ہاں 
خوش آسدن سے خوش آنا ؛ دل از دست رفتن ے دل ہاتھ ے جانا ء 
رنگ ہے رنگنا ء تراش ے تراشنا ء لائچ سے لچانا ۔ سابقم بد ے 
بد اسلوب ء بد اصل ء بد وضع ۔ اسی طرح ۓ لہایت ء ۓ اغختیار 
درد آلود ء خرن آاود ء ؛ حیرت الگیز ء پتنگ باز ‏ پٹے باز وغیرء 
ملتے ہیں ۔ یہی صورت مبر کے ہاں سای ہے ۔ اس دور کے شاعروں 
ے عام طور پر فارسی کی وہی تراکیب استعال کیں جو اردو زبان 
گے مزاج ہے مٹاسبت رکھتی تھیں ۔ 

(ء) اس دور میں ان“ لا کر جع بنائے کا رفاج کم ہو گیا لیکن کم 
ہوے کے باوجود یہ طریقه اور دوسرے طریقوں کے ساتھ استمال 
ہوتا رہا ۔ اس دور میں لفظوں کی جىع بناۓ کی ید چند ختلف صورتیں 
ملی ہیں : 


۷ ۰ ںی جح می مخ ین مم 


ہے ' 


کوی ان 'طورون؟ سے گزرے ہے ترے غم میں صری (میں) 
”کم یی 'زلفوںٴ کے تصور میں ہوں یارو روز و شب (سودا) 
دوہی آفتر دل 'عاشقاں؟ کسو وقت ہم ے بھی یار تھا (میر) 


”'شکیلیں؛ کیا کیا ”کیاں؟ ہیں جن ۓ غاک (میر) 
روے ' گڈزرتیاں' ہیں راتیں 'ساریاں' (میں) 
جب ' کالئیں؟؛ نت کی کھائیں گے ہم (قائم) 
گرییاں کی تو قائم مدتوں 'دھجئیں؛ اڑائی ہی (قاغ) 


ہزار 'خوبئیںٴ ہیں نجھ میں اور بہاں دو چشم 

(حسرت عظم آبادی) 
پو ایک ے ! گستاغیں؟ ہم ہی ے ادب ے 

(حسرت عظم آبادی) 


(م) اس دور میں عربی ء فارسی اور ہندی الفاظ کے درمیان واو, عطف کن 


استمال عام ے جیسے : 
ع کوئی اغلاصس و پیار رہتا ے (میر) 
عغ پوجھے ے بھول و بول کی خبر اب تو عندلیبں (سردا) 
اسی طرح اردو لفظ کو عربی فارسی لفظ کے ساتھ غلامتر اغافت ہے 
ملاۓ کی بھی شالیں ملتی ہیں جیے : 
ع اس طفل_ اسجھ کو کہاں تک پڑھائے (میر) 
اس دور میں زبان منجھ کر صاف ہو گئی ۔ کرخت. اور کھردرے 
الثاظ کی جگ پرم اور شائستد الفاظ تے لے لی ۔ لاکا کی جکد لا ء 
لوہو کی لہو ء جاگہ کی بجاۓ جگد وغیر استمال ہوۓ لگے ۔ اس 
سارے دور میں لفظوں کو نرماۓ کی طرف عام میلان ملتا ے ۔ 
_آئیے اپ اس ہیں منظر میں اس دور کے ان شاعروں کا مطالعہ کریں جتھوں 
ے اُردو شاعری ى روایت کو آگے بڑھایا اور پھیلایا ۔ اگلے باب میں ہم سب ہے 
پہلے عچد تقی میر کا مطالعب کریں گر ۔ 


حواشی 

ر۔ نگارشاتِ اذیب : پروفیسر مسعود حسن رضوی اذیب ء؛ صض ہے,م,؛ 
کتاب نگر لکھنٹو ۹۹۹ ۱ع ۔ 

پہ مباحث : ڈاکثر سید عبدالہ ؛ سب +و مہ۱ جلس ترق اذب لاہور 
58 عٌع ۔ 

ایشا 

م۔ چراغ ہدایت : سراج الدین علىی خاں آرزو ء مس ٦ہ‏ ؛ مطبوعد علی بھاٹی 
شرف على ایئڈ کمپٹی پرائیویٹ لمیٹظڈ ببئی .۹رھ ۔ 

ق۔ جرالفصاحت : تم الفتی غخاںدء سض ہو ء بار دوم ؛ نولکشور لکھنؤ 
ےۓ۱۹۲ع ۔ 

ہم ترجان الاشواق + سض وم ؛ م ؛ جحوالہ اردو دائرۂ معارف اسلامی ؛ جلد 
اولء س ررو لاہور مہو رع ۔ 

ے۔ انسان اور آدہی : د حسن عسکری ؛ عحدمرّی؛ کم جدید لاہور 
۲۳ء ۔ ۱ 

رہ ست ماپی ”اصحیفہ“ لاہور شارہ ٦ء‏ ص پیم ؛ لاہور ؛ جولائَ ۱۹ع ۔ 


۵ ١ 


وہ تاریچ اودھ ؛ حکم مد نم الغی غاں (جلدا دوم)؛ ص ہم ء لولگشور 
لکھنٹو ۱۹و ۱ع ۔ 

ہ٠۔‏ گلشن_ وند : سزا علی لطف ء ص بہر ء دار الاشاعت ونجاب لاہور ہ, و ؛ع ۔ 

١۔‏ تذکرۂ ریختہ گویاں : فتح علی گردیزی ؛ ص پپ ؛ اقبەن ترقِ اُردو 
اورنگ آباد دکن ۹۳ اع ۔ 

+۔ ۱۳۔ م۔ تذکرۂ ہندی ٠‏ غلام ہمدانی مصحئی ؛ ے٤ ٤‏ جج ؛ وپچپبپے 
انجمنِ ترق_ اُردو ء اورنگ آپاذ دکن ۲۴ء ۔ 

یر۔ آقات الشعرا : بد تتی میرہ ص سرن ٤‏ یم ء ثظامی پریس ہدایوں ۱۹۲۰ ع ۔ 

دوہ گلشن ہند : صض پر ۔ 

ے٤۔‏ دستور الفصاحت : ص جم (مقدمہٴ مرتب) ء ہندوستان پریس ء رامیور 
۳ے ۔ 

۸م و۔ہ جموعہٴ نغز : قدرت اللہ قاسم ء مقدمہ صفحم لط و م ۔ پنجاب یوٹیورسٹی ء 
لاہورء م۹۳۴ ۱ع ۔ 

۹ے ایضاً : مقدمہ صفحم لح و لط ۔ 


اصل اقتباسات (فارسی) 


ضس ؛وم ''در سرکار ثواب وزیر س‌حوم بصیغہٴ شاعری عزو امتیاز داشت ۔“ 

ص مرجم ''تا ایں مدت معاش بہ پیشہٴ شاعری بسر برده ۔ آخر آخر چندے 
ذر سرکار صاحبپ عالم سڑا جپاندار شاہ بم عزو امتیاز دذاشت ۔؟ک 

ص رہم ”'از چند سال بیغہٴ شاعری در حضور مشد زادہ آفاق عرڑزا عچد 
سلیان شکوہ بہادر امتیاز جام داشت ۔“' ٍ" 


دوسرا باب 


چد ثقی میر 
حیات ؛ سیرت : تصائیف 


لاموافق حالات ے تنگ آ کر ملک حجاز کا ایک خالدان ہجرت کرک 
دکن پہنچا اور کچھ عربہ وہان قیام ک رکے احعد آپاد آ گیا ے اس غاندان کے 
کچھ افراد تو وہیں آباد ہو گۓے او رکچھ تلاشر روزگار میں مغاوں کے دار الحکومت 
اکجر آباد آ گئے ۔ اتھی میں مبر کے جد اعلٰی بھی تھے ۔۔۔ اکبر آباد :دی 
آب و ہوا انھیں راس نم آئی اور وہ افتقال کر گئۓے ۔ انھوں ۓ ایک لڑکا چھوڈا 
جو میر کے دادا تھے ۔ تلاش و جستجو کے بعد مر کے دادا کو (ڈکور میر 
میں سواۓ اھنے والد کے کسی کا نام نہیں لکھا) نواح_ اکبر آباد میں فوج داری 
کی ملاؤمت مل گئی لیکن وہ بھی چچاس سال کی عمر میں وفات پا گۓے ۔ ان کے 
دو لڑکے تھے ۔ ایک جوانی میں غللر دماغ سے سس گۓے اور دوسرے بیۓ ید علىف 
تھے جنٹھوں ےۓے شاہ کلم اللہ اکبر آبادی (م ۹ء ریھا]ر <ے۱۹۹ع) سے 
علوم متداولہ ى تحصیل کرکے درویشی اختیار کر لی اور اپنے زہد و تتویٰ کی 
وجىع ے علی می کے غخطاب ہے موسوم ہوۓ ۔؟ بپد علی متقی ی پہی شادی 
سراج الدین علی خان آرزو ى بڑی ببن سے ہوئی جن کے بطن سے حافظ بد حسن 
پیدا ہوۓ ۔ دوسری بیوی کے بطن سے دو بیۓے مد تتی اور ےد رضی اور ایک 


کۓ۔ ”ذکر. میر؟' میں میں ۓ اپتے والد کو پر جگم علىی سی لکھا ے لیکن 
ایک جگہ ؛ جب خواجہ چد باسط میر کو اپنے چچا ص. سام الدول کے پاس 
لے گۓے تو انھوں ۓ دریافت کیا ”ایں پسر از کیست ؟ گفت اڑ مجر عجد على 
تی ۔؟؟ اس سے معلوم ہوا کہ میر کے والد کا نام خد علىی تھا ۔۔۔ 
'ذ کر میں ؟“ مد تھی سیر ٤‏ صرالبم عبدالحق ؛ ص مہ انجعن ترق اُردوء 
اورنگ آباد 1 وع ۔ 


٣ء‏ خ 


بیی (زوجہ'ٴ مد حسین کایم) پیدا ہوۓ ۔ بہی مد تقی بڑے ہوکر خداۓ سخن 
مر تتی میر کہلاۓ اور اُردو زبان و ادب پر اے گہرے لقوش ثبت کے کہ 
رہٹی دلیا تک ان کیا ام باق رے کا ۔ 
چد تھی مبر (۳ رھ ےم شعبان ۵1۲٣ء‏ جے وع ۔۔پ ستمبیر 
: ۱۸ع)( کی ولادت کے بارے میں مختف آراء ہیں لیکن یس سب قیاسات دیوانِ 
چہارم نسخہٴ حمود آباد کی اس عبارت کے بعد ء جو خود مبر کے بھتبجے عچد حسن 
کہ اپنے قلم سے لکھی ہوٹی ے ء غتم ہو جاۓ ہیں۔ یہ دیوانِ چہارم مجر کے داماد ء 
بھاچے ء شاگرد اور عچد حسین کلیم کے بیٹے مد حسن علی تیلی کے قلم کا لکھا ہوا 
ے اور ذیوان ہر وہ عبارت ؛ جو بد غسن کے ایئے قلم سے لکھی ہوئی ے ء 
یہ ہے : 
ہپ شعبان ۲ھ کو بروز جعب بوقت شام میر ید تتی صاعب 
میر تخس ے ؛ جن کا یہ دیوان چہارم ے ؛ شہر لکھنؤ کے لہ 
سّہی میں تڑے سال کی عمر پوری کر کہ انتقال کیا اور اسی سہینے کی 
١م‏ تار کو ہفتے کے دن دوپہر کے وقت 'اکھاڑہ بھم میں ؛ جو مشہور 
قبرستان ہے ؛ اپنے عزیزوں کی قبروں کے قریب دئن ہوۓ اور اپتے 
چار ذیوان ؛ جن میں سے یہ چوتھا ہے ؛ حرر سطور چد حسن الم خالب 
ین الدین احمعد کو (غدا اس کے گناہ معاف کرے) ای ژندگی میں 
کال ومخحبت کے ساٹھ عثایت کیے ۔ عدا ان کی مقفرث قرماۓ ۔ 
چد سن عفی عنب ۓ ےو شعبان سٹە مذکور کو ؛ جب چار گھڑی دن 
بات تھا ؛ تحریر کیا ۔ اس دیوان پر میر مغفور کے داماد بر حسن عےلىی 
ہل کے دستخط ہیں _۳؛؛ 
اس تحریر سے یہ چند باتیں سامنے آئیں : و جا 
ز( میر کا انتقال شعبان گو جمعهہ کے دن شام کے وتت ے ھے 
میں ہوا۔ 
(م) انتقال کے وقت میر لہ سئمئی میں رہتے تھے اور اس وقت ان کی 
عمر , و سال ہو چق تھی ۔ 
(م) نید (سنٹیچر) کے دن ہ ) شعبان کو دوپھر کے وقت لکھنؤ کے 
سمشہور تبرستان اکھاڑہ بھی میں اپنے اقربا کے قریب مدفون ہوۓ ۔ 
اس طرح اگر 5ء میں سے تلڑے لال دے جالیں تو سال ولادت 
۵ رھ ٣|‏ ا۲ے ۱ع نینا ے2 اس سثه پیدائش کی مزید تصدیق اسی 


اپ - 


دیوان_ چہارم پر لکھی ہوئی اس غبارت سے بھی ہرق ہے دو ''سواغ مر سی 
میں؟“ کے زیر عنوان کسی معدوم تذکرے "نوادر الکملا'' ہے ثقل کی گئی سے ۔ 
اس عبارت کے ابتدائی جملہ یہ ے ٭ 
””اصلاً اکبر آباد کے تھے ۔ ۵٣۱ھ‏ کے آخر میں پیدا ہوۓ_؛" 
ان شواہد کی روشتی میں مولوی عبد الحق کا متعین کردہ سال ولادت ےم ںھہ 
جس کی تصدیق فائق راىہوری٦‏ ۓ بھی کی ہے یا سر شاہ سلیان کے دلائل ء 
جن سے سال پیدائش ++:+ھ6 مقرر ہوتا ے ء قابل, قبول نہیں رہتے اور مبر 
کا سالر ولادت مھ متعین ہو جاتا ے ۔ مبر کی وفات پر مصحفی ۓ اس 
شر ےم ٠‏ 
اإ سر درد مصحفی ےۓے کہا . حق میں اس کے ”موا نظیری آ۸۶ 
ہ۳۱ حم ے جع رۓے 
اور ناسخ نے ''واویلا ”یت شہ شاعران ۹ سے سال وفات و ,۱ھ الا ۔ 

۵ ٤ھ‏ اور ۵٢٣ھ‏ (٢۲ے؛ع‏ افر ۱۸۱۰ع) کا زمالہ برعظم کی تار میں 
انتشار و غخلفشار کا دور ے ۔ مغلیہ سلطنت کا زوال اور انگریزوں کا اقتدار اسی 
دور میں مکمل ہوا ۔ معاشرے میں تہذیبی و فکری سطح پر تیدیلی کا عمل بھی 
اسی زہاۓ میں شروع ہوا۔ ازک مزاج و حسّاس مبر بھی اسی معاشرے کے 


فرد تھے ء اسی لے خارجی و داخلی طور پر وہ معاشرے کے عام فرد ے کہیں: 


زیادہ متاثر ہوۓ ۔ ان کہ ذاقی حالات اور اس دور کے المیوں نۓ ان کی شخصیت و 
سیرت کو وہ بنا دیا جو وہ ہمیں نظر آی ے اوران کی شاعری اس کشمکش 
کی ترجان بن گئی جو ان کی ڈات ؛ معاشرے اور زندگ کی باہم آویزش ے پیدا 
ہوٹی تھی ۔ میر کے ذہت اور ان کی سرت و شخصیت کو سمجھنے کے لیے ان 
حالات کا جانا جروری ے ۔ ۱ 

میر ایک لہایت غریب گھراۓ ہے تعلق رکھتے تھے ۔ ان کے والد مد علی 
می درویش صفت السان تھے ادر برعظم ہیں ہ سہی : کم از گم اکبر آھاد میں 
اپنے زہد و تقو کی وجہ سے شہرت رکھتے تھے ۔ یہی وجە تھی کہ جب اپنے 
والد ىی وفات (وم رجب ہموبھإں دسببر م۳ مع)ف کے بعد گیارہ ساله 


فد مبر کہ منے بولے چچا امان ان عید کے دن بیار ہوۓ اور دوسرے دن 
التقال کیا ۔ اس وق جیسا کس 'ٴذ 2ئ ہی اپنے والد گے عوالے ے 
(بتید حاشید اگلے صفحے ہر) 


ڈا ٭ ثشْ 


مچد تقی ے سہارا ہوگۓے تو اپنے چھوۓ بھائی ید رضی کو گھر بٹھا کر اطرائۂر 
شہر میں تلاشرروزگار کہ لے نکل کھڑے ہوۓ لیکن روزگار کہان تھا جو ہلتا ۔ 
آخرکار اچار ہو کر ےم۱ ۱ہنس ۔ مجےع میں شاہجہاں آباد کے لے روائہ 
ہوۓ ۔ یہاں بھی وہ پریشان و سرگرداں رے ۔ ”یسیار گردیدم ء شفیتے تدیدم* 
کے انفاظ ے ان ي پریشاں حا ی کا اندازہ ہوتا ے ۔ کچ عرصے بعد دہلی میں 
خواجه چد بامط (م ۸د ےہ آ ۱ن موے(ع) ! سے ان ى ملاقات ہویق اور 
چد با ۓ اٹھیں اپنے چچا سمصام الدولہ کی غدمت میں پیش کیا ۔ سمسام الدولء 
ۓ بد علىی سی کی وفات پر لہ صرف اظپار افسوس کیا بلکه یں کہم کر که 
جھ پر اس شخص کے حقوق ہیں ۱۱۶ ایک روپیە۔ روز وظیفہ مقرر کر دیا ۔ 
یس وخایقه میر کو ۱ء ۰ءء ۱ع تک متا رہا ؛ لیکن جب ۔مصام الدولہ 
ادر شاە ے جنگ میں زخمی ہوۓ اوروں ذیقعد رو در فروری وہ ؛ع٢!‏ 
کو قوت ہو گۓ تو یم وظیفہ بند ہو گیا اور میر اکبر آباد میںگ پھر ے سپارا 


(ہقیں حاشید صفحء* گزشتہ) 
میر ۓے لکھا ے کہ ان کی عمر دس سال تھی ؛ گویا م شوال نم٠‏ ھ/ے مارچ 
سے ۱ع کو میر کہ چچا امان اللہ نے وفات پائی ۔ ان کی ونات کے بعد 
بچد علی متقی کی حالت غبر ہو گئی اور خود کو ”عزیز سردہ“ کے نام ے 
موسوم کرۓ لگے ۔ ایک دن جب وہ امان اللہ کے فاتحہ* چہلم کا حلوہ تقسم 
کر رے تھے کہ ایک نوجوان احمد یگ آیا جو علىی ستقی کی توج۔ کے باعث 
وہیں ٹھہر گیا اور سات مہیئے سخت ریاضت کر کے سرتیه*ٴ کال کو پپنچ 
گیا ۔ میں ۓ اپتے والد کی تار وفات رم رجب (ذکر میر ء ص ۵۸) لکھی 
ے ۔ چولکہ اماناللہ کی وفات کے ایک سال بعد ء جیساکہ ذکر میر میں لکھا 
ے ء علىی متقی کا انتقال ہوا اس لیے.مبر کے والد ۓ رع رجب پیم مھ کو 
وقات پائی ۔ قاضی عبدالودود ۓ دلی کالچ سیگزین ء مر بمبرء س ۔م پر 
لکھا ہے کب ٠ ١‏ رجب تھی مم وھ ہونا چاہے“٤‏ اور صندر آہ ۓے 
”مر و میریات“ (ص بوء علوی بک ڈیو بمبٹی ےےو۱۹ع) میں بھی بھی 
سس دیا ے اور لکھا ے کم ”ایس تاریخ بل اسنٹنا متفتہ ے ۔“ (جچ ۔ ج) 
تد بعض اہل علم کا غیال ے کہ میر وخلیفہ پاکر اکبر آباد نہیں گۓ لیکن یہ غیال 
درست نہیں ے ۔ وظیفه پا کر اکپر آباد واپس چلے جاۓ کا ثبوت اس بات 
سے متا ے کہ ذکر مبر میں ہم بھ تا من ,ھ کوئی واقعہ نہیں 
ملتا حت یک نادر شاہ کہ حلے کا بھی کوئی ذکر نہیں ہے ۔ پھر گیارہ سالہ 
(یں حاشید اگلے مصفحے ہر) 


٦‏ شف 


ہو گئۓے ۔ اس وقت دہلی کی حالت ثبایت تباہ تھی ۔ ثادر شاء کی لوٹ کھسوٹ 
اور قتل و غارت گری ۓ شر و اہل شہر کو برباد و قلا٘ش کر دیا تھا ۔ اس لے 
٦‏ غرم ۵ ١۱‏ ۱ھ/ نر اپریل ۱۹ع ۴ کو جب نادر شاء ۓ دلل سے کوچ 
کیا اور کچھ عرعے بعد حالات ذرا معمول پر آۓ تو میر لاچاز ہ وکر دوسری 
بار دی پہنچے١!‏ اور اپئے سوتیلے ماموں سراج الدین على خان آرزو کے ہاں 
ٹھہرے ۔ اس وقت سبر کی عمر سترہ سال تھی ۔ آرزو کے پان میر تقرییاً سات سال 
رے جس ہے وہ بعد میں منکر ہو گۓ اور ”ٴذ میر“ میں صرف اتنا لکھا کم 
”کچھ دن ان کے پاس رہا -“ سراج الدین علی خان آرزو کے ہاں سات سال رہنے 
کا ثبوت اس بات ہے ملتا ے کہ ہیر آرزو ے تاراض ہو کر جب رعایت غان 
کہ متوسل ہوۓ تو "لی ہار ۰۱ہ ۔ ۶ء ۱ع میں ء جب احمد شاہ ایدالل 
سے مقابلہ کرۓ کے لیے شاہی افواج کوچ کر رہی تھیں اور رعایت خاں بھی 
افواج کے ساتھ تیاء وه رعایت خاں کے ساتھ نظر آۓے ہیں ۔ میر ۓے لکھا ے 
کہ ''میں اس سفر میں مان منظور کے ساتھ تھا اور خدمات یا لاتا تھا “۱5۶ 
اگر رغایت خان ےے ان کی ملازمت کو ہہك,ھ ہے ایک یا دو سال پہلے بھی 
سان لیا جاۓ (حالانک ۵ھ سے پہلے رعایت غاں ہے کسی تعلق کا کوی 
ڈذکر نہیں مثتا) توگویا ۰۰ء ۱۴ع تک وہ غان آرزو کے ہاں متم تھے۔ پھر 
شام کے کھاۓ پرء جیساکہ ذکر سیر میں لکھاے ء خاں آرزو سے مبر کی تلخی 
ہوئی اور وہ کھانا چھوڑ کر چلے گۓ اور حوض قاغی پہنچے ۔ وہاں علمم الہ 
لامی شخص انھیں قمر الدین خانْ کے پاس لے گیا ۔ گویا رعایت غان تک پہنچنے 
میں ء خان آرزو ے الگ ہو کر ء انھیں بہت کم وتت لگا جس کے ساتھ اپنے 
موجود ہوۓ کا ذکر و 8 ١مم‏ ۔ ےپرد و میں پہلی پار کرے ہیں ۔ 

٭ تی میر ۓے اہی تعلم و تربیت اور خان آرزو سے کسپر فیض کا ذکر 


(یقیم حاشیں صفحہٴ گزشتہ) 
میر آپئے چھوۓ بھائی چد رضی اور اپنی بین کو اکبر آباد میں چھوڑ کر 
قبل آۓ تھے اور ان کا اکبر آباد واپی جاا غروری تھا ۔ اس لے جب 
صمعبام الدولہ ؟۔ وفات کے بعد ان کا مقررہ وظیقہ بند ہوگیا تو ”'ناچار بار 
دیگری بدہلىی رسیدم“ (ذکر, میر ؛ ض سم) کے الفاظ لکھے ہین ۔ اگر وہ 
اس عرمے میں اکبر آباد میں نہیں رے تو ۶'ناچار بار دیگر؟“ کے کیا معنی 
ہوے ہیں ؟ (ج ۔ج) 


ے لے 


بھی ''ذکر, میں“ میں نہیں کیا بلگه لکھا که ”''شہر کے دوستوں ے پند کتاہیں 
پڑھیں ۱٦٦١١١‏ اور یہ بھی لکھا کہ میرے سوتیلے بھائی حافظ بچد حسن کے لکھنے 
پر کہ ''میں بد تی فتنہ* روزگار ہے ؛ ہرگز اس کی ترنیت نہیں کو چاہیے اوو 
دوسی کے پردے میں اس کا کام (تمام) کر دینا چاہے۶۶٢‏ غان آرزو ۓ 
آنکھیں پھیر لیں اور ایسی دشئی اختیار کی کم ”اس کی دشنی اگر تفصیل ے 
بیان کی جاۓے تو ایک الگ دفتر چاہے ۔۱۸۶۶ آغر جپ یہ صورت حال تھی تو 
مر ے اپنے تذکرے ”ػثات الشعرا“' میں آرزو کے بارے میں یہ عبارت کیوں 
لکھی کہ ”اس ئن سے اعتبار کو کم ہم ۓ اختیار کیا ہے (آرزو) ۓ ہی اعتبار 
ڈیا ے ۔ 8۹4 اور اٹھیں ''اوستاد و یع و عمےشد بند:۲۶ کے الفاظ سے کیوروڑؤکیؾی 
تخاطب کیا ۔ ڈیات الشعرا اور ذکر میر دوتوں کے بیان متضاد ہیں ۔ ان میں ے 
ایک ہی بات صحیح ہو سکتی ہے ۔ آرزو کا انتقال ۹ْء دع س ہوا۔ 
نقات الشعرا ج۱٦‏ دے؛ع میں مل ہوا اور ذکر میر کا آغاز یھ 
ے ۱۱ع میں ہوا ۔ اس وقت آرزو سر کے کسی بیان کی تردید کررۓ 4 
لے موجود اہ تھے ۔ یں بات قرینِ قیاس نہیں ہے کہ آرزو جیسے یگائہ" روزگار کے 
پاس وعمری کے زماےۓ میں میر تقریباً سات سال رت اور آرزو ان کی تعلم و 
تربیت تہ کریں ۔ آرزو کے گھر میں رہتے ہوۓ میر کو وہ سہولت ہیسر تھی 
جو کسی دوسرے کو نہیں تھی ۔ اس اس کا ثبوت کہ مر ے آرزو ے 
کسپر فیض کیا ء اس دور کے تڈکروں سے بھی ملتا ے۔ قائم نے : جو ذہلی می 
مبر کے قریب ہی رہتے تھے ۲۱۰ لکھا ے کہ ”مدت تک ان (آرزو) کی عغدءىت 
میں استقادۃ آگاپی (علم) کرکے اسم و رسم چم پہنچایا ۲٢۶‏ می حسن ۓ *ان 
(خاے آرزو) کے شاگردوںر ہیں سے ے۴۲۴۶ کے الفاظ لکھے ہیں ۔ قدرت ات 
قاسم ے لکھا ے کہ “'جنابپ فیض ماب خان مشار* الی۔ (آرزو) سے ٹسبت تلذ 
بھی رکھتا ے لیکن غرور کی وجب ہے کہ جس نے اس کے دماغ میں جگہ 
کثر لی ہے ء اس حقیقت ہے : جو دراصل اس کے لیے سرمایدٴ افتخار ے ؛ بورے 
طور پر انکار کرتا ہے ۔ اس کے غرور و مخوت کے ہارے میں کیا لکھوں ۔ اس 
کی کوئی حد نہیں ے ۔_۷۶۶٣‏ تذکرۂ عشقی میں ”'تریت کردۂ سراج الدین علی 
غات آرزو ۰ کے الفاظ ملتے ہیں ۔ نوادر الکملا میں لکھا ے کہ '”'پدر بزگوار 
کے سائے کہ بعد ے؛ سال کی عمر میں دہلی گئۓے اور سراج الدین علی خان آرزو 
کے مان پر قیام کر کے علوم_ عقلل و نی کی تکمیل گی ۔ بعد می جب ان کے 
ذرمیان جدائی واتع ہوئی تو رؤساغ عظام کی سرکار میں بمر کی ۔۶٢٦۲‏ ان مام 


۸ ٭ ظ 


تذکرہ نگاروں اور ثکات الشعرا میں غود مر کے اپنے اعتراف کے بعد یہ بات 
واضح ہو جائی ہے گہ انھوں ۓ خان آرزو ہی سے کسپٍ فیض کیا ے ۔ خود 
اذکر سیر؟' میں جو فارسی عاورات استمال ہوۓ ہیں سواۓ آرزو کی لفت 
''چراغ ہدایت“ گے اور کہںی نہیں ملئے ؟ مثلاًٌ آش مال ؛ استخوان شکئی ؛ 
برخویش چیدہ ء بز آویزی ء ہزگیری ؛ ے تہ ے ہیچ ء ترسل ء خایہ گزک ؛ 
درونە ؛ دریاۓ لنگردار ء دل زدہ ؛ زنبیرہ ء زنخ زن ء زیادہ ری ء سجادۂ عرای ء 
سرنشینء شیرہ خانہ ؛ شیشہ جان ؛ صورت باز ء طفلان ٹہ بازار ؛ غنچ۔ پیشانی ء 
کل مکل ء یال و گوپال وغیرہ ۔؟ ے٢‏ 
ُردو شاغری کے آغاز کے بارے میں سعادت علی سعادت اس وہوی کے حوالے 
سے ذکر میر میں لکھا ہے کد ”اس عزبز ۓ بجھے ریت کی طرف متوج کیا _۲۸۶۲ 
جبکہ ثکات الشعرا میں صرف یہ لکھا ے کہ ”بندے کے ساتھ بہت ربط شبط رکھتا 
تھا ۲۹۶ میر کی اُردو شاعری کا آغاز بھی ان آرزو کی تحریک پر ہوا۔ اس کی 
تفصیل سعادت خان لاصر ۓ یں لکھی ے : 
“یم ثقل فرماۓ تھے کہ عنفوان جوائی میں جوش وحشت اور استیلاےۓ 
سودا طبیعت پر غالب ہوا اور زبان وکام برزہ گوئی پر غالب ء 
ٹرکر لنگ و ام بلکہ رسوائی_ خاص وعام پسند آئی ۔ ہ رکسی کو دشنام 
دینا شعار اور سنگ زی کاروبار تھا ۔ ان آرزو ۓ کہا کہ اے عزیڑ 
٭دشٹام موزوں دعاۓ ناموڑوں سے بہتر اور رخت کے پارزہ کرۓ سے 
تقطیع_ شعر خوش تر ے ۔ چوٹکە موزوی_ طبیعت جوہر ذاتی تھی جو 
دشنام زبان تک آئی مصرع یا بہٹ ہو کی ۔ بعد اسلاح دماغ و دل 
کے مزا شعر گوئی کا طبیعت پر ربا ۔ کبھی کبھی دو چار شعر جو 
خان آرزو کی خدمت میں پڑے پسند فرماۓ اور تاکید شعر و سخن کی 
الف پر زیادۃ ی ۔ اک دن غان آرزو ۓے ان سے کہا کہ آج سہڑا 
رقیع آۓ اور یں مطلع ثہایت مباہات کے ساتھ پڑھ گے ۔ 
چمن میں صبحج جو اس جنگ "جو کا تام لیا 
با ے تیغ کا آبر روان سے کام لیا 
سیر صاحب ۓے اس کو سن کر بلیہتٴ یہ مطلع پڑھا : 
بارے آکے ترا جب کسو ۓ نام یا 
دلو سّم زدہ کو اپنے تھام تھام لیا 


۹ ق 


غانِ آرزو فرط غخوشی ےے اچھل پڑے اور کہا خعدا چشمر بد ے عفوظ 
رکھے _۳۰۴ 

مات غات لاس کی ادن بآم ہے وہ لے ساب آودرے آل پر ے٤‏ اس 
ژماۓ میں ؛ جب وہ عالم جنوت میں تھے؛ غان آرزو کے مشورے پر ریخت گوئی 
شروع ى ۔ ٭ ۶۱۱۵۴ ۱۱۵۳ھ (وم۔.ہے؛ع) کازاسہے ۔ سر ۱۱م 
۹ے ١ع‏ میں دلی آۓ اور کچھ عرصے بعد جنون کے رش میں ببتلا ہو کر 
''زلدانی و زنیری“ ہوگۓے ۔ جنون میر کا خائدانی مرض تھا اور ان کے چچا اسی 
ییاری میں فقوت ہوے ٹھے ۔ ایک سال سے ژیادہ عرعء پورے طور پر صحت باب 
ہوۓ میں لگا ۔ اس جنون کا ذکر میر ۓۓ تفصیل کے ساتھ ”ذکر مر“ میی 
کیا ہے اور اس موضوع پر ایک مشنوی ”'خواب و خیال“ بھی لکھی ے ۔ 
اماری کے دوران شاعری کا آغاز ہوا اور بیاری کے بعد تعلیم کا سلسله شروع ہوا۔ 
میں میرے تشعر گوئی کی صلاحیت پیدائشی تھی ؛ جلد ہی مشق بہم پہنچا کر 
شعراۓ دہلی میں متاز ہو گئے ۔ مییر ۓۓ لکھا ے کہ ''میرے اشعار ممام شہر 
ہیں پھیل گئے اور چھوےۓ بڑوں کے کان تک بہتچ گۓے _۶۶ ٣‏ ۳ میں ۲٣ھ‏ تےے 
۰ھ (۹ءے؛ سے ۸ے ؛ع) تک آرزو کے پاس رے اور پھر رعایت غان کے 
متوسل ہو گئے ۔ احمد شاہ ابدال ی ے۔ جنگ میں قمر الدین خان بری طرح زخەی 
پوخ اور وفات پا گئے ۔ اسی انا میں چ شاہ کے انتقال کی خبر پہنچی ۔ رعایت غاں 
سقدر جنگ کہ ہعراہ دہلی پہنچے ۔ میر بھی ان کے ساتھ دبلی آئۓ ۔ مد شاہ کے 
بعد احمد شاہ ۱ ۰ء۸ ۱ع میں تحت پر پیٹھا تو صفدر جنگ کو اپنا وزیر 
مقرر کیا اوز راجم بخت سنگھ کو اجمیر کا عوبیدار بنا کر اس کے اپئے بھائی کی 
سر کوی کے لے روائ, کیا ۔ رعایت خاں بخت سنگھ کے ساتھ تھا اور مبر رعایت 
خاںن کے ساتھ تھے ۔ یہ شوال ۱ھ ستمبر برمے ؛ع کا زمائہ .ہے ۔٢‏ اسی 
سفر میں میر ۓے غواجب اجمیری کے مزار کی زیارت کی ۔ کچھ دن بعد جب 
پخت سنگھ اور رعایت خاں میں جھگڑا ہوگیا اور میر ان دولوں کے درمیان صلح 
صفائی کراۓ میں نا ام رے تو رعایت خاں کے ساتھ وہ بھی دہلی آ گۓے ء لیکن 
یەس توسل بھی زیادہ عرمے نہ رہا ۔ ایک دن چاندنی رات میں ایک سرائی کا لڑکا 
رعایت خاں کے سام کا رہا تھا ۔ رعایت خاں ۓ میر صاحب سے فرمائش کی 
کب اس لڑکے کو اپنے چند هر یاد کرا دیجیے ٹاک یہ اٹھیں ساز پر گاۓ۔ 
می رکو یہ بات ناگوار گزری لیکن پھر بھی اپنے پاچ شعر اے یاد کرا دے اور 
دو تین دن بعد گھر بٹھ گۓ ۔ رعایت خاں ے میر کا پھر بھی غیال کیا اور 


٭ ا 


ان کے چھوۓ بھائی ید رضی کو اپنے ہاں ملازم رکھ لیا ۔٣‏ یہ واقعه ہم ۱م/ 
۹ع کا ہو سکتا ے ۔ کچھ عرصے بعد مر نۓ غواجم سرا نواب بہادر جاوید 
خاں کی ملازمت اختیارکر لی اور شی فوج اسد بار غاں السان کی سفارش پر گھوڑا 
اور تکلیفر اوکری ہے معاق ملگئی ۔٣۳‏ میر کا یہ زمانہ قدرے آرام و فراغت ہے 
گزرا ۔ اسی عرعے میں انھوں ۓ اپٹا تذکرہ 'ٴثکات الشعرا“ مکل کیا لیکن جب 
۸ شوال نہ ,ھ۳۵ اگست ہے ؛ع کو صفدر جنگ نۓ ضیافت کے بھاۓ 


جاوید خاں کو اپنے ہاں بلا کر قتل کرا دیا تو میر پھر ے روزکار ہو گے ۔ 
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اس ے روزگاری کے زماۓ میں مصقدر جنگ کے دیوان مہا لراین ۓ میں تیم الدین 


علی سلامک کے ہاتھ انھیں کچھ بھیجا اور شوق سے بلوایا تو میر کے چند سہینے 
اور فراغت ے گزر گۓ ۔ اسی زماۓ میں (ہہر م6ن ۔ ٢۵ے‏ ؛ع) میر نۓے 
خان آرزو کا پڑوس چھوڑ دیا اور امپر خاں انبام کی حویلى میں اُٹھ آۓ۔ دہلی کی 
حالت دگرگوں تھی ء اسرا کی باہمی آویزشیں روز لئے نے گل کھلاتی تھیں ۔ 
۹٦۶۱۱]مھ‏ ۔ ٭وے ۱ع میں صفدر جنگ کی حاقت سے سرہٹوں ۓ پھر دلی کو 
تاراج کیا اور عادالملکے ۓ احمد شاہ کو قید کرکے ۔ر شعبان ےہ 
ہ جون موے ؛ع کو آنکھوں میں سلائیاں پھر کر اندھا کر دیا ۔ میر کا یہ 
مشہور شعر اسی واقعے کی طرف اشارہ کرتا ے : ۔ 

شیا کہ کحلى خواپر تھی غاکہ پا جتں کی 

اٹھی ی آنکھورے ہیں پورے سلائیارے دیکھیں 
مجر ے لکھا ے کس ''میں اس سقر وحشت اثر میں احمد شاہ کے ہعراہ تھا ۳٦٣۶۶‏ 
واپس آ کر میر گوشہ نشیں ہوگئے ۔ے؛ ذیالحجہ ےہ١‏ وھ اکتوی رکو مےے۱ء 
کو صقدر جنگ ۓ وفات پائی اور ان کے لیٹے دشجاع الدوای آاودھ نذآن 
مقرر ہوے ۔ اسی زماے میں خان آرزو سالار جنگ کے ہمراہ لکھتو چلے گئے اور 
وہیں مم ربج الثاقی وہم ‏ ھلإےم جٹنوری ۹ء ؛ع کو ونات پا گۓ ۔ دو تین 
ماہ بعد وہ ھلوعے؛ع مت راجب جگل کشورء جو مد شاہ کے زماۓ میں 
وکیل بنگا تھے ء؛ میر کو گھر ے بلا کر لے گۓ اور اصلاح شعر کی غدمت ان 


ف ۔ کات الشعرا میں میر ۓ لکھا ے کہ ”'فقبر :ا پا او از تہ دل اخلاص است ۔ 
چنانچہ اکثر اوقات اتفاق باہم فکر شعر کردن و گپ زدن و مزاح ممودن 
سی اقتد“' (ض ‏ سم ء نظامی پریس بدایوں ۱۹۰۰ع) ۔سلام مپر شرف الدین 
علی پیام اکہر آبادی کے بیٹے تھے ۔ (ج ۔ج) 


۵۷ 


کہ سرد کی ۔ میر نے لکھا ے کم ”'راجە کا کلام ناقابل اصلاح تھا اور میں ۓ 
ان کی اکثر تصنیفات پر غط کھینچ دیا۔۳۶ اسی ژماۓ میں راجہ ٹاگرمل ثیابتِ 
وزارت پر فائز ہوۓ ۔ رے ۱ ]ےو ؛ع میں احمد شاہ ابدال یی ۓ پھر حما کیا اور 
لاہور کو رولدتا ہوا دلی پہنچا اور اس کی اینٹ ے اینٹ بجا دی ۔ مبر کی معاشی 
حالت خراب ے خراب تر ہوگئی ۔ ذکر میر میں لکھا ‏ ےکہ ”میں کہ (ہملے ہی) 
فقیر تھا اور نقیر ہوگیا ۔ میرا حال ے اسیابی اور تہی دستی کی وج ے ابتر ہو 
گیا ۔ شاپراہ پر جو میرا جھونپڑا تھا ء سار ہوگیا ۳۸۶ اسی عالم میں میر 
راجە جگٹل کشور کے پاس گئۓے اور روزکار کی شکایت کی ۔ راج کی ما ی حالت 
غود خراب تھی لیکن وضع دار اور شریف النفس انسان تھا۔ انھیں راجہ ناگرمل 
کے ای لے گیا ۔ وہ بہت لطف و غنایت سے پٍش آیا اور دوسرے دن جب شعر 
و شاعری کی عفل جمی تو کپا ”معر کی ہر بیت موق کی مائند ے ۔ اس جوان 
کا طرژ جھے بہت پسند ے ے۴۹۶ اس کے بعد ایک سال آرام ۓے گزو گیا ۔ احمد 
شاہ ابدا یی کے اس حملے کے بعد میر اپئے اہل و عیال کے ساتھ دلی سے نکل کھڑے 
ہوۓ اور ابھی آٹھ نو کوس کی مسافت طے کرکے ء ے سروسامانی کے عالم میں ء 
ایک پیڑ کے نیچے بیٹھے تھے کہ راج جگل کشور کی بیوی وہاں سے گزریں اور 
معر کو ہے آسرا دیکھ کر اپنے ساتھ برسائہ لے گئیں ۔ مر وہاں ے کاماں ہوے 
ہوۓ کھہءببر پہنچے ۔ اسی اثناء میں راجہ اگرمل بھی وہاں آ گئۓے ۔ میر ان ک 
غدمت میں حامر ہوۓ اور وہاں سے نکل جاے ى اجازت چاہی ۔ راج ۓ کہا 
کیا '٭بیابان_ سسگ“ میں جاۓ کا ارادہ رکھے ہو ؟ اسی دن غرچ کے واسطے 
کچھ بھیجا اور وظیفہ بدستور سابق دستخط کرکے غنایت کیا ۔ حالات کی خرای 
کی وج سے راج ۓ یہاں سکونت اغتیار کر ی تھی ۔ راج لاگرمل ہے میر کا 
توسل ۱ے۱ ھ سے م۱۸۴ ۳ھ ڑےےء ١ع‏ سے .ےے؛ع) تک تقریباً + سال فائم رہا۔ 
ابھی یس بلائیں تمام نہیں ہوی تھیں کہ عاد الملک ۓ عالمگیر ثائی کو بھی 
قتل کرادیا ۔ 

یه وہ زمائہ تھا کہ سہٹے شا ی ہند میں دندناے پھر رے تھے ۔ بھاؤ ۓ 
ذہلی پر قبض۔ہ کر کے وط صفر ہے :۱ ھ/یکم اکتویر ہے ؛ع کو شاہجپان ثانی 
کو معزول کردیا اور شہزادہ جواں بت (شاہ عالم ثانی) کو تخت پر بٹھا دیا 
اور اٹک تک ىا علانہ بھی اہنے ہے میں کر لیا ۔ س‌ہٹوں یگ ای حرکت پر 
احمد شاہ ابدا ی مشتعل ہو کر پھر حعلم آور ہوا اور و جادی الآخر ہے ہم/ 
م٣۶‏ جنوری ‏ ہے وع کو آبدا ی اور سہوں کے درمیان وہ جنگ ہوئی جسے ہائی پت 


,-.-٦ 


گی تیسری جنگ کا نام دیا جاتا ے ۔ اس جنگ نۓ مرہٹوں کو ٹیاہ و برباد 
کر دیا ۔ فا احمد شاہ ابدای دہلی میں داخل ہوا اور اطراف کے سرداروں کے 
نام پیغام بھیے ۔ ایک تمحریر راچ اگرمل کو بھی بھیجی ۔ میر بھی راج 
اگرمل کے ساتھ کھعبیں سے دہلی پہنچے ۔ دہلی کی حاات نہایت خراب تھی ۔ ایک 
دن میر شپر گی۔ طرف گۓ کو وبراۓ کو دیکھ کز ان کی حالت غیر ہوگئی ۔ 
”ذکر میر؛ میں لکھا ۓ کہ ”ہر قدم پر میں رویا اور عبرت حاصل کی ۔ جب 
آگے بڑھا تو اور حیران ہوا ۔ مان پہچان میں نہ آۓ ۔ در و دیوار نظر ئہ آۓے ء 
عبارت کی بتیادیرے نظر ئہ آئیں ۔ رہتے والورے کی کوئی خیں ند ملی ۔"٣‏ جنگ 
پانی پت ہے فارغ ہو کر جب احمد شاہ ابدا ی واپس ہوا تو سورج مل تۓ آگرہ پر 
قیضے کر لیا اوز جب آۓ خبر ملى کم بادشاء ایک بڑے لشکر كر ساتی مقایلے 
کے لیے آ رہا ے تو اس ۓ راجہ اگرمل کو آۓ کی دعوت دی ۔ میر بھی راج 
لاگرمل کے ہعراہ آگرہ پہنچے ۔ راجہ ۓ بادشاہ اور شاہ عالم کے درمیان صلح 
کرا دی ۔ مر ۓ لکھا ۓے کہ ”میں اس تقریب ے تیس سال بعد آگرہگیا ۔؛۶١٣‏ 
آگرہ ہیں اپنے والد اور منہ بولے چچا امان الہ کہ مزارات پر گۓ ك آگرہ کے 
شعرا اتھیں امام فن سمجھکر ملاقات کے لے آے٢"‏ لیکن اس بار یھاں آ کر میر 
اس لے خوش نہیں ہوۓ کہ کوئی ایسا خاطب ە ملا جس سے بات کرکے 
دلر بیتاب کو تسلىی ہوق ۔ میر چار ما رہ کر سورج مل کے قلعوں میں واپس ؟ 
گئۓے ۔ یہاں آکر اطلاع سلی کم انگریزوں ۓ ناظم بنگاله میر قاسم کو شکست 
ڈے دی ے۔ یم ۱۸,ھےو ۔ مہے؛ع کا واقعەه ے ۔٣٣‏ عظم آباد چوٹکه 
نظامت بنگالہ کا حعصہ تھا ء شجاع الدولہ ۓ شاہ عالم ثائی کو ساتھ لے کر 
انگریزوں پر فوج کشی کردی ۔ انگریزوں کے مقابلے میں شاہی افواج کو شکست 


ہوئی ۔ باذڈشاہ حراست ہیں آ کیا ۔ انگریزوں ۓ معاہدہ کرکے بنگال > ۔پار اڑیےے: 


کی دبوانی کی سند اپنے ام لکھوالی اور بادشاہ کو الہ آباد میں نظر بند کردیا ۔ 
اسی زماۓ میں سورج سل کے بیٹوں اور سرہٹوں میں جنگ چھڑ گئی ۔ 
راج اگرمل سورج مل کے قنعوں سے نکل کر اآگرہ آگئۓ ۔ مقر بھی اذ ہے 
ہعراہ تھے ۔ پندرہ دن رہ کر راجہ واپس آۓ اور جاٹوں کی بڑھتی ہوٹی شورش 
کو دیکھ کر ء بیس ہزار اہل_ ذہلی کے ساتھ ء جو ان کی پناہ میں تھے ء شہر کاملں 
کپ مت بھی اسی قائلے کے ساتھ تھے ۔ ریع الاول وھ جون ١‏ ےدےع 
میے جب شاہ عالم الہ آباد ے فرخ آباد آۓٗ تو راجس اگر مل ۓےٗ میر کو 
حسام الدین غارے کے پاس ؛ جو اس وقت شاہ عالم کے مزاج میں دغیل تھے ؛ 


۳۴ھ 


روائء کیا ۔ سیر ےۓ حسام الدبن غاں ے مل کر عہد و پمان کیے لیکن راج کے 
چهھوۓ بیٹے نے اپنے باپ کو سمجھابا کھ دکھنیوں کے ساتھ ملنا ژیادہ ہتر 
ے ۔ راجں ےۓ چھوۓ بیٹے کی بات مان ٹی ۔ مبر بہت ے آبرو ہوۓ اور راحہ 
کے بڑے بیۓے راۓ بہادر سنگھ کو سارے حالات ے باخبر کیا او پھر رامء 
تاگرسل کے ساتھ کاماں ہے دہلی آ کر راجہ ہے علیحدہ ہو گئے ۔ اسی ژماۓ میں 
عرہٹوںه کے سردار عندھیا بادشاہ کو لے کر وم رمضان ۶۵و جنوری 
ہے ے؛ع کو دہلی آۓ اور بادشاہ کو مجبور کر کے نجیب الدولہ کے لڑ کے غابطہ 
خاںِ پر ۹ نی قعد یم ںیھ مم ٹروری ۷ے ؛ع کو سکرتال میں مملب کر 
دیا ۔ اب خاں بھاگ گیا ؛ س‌ہخوں ے سارے اسباب پر قبض کر لیا ۔ میر بھی 
راج ناگزمل کے بی راۓ بہادر سنگھ کے بعراہ اہی لشکر کے ساتھ تھے ۔ 
سہٹے چولکد سب کچھ لے گے راۓ بہادر سنگھ کی ما ی حالت. بھی خراب ہو 
گئی اور میں ک حالت تو اور بھی ایتر ہو گئی ۔ ذکر میر میں لکھا ے ء 

”میں بھیک مالگنے کے لے اٹھا اور شاہی لشکر کے پر سردار کے در 

پر گان چوں کھ شاعری کی وج ے میری شہرت بہت تھی ؛ لوگوں 

ے میرے حال پر خاطر خواہ توجہ کی ۔ کچھ دن کے لی کی سی 

زندگی گزاری اور (آغرکار) حسام الدولہ کے چھوۓ بھائی وچیہ الدین 

خاں ہے ملا ۔ اس ے مبری شہرت اور اپتی اہلیت کے مطابق تھوڑی 

بہت سدد ي اور بہت تسل دی _؛۳۶٦‏ 
سکرتال ہے دہلی واپس آ کر میر خائه لشین ہو گۓے اور دوسروں کے سلوک پر 
زندگیکزارۓ لگے ۔ بادشاہ بھی گلہ کاەکچھ بھیچ دیتے تھے ۔ اس وقت میرکی عبر 
سال تھی اور ان کی ساری سرگرمیاں ادب و شعر تک عدود تھیں . 

تضرعسسے لہ کہ رسی گرم کار دنیاۓ من ہیں قدر اےے ۴۵ 
سی ڑناۓ تی مو ۓ ۶ کر میر* کو ململ یا ۔ 
اگی ان سب عالات پر نظر ڈای جاۓ تو اپنے والد کی وفات ہے لےکر :مھ 
٭ےے 1ع تک میر ۓ زلدگ میں پریشائیوں ء افلاس ؛ ویرائیوں اور غالد جنگیوں 
کی علاوہ کچھ نہیں دیکھا ۔ آسودگی نام کی کوئی چیڑ ان کی زندکی میں کبھی 
نہیں آئی : 
سمجھ کر ذکر کر آسودکی کا بجھ ے اے ناصح 
وہ میں ہی ہوں کہ جس کو عافیت بیزا رکپتے ہیں 

عظیم مغخلیں سلطنت ان کی آنکھوں کے سامنے ٹکڑے ٹکڑےہ ہوٹی ۔ احسد یا 


٣۴ 
ابدالی کے حملے اور معاشرے پر ان حملوں کے اثرات کو میر ۓ اپنے باطن کے‎ 
ع١‎ ءء٢|]:۱۱۸۵ نہاں خائوں میں وس کیا ۔ رعایت غاں کی ملازمت سے ل ےکر‎ 
تک بچیس چھبیس سال کے عرصے میں میر زماۓ کے انقلاب کی چکٹی میں پستے‎ 
رے اور زماۓ کا شعور ان کے خون میں گردش کرتا رہا ۔ انْ سب اثرات قے‎ 
ان کی شاعری کا مزاج ء لہجہ اور آہنگ متعین کیا ۔ اس دور میں ان کی مقبولیت‎ 
کا سب سے بڑا راژ بجی تھا کہ وہ لے ء جو میر کی شاعری کے ساز سے نکل رہیئ‎ 
تھی ء معاشرے یق ے چارگی ؛ زماۓ کے جبر اور حالات یق ے رخی کا اظہار‎ 
کر رہی تھی ۔ ہیر ۓ اپنے دور کی آواز کو ابی شاعری میں عتّلافاله سطح پر‎ 
اس طرح سمویا کہ اس آواز ۓ اپئے دور کی ترجانی بھی کی اور انے زمان و مان‎ 
کی قید سے آزاد کر کے آفاق سطح پر پہنچا دیا ۔ یم بے ؛ع سے لکھنؤ جاۓ‎ 
تک (دوں ,ھ/یرے ,۱ع) کا زمالہ بھی ء جسے میر ۓ غائہ نشیئی کا زمائنه کہا‎ 
ے : معاشی بدلصیبیوں کا زمائه تھا ۔ مستقبل غیر یقیٹی اور حال ے حال تھا ۔‎ 
اہل ہر ایک ایک کرکے دلی چھوڑ رے تھے ۔ سودا اور سوڑ جا چکے تھے ۔‎ 
شاہ حاتم ۓ شاہ تسلم کے ٹکیے میں اقامت اختیار کر ی تھی ۔ درد مسند فثر پر‎ 
بیٹھے تھے ۔ دی میں یہ عالم تھا کہ خود بادشاء وقت شاہ عالم بھی گدا تیا ۔ف‎ 
وہ دوسروں کی کیا مدد کرتا۔ اہلر ہر کی سرپرسی کرۓ والے اساء اس دنیا سے‎ 
اٹھ چکے تھے اور جو باق تھے وہ خود روٹیوں کے تاج تھے ۔ میر کی شاعری کى‎ 
خوشہو سارے برعظم میں پھیل چک تھی ء لیکن شاعر میر کی حالت خراب تھی۔‎ 
وہ دوسروں کی امداد ہر زندگ گزار رے تھے اور اس زندگی ہے اتنے عاجز آ چکے‎ 
تھے ک ہکوئی بھی ذرا سا سہارا دیتا تو وہ اس کے پاس چلے جاۓ ۔ میر کے دل‎ 
ہے یہ غواہش ایک عرصے ے موجود تھی کہ وہ بھی لکھنؤ جا گر دربار اودھ‎ 
ے واہست۔ ہو جائیں ۔ ”کلیات میر؛ میں ایک مثنوی ''در بیان کد خدائی اواب آصف‎ 
الدولہ جپادر*“ ملی ہے ۔ آصف الدولہ کی ایک ہی شادی ۹۹/۰۱۱۸۳ء ج میں‎ 
٣٦۔ وزیر المالک واب قمر الدین خاں کی پوق شس النساء بیگم سے ہوئی تھی‎ 
بر کی یں شنوی اسی چھہی ہوئی خواہش کا اظہار تھی ۔ ۱۹۵ ۱۱ع ہیں‎ 
سودا کی وفات کے بعد آصف الدولہ کو خیال آیا کہ اب میر کو بلوایا جاۓ ۔‎ 
آیف الدولء کے ماموں نواب سالار جنگ ۓ ء ان پراۓ روابط کے پیش نظر‎ 


ف۔ لسنگ نام (شوی) میں میں ۓ بھٹیاری ى زبان نے یہ شع ر کہلوایا ے : 
سو تو۔ائلے ہو ککورے ہالم سخ ہو گدا جیسے باہ عالم۔گم 


ث ١ق‏ 


جو میر کے ماموں سراج الدین علىی خاں آرزو سے ان کے تھے ء کہا کہ اگر 
لگواب صاحب ژاد راہ عنایت فرمائیں تو میر ضرور آ جائیں گے جیسے ہی زاد راء 
اور پرواند ملا مبر فور لکھنؤ کے لے روائء ہو گۓے اور یہ بھول گئے کی دلىی 
ےک لکھنؤ چلے جاے ہر انھوں ۓ اپنے حسن اور ماموں کو اس بات پر کیے 
نازیبا الفاظ کے تھے ۔ف دلی ہے میر فرخ آباد پہنچے ۔ وئیس فرخ آباد مظفر 
جنگ نے انھیں چند روز ٹھہرۓ کے لیے کہا لیکن وہ اتی جلدی میں تھے کە 
وہاں سے لکھنؤ آۓ اور سیدۓ سالار جنگ کے گھر پہنچے ۔ چار پاب دن بعد 
آصف الذولہ سغ بازی کے اے آۓ۔ مر بھی وہاں موجود تھے ۔ ملاقات 
ہوئی اور اپنے شعر سناۓ ۔ سالار جنگ ۓ نواب کو یاد دلایا ۔ لواب ۓ چند 
در بعد میر کو بلوایا ۔ میر ۓ قصیدہ پیش کیا اور ملازم ہو گئۓے ےم 
لن ہنذ؛“ کے مطابق تین سو روے ہشاہرہ مقرر کرکے تحسین على غاں لاظر 
کے سپرد۴۸ یا اور 'عفینه' ہندی؛ کے مطابق دو عو روے ماہوار مقرر ہوۓ ٦۹_‏ 
بھرحال یه اس ے روز گاری اور ہائیس روۓےچ ماہوارٴ۵ تنخواہ کے مقابلے میں ؛ 
جو نواب ہار چاوید خاں کی سرکار سے میر کو ماتی تھی ء ایک جاگیر کے 
برابر تھی ۔ 

ەیر کے اپنے لکھٹو آۓ کا سال کہیں نہیں لکھا لیکن ذکر سیر کی عبارت 
سے معلوم ہوتا ے! ۵ کہ جب میر دلی ہے چلے اُس وقت نف خاں ذوالٹتار 
الدولہ سخت مار تھے ۔ لکھتو پہنچنے کے بعد میر نے نحبف خاں کہ سرئۓ کیا ذکر 
کیا ے ؛'میرے ادھر آ جاۓ کے بعد وہان کم ہف خاں بیٹر علاات پر تھے ء 
لوت ہو گۓے ۔۶/٢۵‏ ان الفاظ سے معلوم ہوتا ے کہ لکھنؤ پہنچنے کے کچھ 
عرمصے بعد پی یف خاں (م ہم ریع الآخر ہو دا اپریل ہے ؛ع)٥٭‏ کے 
سرۓ کی اطلاع ملی ۔ قاضی عیدالودوڈ ۓ لکھا ے کہ ”تبژف خاں اواغر عیئر 
یا اوائل ریع الاول ہو ۱ھ ہیں ذی فراش ہوۓ ۔ اس وقت میر دھلی میں تھے ۔ 
ان يی وفات کی تارخ ۲٢‏ رہیع الآخر ے ۔ اس وقت میر لکھنؤ میں تھے ۔؟٤٭ن‏ 


چا لد یم ہیں ''غالوۓ من بادیہ ہراۓ طیع شد یعنی در لشکر شجاع الدولہ 
بایں توقع رفت کہ برادرانِ اسحاق خاں شپید آن جا ہستند ؛ نظر ہر حتوق 
سابق رعایتۓ خوابند کرد ء جزیاد بدستش لیامد ۔ لکثر زماله خورد و ہم 
سردۂ او را آوردند و در حویلیش بخاک سپردلد ۔'' (ذکر میر ؛ 

۵ع ٭> : 


۱ٹ 


گویا میر ربیع الاول کے آغر یا ربیع الأآخر میں لکھنؤ پہنچے اور انی زلدگی کے 
ہاو زم سال وہاں گزار کر ۵ء۰ ۱۰ع میں وفات پائی ۔ 

اٹھازویں دی عیسوفی کے اس ناحول مین پرا گننھ روڑی ؛ پراگندہ دڈل ء 
ے دماغ اور انا پرست سیں کہ علاوہ کوئی اور ہوتا تو ہس کر رہ جاتا لیکن 
مر ۓ وقت کی دھؤکن کو اپنے خون میں شامل کرکے ایے ابنی شاعری کے 
ساز میں سمو دیا ۔ میر کی آواز اٹھارویں دی کے برصغیر کی رەفح کی آواز ے 
جس میں اس دور کے احساسات ؛ امید و ہم ء خوف و رجا ء آمن و یاس اور غم 
والم شامل ہیں ۔ میر کی شاعری ایک ایسا آئیتم ے جس میں ہم اس دور کی 
روح کا عکس دیکھ سکتے ہیں ۔ لیکن میر کی شاعری کو سمسجھتے کے لیے پیلے ء ان 
حالات زندگ کی روشنی میں ء انی شخصیت و سیرت کا بھی مطالعہ کر لیا جاے ۔ 


(٢ 


معر کی سبرت و شخصیت متضاد عناصر سے مل کر بی تھی ۔ ان كا گھر 
فقر درویش ا گھر تھا ۔ باپ می پرپیزگار انسان تھے ۔ توکل و قناعت شعار ء 
سینہ آتش عشق سے روشن اپنے یۓ چد تی کو تلقین عشق کرے اور کہتے : 
'اے یٹۓے عشق اختیار کر کس (دنیا گے) اس کارخاۓ میں اسی کا 
تصرف ے ۔ اگر عشق تہ ہو تو لظم_ کل یک صورت نہیں پیدا ہو سکی ۔ 
عشق کے بغر زلدی وبال ے ۔ دل باختہٴ عشق ہوئا کال کی علامت 
ے ۔ سوز و ساز دونوں عشق ے ہیں ۔ عالم میں جو کچھ ے وہ عشق 
ہی کا ظہور ے ۔“۵۵ 
جی وہ زاویء ے جس سے سر ۓ زندی : انسان ؛ معاشرے اور فرد کے رشتوں 
کاسراغ لگایا اور یہی وہ ٭ےکزی نقطہ ے جس ہے ان کی شاعری کا دائرہ بنتا ے : 
عبت ے ظلت ے کاڑھا ہے نور 
نم ہوںی عبت ء؛ لے ہوتا ظہور 
عبت ہی اس کارغخغاے میےں ہے 
بت ہے سب کچھ زماےۓ میں ے 
عبت آگسسے کاربرداز ہو 
دلوںں کے ٹ۴ئیں سوز ے ساز ہو (شنوی شعلہٴشوق) 
عشن ہی عشق ہے ؛ نہیں ہے کچھ 
عشق بن تم کہو کہیں ے کچھ 


غے ا لے 


عشققی تها چر رسول ہسو آیسا 

ارے ۓ پیغسام عشق پہنچسایسا (مثنوی نعاملات عشق) 

عشق ہے لسازہ گار ؛ تسازہ خیال 

پر جگك اس کی اک ئنئی ے چال (نٹتوی دریاۓ ع۵ی) 
بھی عشق ان کی شاعری کی تخلیقی روح ے اور اسی ے ان کی سیرت و شخصیت 
کی تصمیر ہوئی ہے ۔ ہیر کی شاعری اسی لے عشقید شاعری ے چس میں مقامیت 
بھی ے اور آفاقیت بھی ۔ ایسی شاعری اس سے لے نم اُردو میں ہوئی اور نہ 
میں کے بعد ۔ آےۓ والے شعرا پر گہرے اثرات ے باوجود ء اس عشقیہ رنگ کی 
کوئی پبروی مد کر سکا ۔ یه عشق کثافت بھی ے اور لطاقت بھی اور ان دوثوں 
و عاای ہے ہیر ک شاعری کا رنگ و آپنگ پیدا ہوا ے ۔ 

بچین کے حالات و وائعات ےۓ میر کی سیرت ہر گہرے لقوش ثیت کے 

تھے ۔ ان کی تریدت ان کے متہ بولے چچا ۓ کی تھی ۔ دس سال کے تھے کہ 
چچا کا اور گیارہ سال کے تھے کہ باپ کا انتقال ہوگیا ۔ باپ ۓ تین سو روۓ 
ترضم چھوڑا۔۔ گیارہ سال ى عمر ہے میر پر ذمہ داریوں کا ایسا بوجھ پڑا کہ وہ 
تلاشر معاش میں لگ گۓ ۔ فکر معاش ان کے لیے غمر زیست بن گیا ۔ 

فکر معاش ی8ی غم زیست تا بہ کے 

س جائیے کہیں کس ٹک آرام پائیے 
ایک طرف زندی ىي بنیادی ضرورتیں تھیں جن کو پورا کرنا میر کے لے دشوار 
تھا اور دوسری طرف صدیوں پرانا معاشی ؛ ساجی ء سیاسی و چذہبی لظام ان گی 
نظروں کے سامئے جان کئی کی حالت میں تھا ۔ ذاتی غم اور زماۓ کے غم ۓ 
”حّاس بیر کو ذرپا ذریا رلایا اور ان کی شاعری کو وہ لشتریت دی جو ان کی 
امتیازی صفت ہے ۔ ے زری ؛ اجڑا نگر ہ چراغ ماس چراغ_ گور ء ویرانہ ء 
صمحرا ؛ سگ وغیرہ اسی کیفیت کے اشارے ہیں جو بار بار ان کی شاعری میں 
آۓ ہیں ۔ 

میر کے بارے میں عام طور پر کہا جاتا ے کە وہ اپنی ذات کے نان خاۓۓ 

میں ایے پند تھے کہ کبھی کھڑکی ے باہر آنکھ اٹھا کر بھی نہیں دیکھا ۔ 
مر کی اتا ہرسی اور ابی ذات کے احسامرر اوعیت کے باوجود یہ ایک ایہا 
یک طرقہ تصور ے جو میر کی شخصیت و شاعری کے مطال ےکو ایک نحاط راستے 
پر ڈال دیتا ے ۔ مبر ژساۓ کی کشمکش ے الگ تھنگ رەکر صرف اپنے غموں 


ہی میں مو نہیں رے بلک وہ اس دور کے سیاسی واقعات گے عینی شاہد اور ان میں 


4ؤ 


شریک تھے ۔ ٭ذکر میر' ہے معلوم ہوتا :ے کہ وہ اپنے زماۓ ک طوفاں غیڑ 
لہروں پر بہتے کبھی ڈوبتےکبھی تیرے رے ۔ انھوں نے وہ سب کچھ کیا جو ان 
حالات میں ایک آدمی کو کرنا چاہے تھا ۔ ید بات قابل_ وج ے کہ میر ے 
زبپاذھ سفر اُس ڈوز کے کسی شاعر ۓ نہیں کیا سع ے٦8 ۳(١‏ ۱ع) تو لے کر 
۸۵ھ (ے ۔ وےے؛ع) تک تقریباً پچیس سال وہ ختاف اسراء کے ملازم رے ۔ 
مصاحبت کی ؛ لوکری کی ؛ سپاہی رے ء میدارں_ جنگ ہی گۓ ؛ سفارت کی 
خدمت انام دی ء سفر کے ء معائب اٹھاۓ ء دکھ جھیلے ء فاقہ کشی کی ؛ 
دستر سوال دراز کیا ء چھپٹر میںے رے ء بیۓ کو چھپٹر کے تلے دیتے دیکھا ء 
دی کو بار بار للٹتے دیکھا ء امیروں کو نقیر اور شا کو گدا بنتے دیکھا ء بادشاہوں 
کی آلکھوں سیب علالہاری پھرۓے دیکھیںے_ : وارن:ے ہہسٹنگز ی لکھنؤ 
مہرے آمد اور بیگماتِ اودھ پر اس کے ظلم و جہر کو دیکھا ء سرہٹوں کی 
غارت گری ء جاٹورے. کی شورش ء روہیلو کی یورش سے مغلیہ سلطنت کی 
عظیم عبارت کو ڈھیر بنتے دیکھا ۔ برعظم میں الگریزوں کا اقتدار اور جنرل لیک 
کی فوجوز_. کا ذہلی میں فاحالب داخلہ وہ واقعات ہیے__. جو مبر کے ساسئے ہوے 
اور جس ۓ ان کے دریاۓے احساس کو متلاطم رکھا ۔ میر ۓ ایک زندہ باشعور 
انسان کی طرح زندگی ےے آنکھیں نہیں چرائیں بلکه احساسر زیست کو اہی ذات 
کا حصہ بنا کر اپنے تخلیقی وجود میں اتار لیا ۔ وه ایک زلدہ انسان ی طرح 
عرس اور عیلے ٹھیلوں میں بھی نظر آۓ ہیں ۵٦‏ ہم صحبتوں میں گپ شپ اور 
ہنسی مذاق بھی کرۓ ہیں ے۵ دوستوں اور معاصرین پر چست کے ہوۓ فقروں 
ہے لطف اندوز بھی ہوے ہیں ۔م8 ٭ذکر بب“ کے لطائف بھی ان دلچسپبی کے 
شاہد ہیں ےک میر دنیا سے ے تعلق نہیں تھے > اگر ہوے تو وہ ایسی شاعری 
نہیں کر سکنے تھے جو آج بھی ہارے لیے ایک زندہ تخایقی عمل سے ۔ دلں کے 
مشاعروں میں میر ۓ وہ سارے کھیل کھیلے جو اپٔی میریت کو قاثم کررۓ 


ف۔ '”کتاب کے آغخر میں میر صاحب ۓ کچھ لطیفے بھی جەع کر دے ہیں ۔ 
بعض پراۓ اور تاریغی ہیں اور بعض خود ان کے زماۓ کے ہی اور پر لطف 
ہیں ؛ مگر افسوس کہ بعض ان میں سے ایسے فحش ہیں کہ ان کا لکھنا یا بیان 
کرنا فمکن نہیں ے . . . یم اھک غیر متعلق چیڑ تھی ۔ ہم ۓے یں لطیفے 
کتاب ے غارج کر دے ہیں ۔“' (مقدمہ از عبدالحق ؛ ذکر سیر ؛ صفحه ق) 
ہم ۓ کچھ لطیقے ”ذکر سیرٴ کے مطالعے میں آئندہ صفعات میں درج کر 
دے ہس ۔(ج ۔ج) 


سر ضروری سمجھے ۔ 'ثکاتِ الشعرا' میں وہ ایکگروہ بند شاعر نظر آےّ ہیں ۔ 
اہنے گروہ کے شاعروں کو چڑھاے ہیں اور دوسرے گروہ کے شاعروں کوگکراے 
ہیں ۔ اژدر نامم؟ لکھ کر انھوں ۓ دلىی کے سارے شاعروں کو دعوت پکار 
دی جس میں اپنے سارے معاصر شاعروں کو کیڑے مکوڑے اور خود کو اژ دو 
بتایا جسں ۓ مت کھول کر چو سال انار یىی تو سب کو پڑپ کر کے میدان سفق 
کر دیا ۔ صرف اژدر باق رہ گیا ۔ اس مثنوی کا جواب کا گرد حام عچد اء۔ان آکار 
ے دیا ؛ جس کا یہ شعر حفوظ رہ گیا ے : 
حیدر, کترار ے وہ زور بخشا ے ثثار 
ایک دم میں دوکروں ازدرے کاے چر کز 
ہتا ے ”دوآیں“' کا مشعمون اپنے شعر میں پاندھا ۔ میر ےۓ بھی بعد میں دوای خ 
مضمون اپنے شعر میں باندعا ۔ بقا ۓٗ میر بر چوری کا الزام لگایا اور کہا ء 
مر سے تمرا مضموت دوآےۓ کا لیا 
پر بقا :و یم دھا کر جو دعا درنی ہو 
یا خدا میر کے دیدوزر کو دوآیہ کردے 
اور بی وب بہا اس کی کہ تر بی ہو 
بقا ۓ ''میٹار میر“ کے ام سے ایک مثٹتوی بھی لکھی جس میں دکھایا کہ سر 
صاحب چوری کے الزام میں پکڑے گے ہیں اور 'میتار میر؛؛ میں اید ردے 
گئے ہیں ۔ اس مینار کہ بارے میں بقا ۓ بتایا کے ۔ ۱ 
یس ٹا دزد بداھ8ال ے جو چور ی کرے اس کا یہ حال ے 
میر ے بھی جوابی ہجویں آکھیں ۔ بقا اور کعٹرین کی ہجواں ؛ غاکسار ے ان 
کے معرے ء اپنے اہم معاصرین شاہ حاتم اور یقین کے بارے میں "پر کیٹ را ء 
ان معاصرین کے اشعار پر اصلاحیں زندگی سے پوری دلچسبی لینے کی گواہی 
دی ت ۔ 
ور کو تشدید اسنا تھا د وہ التے بڑے فافر میں خر ان ئا رق 
ثانی نہیں ہے ء لیکن زماے_ ۓے ان کی قدر نرمیں کی ۔ اسی احساس کے ساتھ وہ 
وُساۓ سے ٹکراۓ رہے ۔ لیکن واقعات چاے ہں کے اس 7 آشوب ڈوز میں بھی 
معاشرے ے ان کی قدری ۔ جب رعایت خان ۓ میر سے سرائی کے اڑکے کو 
اپنے چند شعر یاد کراے کے لیے کہا تو انھوں ۓ نوکری چھوڑ دی ء لیکن 
رعایت خاں ۓ ان کی جگہ ان کہ چھوۓ بھائی بچد رضی کو ملازم رکھ لیا ۔ 


راجم جگل کشور انھیں گھر ہے بلا کر لے گیا ۔ زاجم ناگرمل ۓ بگڑے دنوں 


ھ٠‎ 


میں بھی ان کا غیال رکھا ۔ بادشاو وقت شاہ عالم بھی ؛ ما ى پریشالییں کے 
باوجود ؛ کبھی کبھی کچھ بھیچ دیتا تھا ۔ نواب بہادر جاوید خاں کے ىہ ملازم 
رے لیکن گھوڑے اور تگلیفر ٹوکری ہے معاف رہی ۔ یہ زماله ہی ایسا غیرقینی 
تھا کە کوئی کچھ کرٹا بھی چاہتا تو نہیے کرسکتا تھا ۔ اںں کی ے دماتھی 
یا بد دماغی کا دور ۱۸۵,ھ/ء ۔ رےے رع کے بعد شروع ہوتا ے جب وہ 
مع رکہ“ سکرتال کے بعد دلی آ کر خائه نشین ہوگۓے تھے ۔ رفتہ رفتہ ید پہلو ان 
کی شخصیت پر غالب آتا گیا اور لکھنؤ پہنچ کر افسائہ بن گیا ۔ تذکروں میں 
ان کی اثائیت و غود بپرسٹی کے جتے واتعات درچ ہیں وہ سب اسی دور ے تعلق 
رکھتے ہیں ۔ ان کی شہرت سارے برعظیم میں پھیل چکی تھی اور بیشتر شاعروں 
کے چراغ ان ى شاعری کے سامنے گل ہو چکے تھے ۔ سرڑزا مغل سیقت کو دیکھ 
کر یه کہنا کہ مھارے چہرے ہے شعر فہمی معلوم نہیں ہوتی ؛ سخن کو 
غائع کرۓ سے کیا حاصل ۔ لکھنؤ جاۓ ہوۓ بنیے کی طرف ہے مہ پھی رکر بیٹھے 
رہٹا اور سارے سفر میں اس ہے بات تہ کرنا ء شاہ قدرت ہے یہ کہنا کہ دیوان 
کو اھنے دریا میں ڈال دو ۔ آصف الدول کا پوچھٹا کہ کیا ڑا رفیع السودا 
شاعر سسلكم الثبوت تھا ؟ اور میر کا جواب دھنا ”پر عیب کے سلطان بی پسندد 
بر است'' وہ واقعات ہی جو ۵ہ ۱ے ۔ رےء وع کہ بعد کے دور ہے تعلق 
رکھٹے ہیں ۔ یع سپ واتقعات ؛ خواہ ان میں انسالوی عنصر کتنا ہی شامل 
ہو گیا ہو ء اس دور میں میر کی بڑھی ہوئی الائیت کو ظاہر کرئے ہیں ۔ لکھنؤ 
آ کر انھیں فراغت ضرور لصیب ہوئی لیکن یہاں اٹھیں دی اوردلی کے کوچے یاد 
آے رے۔ لکھنؤ دی ے ختلف تھا۔ یہاں کی تہذیب میں گہرائی اور رچاوٹ نہیں 
تھی اور مر ساری عمر غود کو لکھنٹؤ سے ہم آہنگ لد کر سکے : 

یا رب شہر اپنا ا یویںںں چھڑایا تو ے 

ویراۓ میں بجی کو لا بٹھسایا تو ۓ 

میں اور کہا لگھنؤ کی یم خاقت 

اے واۓ یے گیا کیا غسوایا تو ۓ 

خرابم دلں کا دہ چند بہتر لکھنؤ ہے تھا 


وہیں میں کاش س جاتا سراسید ند آتا یاں (دیوان چہارم) ۔ 


اذ تيڑا کھتا عفر ہے آبَایت 
مشکل ہے اس خرابے میں آدم ىق ٹوٹ ف پاش زدیران پنجم) 
داںی کے مقابلے میں لکھنؤ مبر کے لے ہمیشہ ایک ویرالہ ہی زہا ۔ 


کرف 


ہر ایک مضطرب دح کے مالک اوزؤ مخنشر اماۓ کے ائیدم فرذ تھے ۔ 
وہ آلام و معصائب ء؛ جٹھوں ۓ میر کو اپنے ژساۓ ہے لامطمئن کیا ؛ خود زماتے 
کے پینا کے ہوےۓے تھے ۔ زماۓ کے حالات و کوائف اور سیر ي اثاتیت و 
انفرادیت کا ایک دوسرے پر عمعل و رد عمل کا سلسلہ ساری عمر جاری رہا ۔ 
ایک کو دوسرے کا سبب اور مسیّپ کہا جا سکتا ہے اور یں کہنا مشکل ہے 
کہ کوت پہلے ے اورکون بعد میں ۔ اگر برصغیر کی مغلید دور کی تارب کو دیکھا 
جاۓ تو میر کا زمائہ اس تہذیب و ممدن کی آخری سائس تھی جو اتبر کے دور 
میں قائم ہوا تھا اور جس میں شاعری کی روایت فیضی و عرفق نے بائی تھی ۔ 
ىیر کے آخری زماۓ میں لارڈ لیک سرہٹوں کو گھیرتا ہوا دلی پہنچا تھا اور 
لال قاس میں اکبر اعظم کے جانشین کو ایک بھٹے ہوۓ شامیاۓ کے ٹیچے اندھا 
بیٹھا ہوا دیکھ کر افسردہ ہو گیا تھا اور الد سے بادشاہ کو ابی حفاظت میں لے 
کر اس کا وظلیفہ مقرر کر دیا تھا ۔ بادشاہ ی آنکھوں میں سلالیاں پھرۓ کا غم 
بعر کا اپنا غم تھا ۔ !اس کے سعئی ید تھے کے وہ آنکھ ء جو معاعرے کی نگران 
تھی ء اب اندھی ہو چی ے ۔ بادشام وقت کا بھۓے ہوۓ شامیاۓ کے لیچے 
بیٹھنا اقتعیادی بدحا ی کا اشارہ تھا ۔ بادشاء کو حفاظت میں لےکر وظینہ مقرر 
کرنا اس بات کا اشارہ تھا کہ سیاسی اعتبار ے اب مغلیں سلطنت خمّ ہو چق 
ے اور انگریڑزی اقتدار ى دست گر ہے ۔ میر کا دی ہے لکھنؤ جانا اس بات گا 
اشارہ تھا کع اس دم آوڑتی ہوئی تہذیب کا پانی اب اس گڑےے میں س رہا ے ۔ 
دلتی ایک وسیع و عریض سلطنت اور عظم تہذیب کی علامت تھی ۔ لکھاؤ ایک 
چھوۓ ہے جزیرے کی محدود تہذیب تھی جس ىے ءیر کو سمجھوتا کرنا بڑا 
تھا ۔ وہ زباث بھی جسے میر اہبٔی شاعری میں استعال کرۓے تھے اور جس کی 
ستد وہ دلی کی جامع مسجد کی سیڑھیوں ہے لیتے تھے ء لکھنژ میں بدل گئی تھی ۔ 
ان سب تبدیلیوں ۓ میر کو مضطرب رکھا اور وہ لکھنؤ میں رہے ہوے بھی 
دی کو یاد کرۓے رے اور ان ک اداسی برقراز رہی ۔ 
لکھنژ دى ے آیا یاں بھی رہتا ے اداس 
میر کی سرگشتگی ۓے ے دل وحیراں کیا (دبوان چپارم) 
اس اداسی کا تعلق اگر معاشی فراغت سے ہوتا تو وہ میر کو لکھنؤ میں 
میسر تھی لیکن یہ ان کے لے ایک پوری تہذیب کا مسثلہ تھا ۔ لکھنڑ ہیں بھی 
شدت کے ساتھ وہ بھی ےسوس کر رے تھے کہ یہ بھی 'شعع آخر شب“ ہچ ۔ 
ان سب غوامل نۓ مل کر میر کی سیرت اور مڑاج میں وہ کینیت پیدا کر دی 


رہ 


کە انھوں ۓ اپنے ۔غم میں سارے عالم کے غم کو حسوس کیا اور اس غم 
کو اردو شاعری کے روابتی اشاروں کے ڈریے يیان کرکے ود کو بھی 
تسکین دی اور دوسروں کے لیے بھی تسکین کا سامان جم پہنچایا۔ اس طرح 
سارے معاشرے کا غم ء ساری نہذیب کا المیں ا کی غاعری کی آواز میں 
در آیا ۔ مر ۓ اپنے دور کی اجتاعی روح کے کرب کو اپنی تخلیقی روح میں 
جذب کر کے اس پھاڑ جیسے الیے کو ابی شاعری کے آہنگ میں سمو دیا ۔ 
انی پیر تع تا غم حض روایتقی چیز نہیں ہے اور نہ وہ فرار کی ایک صورت 
ہے بلکہ زندگی کی حقیقت و صداقت کا اظہار ہے ۔ دلی جس کا ذکر بار ہار ان کی 
شاعری میں آتا ے : وہ صرف کسی شہر کا نام نہیں پالگی اس عظم عرق وی 
تہذیب کی روح کا آشارہ نے ۔ غم چالاں اور غم دوراں میز کے ہاں مل کر 
ایک ہو جاۓ ہیں اور ایک دوسرے کی ترچائی کرتے ہیں ۔ 

یہ بڑی اہم بات ہے کم ہیر ۓ اس تہذیبی السے کا اظہار فارسی ژبان میں 
نہیں کیا ۔ فارسی تو آ ىر مت پول تتیب ی زبان تھی جو اس تعثیب کی اتی 
ہی فنا کہ گھاٹ اتر رہی تھی ۔ میر ۓ اہن تبرے اور احساس کا اظبار اس 
ژبات میں کیا جو دورر زوال میں روشن سخبل کی ثشان دہ یکر ہي تھی ء جن 
می اس می ووق عیذیب کی روح بھی تھی اور برعظم کی می کی پوشی بھی ۔ 
مبر ۓ اس زبان ہیں اہی روح کو سعو کر اہی شاعری اور زبان دولوں کو زوشن 
کر دیا ۔ اسی لے الھیں اپنی شاعری کے مستتقبل پر پورا اعتاد ےہ : ع ”تاحشر 
جپان میں سا دیوان رے گا“ ۔ میر نۓ اپٹے تخلیقی عمل سے اس دور کے عذیبی الم 
ٹو اہی شاعری میں سم و کر و کے سمل کرت ای کے ہیں ار دی 
کے سب سے بڑے مائندہ شاعر ہیں ۔ مبر کی شاعری ٤‏ فارسی روایت کے گہرے 
اثرات کے باوجود ء غاص اُردو مخری ى ایک لاڑدال مال ے اور ہوا ہی 
رج سے چل دمی ہے می کے مطالمے کی اہمیت روز روز بڑھتی جاےۓ کی ۔ 

مر کی عورت تو عخاضیت "ا یہ مطالعہ اامکسل وہ جا گا اگر اعت ار سے 
ساتھ مر کے ذہن کی ساخت کا مطالعہ بھی ساتھ ساتھ نہک لیا جاڑیڑے ئر ےت 
جن حالات میں زندگی گزاری ان سپ کا اثر اپنے غخصوص بای ابو فتری 
گیا ۔ سودا بھی انھی عالات ے گزرے تھے لیکن وہ حالات ے سمجھوتا کرت 
رد جعب کہ میر مردہ میں ہو کر لت ا مقاباء کریے رہن ید کے مزاج 


کا ایک رخ ے ۔ دوسرا رخ اں ي ال ٹرح بڑعی ہوٹی الالیٹ ے پیدا ہو تا ہے 


وت 


جس میں وہی سض پسندی زززائل:نا:40() نظر آق ے جو الگریزی زبان کے 
رومانی شاعروں کا طرۂ امتیاز سمجھی جاتی ے ۔ ان کے والد ء ان کے چچا اور 
وہ خود شروع ہی سے ہمیں نقطہ*ٴ اعتدال سے ہٹے ہوے (081ہ٥٥ھ۸)‏ نظر آےۓ 
بس ۔ یہ ایب ٹارسمل (آ3 ہ۲ تطا۸) رویب اور یہ انائیت می کو ورےۓ میں ملی 
تھی ۔ مر کے چچا بچپن ہی میں خللر دماغ سے وفات پا چکے تھے ۔ میر بھی 
لوجوانی ہی میں مجنوں ہو گۓ تھے ۔ چاندی رات میں ایک غوش پیکر کر قمر 
نے ان ى طرف رخ کرتا لیرے غودی کا سیب ٹن جات ۔ وہ جس طارف نظر 
اٹھاۓ وہی رشک پری نظر آتی ۔ ٭ذکرر میر'؛ میں تفصیل کے ساتھ اس کو بیان 
کیا ے اور شتوی ”خواب و خیال'' میں بھی اسی کو موضوع سخن بنایا ے ۔ 
لفسیاتی مطالعے کے لیے ان کی یہ دیوانگی خاص اہعیت رکھٹی ے ۔ ان کے 
مخصوص جذبات اور مخقصوص ئنظر کا خرج یہی دیوانق ے ۔ طبیعت میں توازن 
کی کمی مبر کو ورےۓ میں ملىی تھی ؛ اسی لیے وہ انتہائی حساس تھے ۔ غموں 
اور پریشانیوں ے گہرا اثر لینا اور قنوطیت میں ڈوب جانا ایسے مزاج کا خاص 
تا کے 
2 ہوئی عید سب ۓ پہنے خوشی و طرب کے جابے 
لہ ہوا کے ہم بدلے ہے لیساس سوگوارارے (میر) 

میر کے ہاں بھی اس غم کے دو پہلو ہیں ۔ ایک یہ کہ وہ پر لمح درد و کرب 
کے عالم میں رہتے ہیں اور دوسرے یہ کہ وہ دنیا ژماۓ کے شا ہیں ۔ جلد 
دل برداشتب ہو جاۓے ہیں اور اگ پر مکھی نہیں بیٹھنے دیتے ۔ آلڈس ہکسلے 
ۓ لکھا ے کہ ااسانی دماغ دو قسم کی ساخت کے ہوۓے ہس ۔ ایک قاتل کا 
دساغ اور دوسرا مقتول کا دماغ - ہلا ذوسروں کو قتل کرۓ کے لے پر ڈخ 
تیار رہتا ے اور دوسرا خود قتل ہو جاۓ کے لے آسادہ رہتا ے ۔ میر کا دماغ 
دوسری قسم کا توا۔ یں دماغ زندی پھر ان کی زندی اور شاعری پر ار انداز 
ہوتا رہا : ۱ 7 

جو رام دوستّی میں اے مبیر ام ڈگۓ ہیں 

سر دیں گر لوگ ارٹِ کے پاۓ لات اور 

ہڑی بلا پیرے سم کشصہ' عبت بھی 

چو تیغ ہرے تو سر کو ئب کچھ پناہ کریں 
اسی ذہنی رجحان کے لفسیانی مطالعے کے لے ان کے عشق کا واتعم بھی بہت 
اہعیت رکھتا ے ۔ جیسے پر برٹ ریڈ ۓ ورڈسورتھ کی شاعری کا نفسیاتیق خرج 
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ایں کی اس جُجالت اور ملامتِ لفس (٭ءہت٥ء۔83)‏ کو قرار دیا ے ہجو اے ابی 
فرائسیسی حبوبہ کو چھوڑ دینے پر یچوس ہوئی تھی ۔ اسی طرح میر کی شاعری 
کا غفرج بھی ان کا عشق اور اس ے پیدا ہوۓ والا ج ون ےے جو نوجوائی میں ان 
پر سوار ہوا اور جس کا ذکر مثٹوی ''خواب و غیال“ میں اٹھوں ۓ خود کیا 
ہے ۔ احمد حسین سحر ۓ بھی اپنے تذکرے میں میر کے عشق کی اس روایت کا 
ذکر ان الفاظ میں کیا ے کہ مشہور ے کہ اپنے شہر میں ایک پری ممثال ہے 
کم ان کی عزیز تھی ء درہردہ عق کرتا تھا ۵۹ مثنوی “خواب و خیال“ کے 
سطالعے ہے ایک بات تو یں سامنے آئی ے کہ عشق میر کی گھئی میں پڑا تھا ۔ 
غم و آفسردق دساغ کی اس مخصوص ساغت کی وجب سے ان کا مالوس جذبس تھا ۔ 
غم_ روزگار ہے وہ پہلے ہی افسردہ تھے ۔ غم_ جائاں اس میں اور شامل ہوگیا ۔ ان 
دو شدتوں ۓ مل کر انھیں جتوں کردیا ۔ قوتر تخیل ان کی تیز تھی ۔ انگریزی 
کہ رومانوی شاعر شبلی کی طرح میر کو بھی واہھے (0٥٥٤ة ٥‏ اہ18[10ا) ہوۓ لگے 
اور چاند میں انھیں ایک شکل نظر آۓ لگی ۔ یہ تصویر ان کی فطری شاعرائہ 
صلاحیت ق طرف اشارہ کرتی ہے ۔ ایسا معلوم ہوتا ے کہ ہیر جگر سوختہ کے 
آتش زدہ دل کا دھواں اس ایک ورت کو ہزار صورتوں میں جم دے رہا تھا ۔ 
'ذ کر معر؛ ہے مطالے سے معلوم ہوتا ے گی غلل اعصاب (۶0819ء[۶) کا طہبی 
علاج فخرالدین کی بیگم ۓ کرایا اور موسم_ خزاں میں وہ صحت یاب ہوگۓے ء 
لیکن ”خوش معرکہ'ٴ زییا؟' سے معلوم ہوتا ے کہ اس کا ایک علاج اور بھی 
ہوا جو خان آرزو ۓ یم کمےث کر کیا کیم “اے عزیز دثنام_ موزوں دعاۓ 
لاموژوں ہے چثر اور رخت کے پارہ کرۓ ہے تقطیع_ شعر خوش تر ے ۔ چولکہ 
موزوی_ طبیعت جوہر ڈاتی تھی جو دشنام زبان تک آئی مصرع یا بیت ہ وگئی ے٦٠٦٦‏ 
تقطیع شعر ہر الفاظ کو سب گرنا وە مستقل غلاج تھا جس ے کھویا ہوا 
توازن واپس آ گیا ء لیکن جہاں تک دماغ کی ساغت کا تعالق تھا وہ ویسا ہی رہا 
اور ایک آیب دہم (ھہ::ء:نا0) ان کے ذہ پر ہعیش سوار رپا ۔ احساسور 
ہائی ء غرور و مخوت ؛ الا و بد دماغی ؛ ذرا سی دیر میں بھڑک اٹھٹا اسی 
مالیخولیا کا لازمی حصم ہیں ۔ میر باطن ہیں (161:0161) تھے اور شروع زندگ 
کی اکامیوں اور نام ادیوں ے شدید احساس کمتری میں مبتلا ہو گئۓے تھے ۔ 
جب سخن کی کراست پاتھ آئی تو یہ احساس کمتری ایک مثبت راستے پر لگ کر 
احساس پرتری میں تیدیل ہو گیا ۔ اس سطح پر وہ دوسرون کو خُوڈذ ہے کم ز 
اور ای شاعری پر اتنا خر کرے تھے کٴە بادشاو وقت بھی اگر پوری توجەں 


ظا ۲ث 


لہ دیٹا تو بپگڑ چاۓ ۔ میر کے کردار کی تعمیر انھی اثرات سے پوئی تھی اور 
ان کی شاعری اسی سیرت و م٭زاج ى آثی دار ے ۔ شہلی (زا[:ط5) کے دماغ 1 
ساخت بھی میر کے دماغ کی طرج تھی ۔ مر ک طرح شملیى کے ہاں بھی غم کی 
لے دل کے تارون کو چھوتی ے ۔ میر کہپتے ہیں ۔ 
جھ کو شاعر ە کہو مر کہ صاحب میں ۓ 
درد و غم کٹنے کے جع تو دیوارں کیا 
شملی کہتا ے : 
۷۲۵ لڑطا ڑیڈمج ما( لواقی 

68ء مز ك۸ ۷۷۰ غفط) یمتہ ال جح( می( ءہچ 
لیکن سیر ۓ اپتی شاعری ہیں صرف درد و غم ہی چمع نہیں کے بلک غموں 
کو ہضم کرکے انھیں ایک مثبت صورت بھی دے دی ۔ ان کا فلسٹہ* عم ؛ 
صیر اور تسلم و رضا کے ذریعے ہ انسان کو غم و نشاط ے بلند اٹھا دیتا ے ۔ 
ھی وہ صوفیائہ انداز نظر تھا جو ءیر کو بچپن میں اپنے باپ اور چچا ے بلا 
تھا ء اسی لیے میر کے غم میں ایک ٹھہراؤ ہے ۔ اس میں ایک ایسی علویت ے 
کئە ان کے شعر دلوں میں اٹثر جاۓ ہیں ؛ اور حیات و کائنات اور السان کے 
بارے میں ایک نیا شعور پیدا کرۓ ہیں ۔ بھی وہ کال ے جو مبر کو خداۓ 
سخن بنا دیتا ہے ۔ مجر کے سامئے السان ء حیات و 'ائنات کا ایک عیی معیار ے 
اسی لے وہ انسان اور زندی کسی ہے سطئن نہیں ہوۓ ۔ بھی ے اطمینانی انھیں 
تلاشر غوب قر میں سرگرداں اور مضطرب و ے قرار رکھتی ہے ۔ اسی 
ے اطمینائی کی وج۔ ہے میر آخر وقت تک میتی سطح پر تازہ دم رے ۔ 


)۳) 


پراگندہ زوزی اور پراگندہ دذل ہوے کے ہاوجود سی ےۓ اہ صرف چھ" 
دواوین پر سشتمل ابنا ضخم کلیات اُردو ؛ جس میں بشتر اصنافر سخن موجود 
ہیں ا یادگار چھوڑا بلک قفارسی دیوان کے علاوہ فارسی نثر ےی اُردو شعرا کا 
اذ کر ات الکرا ‏ نہیں می : دریاۓ عقی اور ڈ گی میں بھی سیف کیرے 

''فقات الشعرا؟' ؛ جس کا سال تکیل ۳۵ْٰ ُء یع ے ؛ ایک ؛ہم 
تذکرہ ے جس میں ایک سو قین٦٦‏ اُردو شاعروں کے مختصر حالات کے ساتھ ان 
کے کلام کا انتخاب ذہا گیا ہے ۔ قاضی عبدالودود باحبپی ے شبار کر کے پتایا ے 


ٔ "٢ 


کہ تکات الشعرا میں منتخب اشعار کی تعداد سع ے اور اگر نس کے دو بند 
اور دو مصرعے شاسل کر لے جائیں تو اس طرح اشعار کی تعداد .ہم ہو جاتی 
ے ۔ میر ے سب ہے زیادہ اپنے شعر دۓ ہیں جن کی تعداد ۶ ہس ۔ صرف 
دو شاغعر سجاد اور سودا ایسے ہی جن کے علی الخر آیپ ۴ اور .ر افعاز 
دے ہیں ۔ آین شاعر دردء کل اور قاث اینے ہیں جن کے افعاری تاد 
اور ١ھ‏ کے ڈرنیاں جے سے درذ کے سپ ٤‏ کلم کہ ےہ اور قائم کے 1ؤ شعر ڈۓج 
ہیں ۔ سات شعرا اسے ہیں جن کے اشعار کی تعداد نے اور ہم کے درمیان ے ۔ 
آبرو ےم ء تاہاں ےم ؛ یکرنگ ہم : یقن زس٤‏ میسن ہج ء حائم ےہ ء راقم 
ےء ۔ سات شاعر ایسے ہیں جن کہ اشعار کی تعداد جم اور ١‏ کے درمیان ے ۔ 
ناجی یئ : ولی ۲ء مضموت مر ؛ عزلت, و : شوق ے, ؛ سراج ٣۳ء‏ خاکسار٭؛ ۔ 
باف سم شاعروں کے سلسلے میں صرف ہم اشعار منتخب کیے گۓ ہیں جن میں 
ٹردیٹد ء مظہر ء ہدایت ء؛ رک ؛ ففارے ہ قدرت اور پیدار جیسے شعرا بھی 
شامل ہی ۔٦٦‏ 
'' ذزات الشعرا'“ کا سنہ تصبنیف کیہیں درچ تہیں ے لیکن اندروئی شواہد سے یم 
بات سامنے آتی ے کہ میر کا یں تذکرہ موجودہ صورت میں ۵ءء ۱ع میں 
زیر تصنیف تھا ۔ ثکات الشعرا میں ائند رام غلص کے ذیل میں لکھا ے کہ ٠‏ 
”مدت ے دمہ کا سیض تھا ۔ تقریباً ایک سال ہوا کہ فوت ہ وگیا ے٠٦٦‏ 

”'نشٹر عشقی'“' کے مطابق غلص کا سال وفات مہم بھاان ۔ ۵۰ع 
جے"' جس ى لائید بھگوان داس ہندیٰ کے تذکرے سے بھی ہویق ے ہیں ہیں 
لکھا سے کم “'احمد شاہ بین فردوس آرام گا کے چو تھے سال عرضش دب وفات 
پائی ٦۵4‏ احمد شاء جادی الاول و٠‏ ١ھاپریل‏ ۸ھ ۱ع میں تفت پر یٹھا ۔ 
اس کی حکوست کا چوتھا سال جادی الاول ٣‏ سے ٦۱ھ‏ تک ہوتا ے ۔ 
اس حساب ہے ”'نیات الشعرا'' ۵ہ ,مھ دے ۱ع میں لکھا چا رہا تھا اور یم کہ 
حلص کا حال میر ۓےٗ ۵٦۱۱ھ‏ دے ۱ع میں لکھا ۔ 

عید عبدالو عزات کے ذیل میں میر ۓ لکھا ے کہ ''حال ہی ہیں واردے 
ہد کہ جس سے شاہجپان آباد ساد سے ء ہوئۓ ہیں ۔٦٦٦٦‏ غلام علی آزاد بلگزامی: 
کے مطابق عزات ''ءم چادی الاول +۶ وھإے اپریل ۱ء ۱ع اس بلدۂ ڈآاخرہ 
میں داخل ہوۓ اور اس تحریر کے وقت تک وہیں ہیں ۔“'ث٦‏ تڈذکرۂ ”'سرو آزاد“' 
۰۹٦+‏ ۔ ؟ ھء !ع۸٦٠‏ میں مکمل ہوا ۔ اس تحربر کے وقت تک وہیں ہیں؛؛ 


کے الفاظ ے پتا چلتا ے کم آزاد ۓ عنزات کا حال جادی الاول مص۹ہ[(|ھ کے 


ے ٢ک‏ 


کائی بعد لکھا ے ؛ لیکن ”'ذقات الشعرا؟ کے الفاظ ”'تازہ وارد ہندوستان*؟ ےے 
معلوم ہوتا ہے کم عزلت کا حال میبر نے ١/۱۱٦۴‏ دے ؛ع میں لکھا ے ۔ اسی 
طرح کات الشعرا میں مزا گرامی کے ذیل میں لکھا سے کہ ”ان کے ۔الات 
تذ گرڈ غای صاحب ہی س‌قوم ہیں ٦٦٦4‏ اور مخلص کے ڈیل میں لکھا ے کہ 
”ان کے حالات تذ کرۂ خاں صاحب میں مفصل لکھے ے ٠۶‏ آرزو ۓ اپنا 
تذ کرہ جمع التفائس“' مو ںھ|١ى‏ ۔ ۰ ۱۵ع میں مکمل کیا ۔١ء‏ گویا یہ 
تذ کرہ سر یق نظر سے ٭ ۱٦‏ ںھ/ون ۔ ۰٣ۓع‏ پا اس سے قبل گزرا جب کے وہ 
”کات الشعرا؛“ تالیف کر رے تھے ۔ 
شاہ حاتم کے ذیل میں میر ۓ جو انتخاب کلام دیا ے وہ ”دیوان قدع“' 
ے کیا گیا ہے ۔ وہ دبوان جو میر کی نفار سے گزرا صرف ردیف میم تک تھا۔٢ء‏ 
”دیوان قدم“' کے بارے میں یہ بات یاد رکھئی چاہیے کہ یہ پہلی بار مس وم/ 
پس ۔ وجے.ع میں مس تپ ہوا لیکن اس کے بعد بھی حاتم اس میں مسلسل اضانے 
یہک رے ۔ انتخاب کے آخری شعر ہے پہلا شعر جو زمین طرحی میں ے : 
دلو کی راہ غطراک ہو گئی آیا 
کہ چند روز سے موقوف ے سلام و پیام 
'٭دیوان زادہ“' سف' لاہور٣ء‏ میں مہ رھ کے تمت درج ے اورائسخہ'ٴ رامہور میں٣ء‏ 
وھ کے قعت درج ے ۔ اگر ج۹ رھ ذرسعت ہے تو اس ے پس نتیجب آغد 
کیا جا سکتا ے کھ حاشم کا تذ کرہ ہیر نے م٭٭ ۱۱م/ع ۔ . وے ع میں لکھا اؤر 
اکر رپ ہرم ے ہے ؛غ صحیح ے تو پھر حائم کا ذکر اس سال لکھا گیا ۔ 
زکی کے ڈیل میں میر ۓ لکھا ہے کہ : 

”'چد شاء بادشاء ۓ اس ہے ثنوی حقہ کی فرمائش کی تھی ۔ دو تین شعر 

موڑوں کے نگر اس ہے تکعیل تہ ہو سکی ۔ اب شیخ مد حاتم نۓ ء جن 

جا کر کا گا اس یکل "کا _؟ اٹ 
لفظ اب؟“' (اکنوں) ہے جناب امتیاز علی خاں عرشی ۓ یب لتیجہ تکالا ے کک 
کات الشعرا کی یہ عبارت مچد شاء متوق ح۱٦۸۱۱/ممے؛ع‏ ک زلدگ میں یا اس کے 
اثیقال ے کچھ بعد لکھی گئی ۔ یں بات اس لے قرین قیاس نہیں ے کہ ثنوی 
”وصفر تماکو و حق“ وم رہم ۔ ہے ع٦ء‏ میں لکھی گئی اور اس وقت 
سیر گی عمر صرف چودہ سال تھی ۔ اس بحث سے یں بات واضح ہو جاتی ےۓے کہ 
”کات الشعرا“ ابی موجوده صورت میں جہ ۳ رھہمہوےںع تک لکھا جا رہا تھا 
اور غالبا اسی. سال تم ہوا:۔ اس وقت وہ اواب ہبادر چاوید خاں کے ملاژم تھے 


ٹ٣‎ ۸ 


گھوڈا اور تعَلیغرل وکری سے معاق تھیےے اور تن:خواہ کی ثوعیت وظیفے کی تھی ۔ 
یہ فراغت انھیں بہت زماۓ کے بعد میسر آئی تھی ۔ 
اس سلسلے میں ایک بات اور قابل_ توجە ہے ۔ میر کے تذکرے کا ذکر 
ختلف تذکروں میں آیا ے اور ان میں بعض حوالے ایسے ہیں جن کا ذکر موجودہ 
لقات الشعرا میں نہیں ے ۔ شال ۱ 
() قاسم نے اپنے تذکرے میں لکھا ے "کہ ”ای تذکرے میں پر شەخص 
کو برائی سے یاذ کیا ے ۔ شاعر شان جلى الختخاص ہہ وی کے 
بارے میں لکھا ے کہ وہ شیطان سے ڑیادھ مشہور تر ے ےک ا۸ے یم 
بات موجودہ کات الشعرا میں نہیں سے ۔ قاسم ۓ یہ بھی لکھا ے 
کک اسی لےك ا اس کردار لاہنجار ک وکمٹترین لامی شاعر کى طرف 
سے مناسب سزا مل گئی کم جس ۓ اس کی متمدد ہجویں لکھی 
ہیں ۔ ان یں ہے بعض نہایت رکیک اور عریاں ہیں :۹ اور ؛:اس 
اہلیس فطرق اور شیطنت مزاجی کے جواب میں پیر خاں کمترین ۓ ؛ 
خدا اس کی مغفرت کرے ء بہت سی نظمیں حسب موقع اور بجا لکھی 
ہیں کہ م : ولی پر جو سخن لاوے اے شیطان کہتے ہیں ۔؛۸۰ 
(م) ۔رذات علىی خان سبتلا ۓ جنون کے ذیل میں لکھا ے کے ”یہ اغعار 
مر عم تھی کے تذکرے ہے نقل کے گۓے ہیں ۔+۸۱۰ لیکن شیخ 
لام علی جنون کا کوئی ذکر متداول ات الشعرا میں تھی ے ۔ 
(م) خواجہ احسن اللہ بیان ؛ مزا مظہر جان چاناں کے شاگرد تھے ۔ شفیق 
ے چمتستان شعرا میں جو التخاب کلام دیا ے وہ تذکرۂ رختہ گویاں 
اور ثکات الشعرا سے لیا گیا ے ۔ شفیق نۓ خود لکھا ے کہ ”یہ 
اشعار دوئوں تڈذکروں سے تحریر کے جاے ہیں ۸۲۶۰ اور اس کے بعد 
ہا۔ٹھ اشعمار دے ہیں ۔ تذکرۂ ریختہ گویاں میں بیان کے ۹م شعر ہیں 
جن میں ے ؛ شعر چملستان شعرا میں موجود ہیں ۔ دو شعر گردیزی 
اور ثئات الشعرا میں مشترک ہوں گے ۔ اس حساب سے شفیق ۓ 
باق چم اشعار کات الشعرا ے لئے ہیں ء لیکن دلچسپ بات یه ے 
کہ متداول کات الشعرا میں سرے ہے بیان کا ذکر ہی نہیں ے۔ 
ارں باتوں سے یہ بات سامنے آق ے کە میر کے 'ڑات الشعرا؟ کیا ایک 
لقش اول بھی تھا جس میں ایسے شاعروں کا ذگر بھی تھا جو متداول کات الشعرا 
میں شاسل نہیں ہیں اور حس میں اننے معاصرین اور دوسرے شعرا کے بارے میں 


وت 


مر ۓ ایسی ہاتیں لکھی تھیں کہ وہ انھی پڑھ کر چراغ پا ہو گئے تھے ۔ 
اسی لیے شفیق ۓ انھیں ”گل سرسید , . , پر حرف گیری کرتا سے اور اس کے 
عجیب و غریب کال پر تذکرہ کات الشعرا مل تصتیف میر گواءہ ے ۸۳۶۶ 
لکھا ہے ۔ قاسم کہ جموعبٴ نغز کا حوالم اوہر آ چکا ے ۔ تذ کرۂ شورش اور 
لذکرڈ مسرت اڑا سو بھی میں کی لہ چیٹی ء اعتراعیٰ اور حقارزت سے 
شعراۓ ریت کا حال درچ کرۓ کا ذکر موجود ے ۔ 

مبر چد یار خاکسار ےۓ سر کے ”کات ااشعرا“ (نقش اول) کے جوابص میں 
ایک تذ کرہ بنام ”معشوقِ چہل سالہٴغود“ لکھا تھا جس کا ذکر میر ۓ 
ستداول ثکات الشعرا٣۸‏ میں کیا ے۔ قاشم کے خاکسار کے سزاج کے بارے میں لکھا 
ے ک ا گرچس پر استاد و غیر استاد کے ساتھ اس کی شوخیاں بطور مزاح ہویق 
ہیں لیکن اس کی ہمکنت جواب سنۓ کی تاب نہں لاق ۔ ۸۵/۶ خا کسار کا تعلق 
سرڑا مظہر جانجاناں ے تھا اور اتنا کہ میر کے الفاظ میں ”ہر بات میں مرڑا 
جان جاں مظہر کی تقلید کرتا ے ۔٦٦٦۸‏ مصحفی ۓ خاکسار کے بارے میں 
لکھا سے کس ا ہندی گویانق تدع ایۓ؟؟ اور بتایا سے کہ مر تی مسر 
عالم شہاب میں اس کا منظور نظر تھا ۶ر۸ کرچ الدین ۓ بھی اس کی تائید 
کی ے اور خاکسا رکو میر کا استاد لکھا ے ۔ کری الدین کے الفاظ یہ ہی 
”یر تقی میر لڑکپن میں جب شعر کہتا تھا ؛ خاکسار اس کو اصلاح دیا کرتا 
تھا ۔ە۸۸/۶ ممکن ے میر ۓ آرزو کی طرح خاکسار ی استادی سے بھی اثکار کیا 
ہو اور یہیں ہے تعلقات میں خرابی پیدا ہو گئی ہو اور پھر جو کچھ معرکہ ہوا 
اس کا سبب بھی ہو ۔ بهرحال اس جوابی تذکرے میں ء جو اب معدوم ے ء 
خاکسار ۓ میر پر ایسے حملے کے تھے جس پر بگڑ کر میر نے لکھا ے کہ 
بہت کین بن کرتا ے . . . چنان مہ اس تذکرے کے جواب میں ایک تذکرہ 
لکھا ے بٹام معشوق چہل سال خود اور اس ہیں سب سے پہلے اپنا حال درج 
کیا ے اور اپنا خطاب سید الشعرا قرار دیا ہے ۔ آتش کین ے بب اتی تیز 
ے کہ اس سے کہاب کی سی بو آئی او 

مقدر آہ ۓ لکھا ہے کہ یں "پر اشتعال تذکرہ .٦۱۱ہ/ےمے‏ ۱ع میں میر 
ے لکھا تھا جس کے جواب میں خاکسار ۓ اپنا تذکرہ تالیف کیا ۔*۹ گردیزی 
کے تذکرے کا حرک بھی ایک طرح سے ل کات الشعرا کا لقش اول ے ۔ نقش اول کا 
اس لیے کم میر کا تذکرہ نہ چھ میں لکھا جا رہا تھا اور غالباً اسی سال اختتام 
کو پہنچا جبکہ گردیزی کا تذکرہ نہ ھ کے چار دن بعد یعنی و عرم ٦مٌئ۳ی)‏ 


ف٣۰‎ 


ہر وسر ہے ع۹ کو پايہٴ تکمیل کو پہنچا ۔ ظاہر ے کہ گردیزی کا یں 
تذکرہ متداول ثات الشعرا کا جواب نہیرے ہو سکتا بلکہ کات الشعرا کے نقشق 
اول کا جواب ہوگا ۔ گردیزی ۓ اپنے تذکرے کا سیب_ تالیف بتایا ے کە : 
”برادران عصر کے ٹذکروڑرے ے کب جن میں معاصر رضتہ گویوں کے 
نام شامل کیے گۓے ہیں ان کی اصل غرض ارں تصائیف ےے یہ ے کہ 
ہمسروں پر لکتد چیئی اور معاصرین کے ساتھ ستم ظریفی کی جاۓ ۔ 
اکثر ازک خیال شاعروں کو لکھتے ے چھوڑ دیا جاۓ ۹۲۶ 
گردیزی ۓ اپنے تذکرے کے حرکات میں دو باتوں پر زور دیا ے ۔ اولا 
یہ کہ ہمسران کی خوردہ گیری اور معاصرین کے ساتھ ستم ظرینی تذکرہ لویسوں 
کا شعار رہا ے ۔ الیاً یء کہ ان میں اکثر ازک خغیال شعرا کو اظر انداز کر 
دیا گیا ے ۔ یہ اشازہ میر کے تذکرے کی طرف ہے ۔ در اصل خوردہ گیری اور 
نظر انداز کرۓ کی وج شعراۓ ذہلی کی گروہ بندی تھی ۔ ایک گروہ سزا مظہر 
کے شاگردوں پر اور دوسرا سراچالدین علی خان آرزو کے شاگردوں پر مشتمل تھا ۔ 
میر اس وقت تک آرزو کے حلقے میں تھے اورگردیزی سزا مظہر کے علقے میں ۔ 
درد اور ان کا حلقہ دوثوں کے ساتھ تھا ۔ میر ۓ اپنے تذکرے میں حلقم* مظہر 
کے بہت سے شعرا کو لظر انداز کر دیا تھا اور جن کو نظر انداز نہیں کیا جا 
سکتا تھا ان کا ذکر خوردہ گیری کے ساتھ کیا تھا ۔ اس وقت یقین مظہر کے 
اہم شاگرد تھے ۔ مبر ۓ ان کی خوب خبر لی اور یه ثابت کرۓ کی کوشش کی 
کہ یقین: تو شعر بھی نہیں کپہ سکتے ۔ سرڑا مظہر لکھ کر انھیں دے دیٹے 
ہیں ۔ ڈاکٹر مود الٰھی ۓے لکھا ہے کہ ”میر ۓ صرف یبی نہیں کیا کہ 
احسن اللہ بیان ؛ خواجہ عچد ظاپر خاں ظاہر ؛ شیو سنگھ ظہور ؛ سیتا رام عمدہ اور 
سلسلبٴ مظہر جان جاں کے بعض دوسرے مبعرا کا ذکر نہیں کیا بلکە انعام اللہ 
غان یقین ء میر عد باقر حزیںے اور چد فقہم دردمند کے ساتھ انصاف نہےی 
کیا . . . میر نے 'چن 'چن کر اس حلقے کے شعرا کو بدفر طعت و تشنیع 
پنایا . . . (میر کا) یہ تذکرہ عض معاصرالہ چشمک کی وجب ے منصہٴ شہود 
پر آیا ؛ ورلہ مبر کی تنقیدی بصیرت ایسی نہیں تھی کم وہ میاں جگن اور میر 
گھاسی کی تعریف کرتۓ اور بندرابن راقم اور قدرت الہ قدرت کی تنقیص ۔۹۳۰ 
یس بات بھی دلچسپ ے کہ گردیزی ۓ اسی کدورت کی وج ے میر کا ذکر 
سرسری طور ہر ع سطروں میں کیا ے اور صرف ایک غععر انتخاب میں دیا ے 
جبکد یقین کا حال اور ان کا التخاب کلام و صفعات پر بھیلا ہوا ے ۔ 


میں 


- +ص-“ 000 
زماۓ میں اور بھی کئٔی تذکرے لکھے گئۓے جن میں مجمع النفائس ؛ گلش ن_گفتار ؛ 
تحفة الشعرا ء تذکرۂ ریختہ گویاں اور بخزن ات کے لام آۓ ہیں ۔ مع النفائس 
مؤلقم سراج الدین علی غان آرزو ے۶۱۱۵ ے وع میں شروع ہرا اور مھ 
١ھ‏ - .۵ء ؛ع میں مکمل ہوا ۔'۹ یہ صرف فارسی کو شعرا کا تذکرہ ے ۔ 
'گلشنِ گفتار“ خواجہ غان حعید اورنگ آبادی ۓ فارسی زبان میں . م ریخنہگو 
شاعروں کا حال لکھا ے جو ے٦۱ ٢/۱‏ ۵ء ؛ع میں مکمل ہوا۔ ع : ”کہا گلشن 
بزم, گفتار ے؟ کے آغری چار الفاظ سے سلہ یہ وھ برآید ہوتا ے ۔٥۹۵‏ سہزا 
افضل یگ خان قاتثال ۓ بھی اپنا تذڈگرہ ''حفة الشمرا' ۱٦۵‏ ر٭/٥٤ء‏ وع ہیی 
مکل کیا جس کا قطعہٴ تارج تالیف غلام علی آزاد بلگراسی ۓ لکھا اور اس کے 
آخری ۔صرعے کے آخری تین لفظوتے سے و١‏ ۱۱ع نکلتے سب ۔ع : 
می شود تارج سالش خفہٴ اصحاب شعر ۔ا/٦۹‏ عارف الدین خارے عاجز ۓ ۶ قطعم 
اوج کلام شعر |۶ ے۹ (۵ ۵۰/۶۱۱٦‏ ء۱ع) سے اس تذ کرہ کا سال تالیف لتالا ۔ اس 
میں ہہ شاعروں کا تذکرہ ہے اور یہ وہ شاعر ہیں چویا تو فارسی میں کہتے تھے 
پا پھر فارسی کے ساتھ ساتھ اردو میں بھی شع رکہتے تھے ۔ ان میں مزا مظہر کے 
علاوہ وه شعرا ہیں جو آصف جاہ اول (م ہہ ؛ھ/ ہے ۱ع) اور ناصر جنگ 
(م ٭٦۵۰/۶۰۱۱ء۱ع)‏ کہ عہد میں موجود تھے ۔ گلشن گفتار اور حفۃ الشعرا کے 
بارے میں کوئی شہہ نہیں کے یہ ۵ھ میں لکھے گۓ اس لے آںے کو اولین 
تڈکروں میں شمار کرئۓ میں کوئی ثامل نہیں سے ۔ ”کات الشعرا؟ٴ کے بارے میں 
یہ بات کہی جا سکتی ے کم اس کا نقش اول ٥۵ع‏ سے ہت پہلے تقریباً 
۰ہ ھےمے؛ع میں لکھا جا چکا تھا اور بعد میں سیر ۓ قطع و برید اور حک و 
اضافہ کے بعد اہے موجودہ شکل میں ےہ۱ ہے ںع میں یا اس کے کچھ بعد 
0,200۵ 

سید فٹح مل حسبئی گردیزی (م ۓ شعبان ۲٤۰ھ‏ ستبر ۱۸۰۹١ع)۹۸‏ 
ۓ اپنا ””ئڈ کرہ رخختب گویاں؟؛ ش غرم ٭ہہإرعلی اوسر جھ_ے وع کو غم 
کیا ء لیکن اس کا آغاز ۹ن ,ہے ؛ع کے قریب ہو چکا تھا اور اس کے بعد 
ا شی .ے١‏ ۶۱ےن ۔+وے ١ع‏ تک اس میں اضافے ہوۓ رے ۔۹۹ یہی صورت ٹائم 
چائد پوری کے ”غزن تئات'' کے 0 سے ۔ 'غزن زچات ٢۶‏ اس کا تاریغی لام 
جس سے ۵/۶۱۱۹۸ۂ ۔ "۵ء ۱غ برآمد ہویۓ بت ۔ رط بھ اس تذکرے کا سال 
تکیل ے اور اس کے بعد بھی ہے0۱ مہ ۔ ‏ ہے تک اس میں اضالے ہوے 


کر.-۔ 


رے ۔ لیکن قائم ۓ ااغزنت تگات“' ہكحچھ ے گیارء سال پہلے لکھٹا شرو ع کر دیا 
تھا اور اس کا ثبوت یں ہے کم نماہ و ی اللہ اشتیاق کے بارے میں قامم ۓ لکھا 
ے کہ ”ات سال ہوۓ ہوں گے کہ دارالیقا کو سدھار گۓ ۔۶٠٠٥‏ اشتیاق 
کا انتقال 'انشتر عشق“ اور ”'صبح گلشن“ کے مطابق .۱۵ ۱ھ]ہم۔ ۶٣ع‏ 
میں ہوا ۔ا ١٠‏ اس طرح اششتیاق کا تذکرہ قاثم کے ےن۱۱ھ میں لکھا ۔ قانم ۓ 
شرف الدین مضمون کے بارے میں لکھا ے کہ ”مدت دس سال کی ہوئی کہ 
طبعی موت سے س گۓ ۔ ٣۰۴۷‏ مضمون کا سال وفات ؛ جیسا کہ تابان کے قطعد* 
تاریچ_ وفات سے معلوم ہوتا ہے : ےم ۱ہام ۔ مع ے ۔۳٭ٴ۱ اس حساب 
ہے سضموث کا تذکرہ بھی قاتشم ۓ ے۱۵ رھ میں لکھا ۔۰۳٣‏ اسی لیے قائم ۓ ید 
ذھوعل کیا ے کہ ۶'ابھی تک شعراۓ ریبختہ کے حالات و کلام کے بارے میں 
کوئی کتاب تصئیف نہیں ہوئی اور اس وقت ٹتگ کسی شخص نے اس ئن کے 
سخن وروں کے ماجراۓ شوق افزا کی یابت ایک سطر بھی نہیں لکھی ۔۰۶۵! 
بجی دعوعل کات الشعرا میں مد تھی ہیر ہے کیا سے کم : 
''پوشیدہ لہ رے کہ فن رٹختہ میں ؛ جو أُردوۓ معلٰی شاہجہان آباد کی 
زبان میں بطور شعر فارسی لکھا جاتا ے ٭ کوئی کناب اس وقٹ تک 
نہیں لکھ ی گی ے جس سے اس فن کے شاعروں کے حالات صفحہٴ روزگار 
پر باق رہیں ۔ اس بٹا پر ید تذکرہ موسوم ثکات الشعرا لکھا جاٹا 
اود 
دلچسپ بات یہ ہے کہ قائم ۓے میر کے ذکر میں یب بھی لکھا ے کہ 
”'چوں کہ بندہ کے گھر کے قریب رہ ہیں ؛ اکثر ملاقات کا اتفاق ہوتا ے ٠۰٠2۶۶‏ 
ہیر ۓ نات الشعرا میں لکھا ے کب ”افقیر نیز آشنا است ۱۰۸۶ اس کے 
باوجود مم و قاثم دونوں ٛۓ اولیت کا دعوعل کیا ے ۔ دونوں کے تذکروں کے 
ناموں میں لفظ ””ت ات۶۶ مشٹرک ے ۔ لیکن حقیقت رہ ےکہ میر ۓ اپٹا متداول 


تذکرہ ۶:۱٦‏ چےع میں ختم کر کے اہے شائع کر دیا ۔ قائم ۓ اپنا تذکرہ 


ےر رھ ممے رع میں شروع ضرور کر دیا تھا لیکن یہ ۹۸ ۱ ۱ھ ۵ن ۔ ۵ے :ع 
میں مکمل ہوا اور وے۱,,ھ مب ۔ ‏ ہے عم تک اس میں اضافے ہوۓ رے ۔ ۔ہی 
صورت گردیزی کے ساتھ ے کہ ان کا تذکرہ ۵٦‏ ۶۱ے ۱ع میں شروع ضرور 
ہوا لیکن يہ بھی ہہ بھ کے پہلے سہیۓے ى باپچ تارج (ہط لوسیر ۰۰"۶ع) کو 
سمکمل ہو کر شائم ہوا ۔ اس لیے شا لی ہند کے تذکروں میں نات الشعرا کو 


اولیتٹ حاصل ے ۔ پھر یه تڈکے آرد ایک عظم شاعر کی تصنیفب سے جو 


ارت 


کی مدد سے ہم اس کے مزاج ؛ کردارء شخیت ہ الداز فگر ؛ معیار شاعری ء 
تنازعات اور مع رر کوں وغیرہ ے واقف ہوۓ ہیں ۔ اس لیے ”نات الشعرا“' کی 
اہعیت ہارے لے اور بڑھ جائی ے ۔ 

نر تذکرہ ویسی کے لحاظ ے ”نات الشعرا؟' معیاری فارسی تذکروں کے 
پاۓ کا نہیں ہے ۔ اس تذکرے میں کوئی قرتیب نہیں ے ۔ لے نب تو حروت 
ہجی کے اعتبار سے مرتب کیا گیا ے اور ئە موضوع یا زماۓ کے اعتبار ے 
قرتیب دیا گیا ے ۔ اس میں وہ ترتیب بھی نہیں ہے جو ''خزن ثیات“ میں 
ملی ہے جس میں سارے تذکرے کو ”'طبقات؟“ میں تقسم کر کے پہلی بار اردو 
شاعری کو ادوار میں تقسم کیا گیا ے اور ہر دور کی خصومیات بیان یق کی 
ہیں ۔ ثعات الشعرا میں شعراۓ دکن کو ٢۷پرۓ‏ رتبں ۱۰۹۶ کہت کمر میں لے 
کوٹی اہىیت نہیں دی ہے ۔ اس میں ولی دکئی کا تذکرہ صرف چھ سطروں ہیں 
لکھا ےہ اور بیشتر شاعروں کے بارے میں کچھ لکھے بغیر صرف ایک ایک شعر 
ڈذے دیا سے ۔ شعراےۓ دکن کے سلسلے میں میر ۓ عبدالوىی عزلت کی بیافو ۱١۶‏ 
ے استفادء کیا تھا ۔ اگر وہ ان شاعروں کی حقیقی اہمیت ے واقف ہوۓ تو عزلث 
سے ؛ جو خود اس وقت دہلىی میں موجود تھے ء بہت سی باتیں دریافت _کرکے 
تذ کرے میں شامل کر سکتے تھے ۔ میر ۓ اس اعتراف کے باوجود کس ۂاگرچە 
ریختہ کا آغاز کن میں ہوا“ ی کہ کر ”چوٹکە وہاں کوئی معقول شاعر پیدا نہیں 
ہوا اس وجہ ہے ان کے ام سے آغاز نہیں کیا گیا اور میری طبع ثاقص یہ بھی 
گوارا نہیں کرتی کہ ان میں سے اکثر کے حالات قارثین کے لیے سببر ریخ و 
ہلل پنیں۱۱۱۶۶ دکن کے شعرا کو نظرانداز کر دیا ے ۔ میر دکنی شاءعری اور 
اس کى طویل روابت ےے ناوالقف تھے اور یہ نہی جائۓ تھے کہ وہ روایت ء جس 
کے وه غود ایک ماز نمائندہ ہس ء دکی شاعری ي روابت ہی کا فیس ے ۔ 

'”ذکات الشعرا؟؟ میں حالات زندگی اور واقعات بہت متصر ہس ۔ ولادت ؛ 
ونات اور واقعات کے سنین لکھنے سے مر صاحب کو کوںی رغبت نہیں ے ۔ 
کی مقامات پر تو صرف اتنا لکھ دیا سے کہ ات کا احوال مفصل, طور پر فارسی 
تذکروں میں مسطور ہے ۔ مثلا امیر خسرو کے ذیل میں لکھا ے کیب ؟امر 
مذکور کے حالات تذکروں میں درچ ہیں ۔۴١٢‏ یہی بات بیدل ء مزا سز فطرت اور 
مزا گراسی کے سلسلے میں لکھی ہے ۔ تفصیل سے میر باحب گھبراے ہیں جیسا 
کہ خود ٹیک چتند .بہار کے ذکر میں لکھا ے کم ”دماغ_ تفصیل تدارم ۔۶١١۱‏ 

اس تذدکرے ے اس ڈور کی ادف گروہ بندی کا بھی سراغ سلتا ے ۔ مس 


ج٣‎ 


ۓے ای شعرا کے ذکر میں جانب داری برق ہے جو ارں کے گروہ ہے تعلق 
رکھتے ہیں ۔ اس میں وہ شعرا شامل ہیں جو آرزو ے وابستہ ہیں یا میر ے جن 
کے ڈاتی تعلقات اچھے ہیں یا جو میر کے ےسن اور رشتے دار ہیں ۔ ای شاعروں 
کو گرایا ے جو مرزا مظہر سے تعلق رکھتے ہیں ۔ مجد علی حشمت کے بارے میں 
لکھا ےک ”ریت کے اشعار نہایت پاجیالە ہوۓ ہیں ۔ بہت گپ پانکتا ے ۱۱٢۶۶‏ 
چد یار غخاکسار کے بارے میں لکھا ے کہ "جھے (جلتے ہوۓ) کباب کی ہو آتی 
ے ۔؟۱۱۵۶ احسن اللہ بیان کا ذکر ہی سرے سے نہیں کیا ۔ نیان ء سزا مظہر 
کہ شاگرد تھے ۔ انعام اللہ خاں یقین ؛ جو سرڑا مظہر کے بڑے شاگرد تھے ء 
ان کو سوچے سمجھے منصوے کے مطابق اس طور پر گرایا ے کہ کات الشعرا 
پڑھ کر معلوم ہوتا ے کے وہ لہ صرف مغرور و متکیر انسان تھے ہلکه شاعر 
ہی نہیں تھے اور س‌زا مظہر اپنا کلام ان کو دے دیا کرتے تھے ۔ مر صاحب 
کے الفاظا یہ ہیں '*کہتے ہیں کہ مرا مظہر اس کو شعر کہە کر دیتے ہیں اور 
اپنے اشعار ریتہ کا وارث گردالتے ہیں ۔ اس کی رعولت نۓ فرعون کی رعولت کو 
مات کر دیا ے . . ۔ شعر فہمی کا سذاق بالکل نہیں رکھتا ۔ ۱١١۶‏ میر صاحب ہۓے 
ہر اس شاع رکو ؛ جوان کے گروہ ے تعلق نہیں رکھتا تھا یا جس کی استادی اس 
دور میں مسلّم تھی ؛ شعوری طور پر گراۓ کی کوشش کی ہے ۔ شاہ حائم کے ذکر 
میں جو شعراۓ دہلی کے سرخیل تھے اور یھ میں جن کی عمر من سال تھیء 
میر صاحب تے ”مردیست چاپل ومتمکن و مقطع وضع ء دیر آشنا ء غتا ندارد2٢١٦؛‏ 
کے الفاظ استمال کے ہیں اور پھر ”آشناۓ بیگانہ“ لکھ کر ان کے اس شعر پر ٠‏ 
ہاے ے درد ے ملا کیو تھا آگے آیا میرے کسا میرا 
یہ کہ کر کہ اگر میرا شعر ہوتا تو اس طرح کہتا ء یوں اصلاح دی ے ء 
تل آلشک میں ہوں اب ہیں آگے آیا میرے کیسسا میرا 
اور پھر یں اسلاح دے کر ان الفاظ میں قرقپم لگایا ے کہ ''اس مصرع کی 
گرسی کے آػػ اس شعر گی علق رودن ے ۔“ ٹات الفعرا کے علاوہ سارے 
تذکرہ نویسوں ۓ شاہ حاتم کی استادی اور شاعراله سے کو تسلم کیا سے ۔ 
خود حاتم ۓ جیسا کہ ان کے دیوان زادہ ے۱۱۸ ظاہر ے۶ ۲ رد یورم 
اور ےھ میں مر کی زمینوں میں غزلیں لکھی ہیں ۔ اس تذکرے میں چی 
برتاؤ یکروء قدر ء ثاقب ؛ عاجز اور دوسرے شعرا کے ساتھ کیا ے ۔ میر کی 
راۓ پر ان گی الانیت ء خود پرستیء گروہ بندی اور ذاتی تعلقات اور عناد کا گہرا 
اثر ے ۔ معلوم ایسا ہوتا ے کہ میر صاحب فطرتاً کیہ پرور تھے اور ان کے 


ذف 


پاں معانی کا کوئی خائہ نہیں تھا لیکن ان کے یہ سارے عیوب ان کی شاعرالہ 
عظمت لے چھپا لیے ہیں ۔ 
اشعار پر اصلاح دینے کا عمل بھی اسی سلسلے کی ایک کڑی ہے ۔ قاضی 
عبدالودود صاحبب کے مطابق میر ۓ لو شعرا کے ایک سو دس افعار پر اصلاح 
دی ہے ۔۱۹! اصلاح کی ایک وعیت تو وہ ے جو انھوں ۓ حاتم کے عولہ 
الا شعر پر دی ہے اور جس میں ذاتی عناد عیاں ہے ۔ اصلاح کی دوسری نوعیت 
وہ ہے جو انھوں ۓ آبرو ء مضمون ء ناجی ء یکرلگ ء یقین ؛ سجاد ء خاکسار ء 
لیک چند بہار کے اشعار پر دی ہے ۔ قرائن بتاۓ ہیں کہ ثقات الشعرا کے نتش 
اول میں دوسرے غشعرا کے علام پر اصلاح کا یں اشتعال انگیز عمل بہت زیادہ 
تھا ۔ ممکن ہے سودا کا کلام بھی زیر_اصلاح آیا ہو اور اسی لیے سودا ۓ تو شعر 
کا ایک ہجویدں قطعد لکھا جس میں میر کی اصلاح کو ”'سہو کاتپ* قرار دیا ۔ 
اس قطمے کے آخری دو شعر یہ ہیں ۔ 
ہے جو کچھ لظم و نثر دلیا : میں 
زیر ایراد مر صساحب ہے 
پر فرق پسر ے مر کی اسصلاح 
لوگ کہتے سے سبو کاتب ہے 
ان اصلاحوں کا ایک مثبت پھلو یہ ہے کہ ان سے پتا چلتا ے کہ میر زبان و بیان 
اور محاورے کو برتنے میں احتیاط کے قائل تھے ۔ سجاد کے اس شعر کا |اتطاب 
گ٥‏ رکے : : 
میرا جلا ہوا دل مژگاں کے کب ے لائق 
اس آبله کو کیوں مم کانٹوں میں اینچتے ہو 


یہ لکھا کہ ''اگرچہ کہاوت میں تصرف جائز نہیں ے ء کیوکہ مثل اس طرح 


ہے کە کیوں کائٹوں میں گھسیٹۓے ہو ء لیکن چوٹکہ شاعر کو سخن پر قدرت 
ے ؛ میں قابل_ معاق سمجھتا ہوں ۔' اس راۓ میں میر کی لفسی کیفیت توجە 
طلب ہے ۔ وہ محاورے میں تصرف کو چائڑ نہیں سجھتے لیکن شاعر کو قادر 
سخن پا کر اور خود کو اس سے بھی بڑا سمجھ کر معاف کر دیتے ہیں ۔ یہ 
ایک ایسا احساس برتری ے جس میں 'میں'' کی اہعیت ویسی ہی سے جیسے 
بادشاہ کے مثلہ ہے ٹکلے ہوے الفاظ کی ہوق بے ۔ دوسری اصلاحوں کی آوعیت 
یہ ہے : 


-٦ 
مآامر مضمون مرا پیقسام وصل اے تاد‎ 
اصلاح مبر : میرے پیضام کو تو اے قاصسد‎ 


ہو سب سے اوے چدا جر ا ا 
شعر یکرنگ اس کو مت بوجھو سجن اوروں کی طرح 
مصطفی غاںی آضےےا یکرلگ ہے 
اصلاح_ مجر مت ٹلٹوی اس مییں سجھسں آپ سا 
خغاکسار کا شعر تھا ؛ خاکسار اس کی تو آنکھوں کے کہے مت لگیو 
جھ کو اد غائہ خرابورے ہی نۓ بیار کیا 
میر ۓ لکھا کہ ؟”اس ئن کی پیروی کرۓ وائوں ے ہوشیدہ نہیں ے کہ ۶ 'یبار 
کا؛ۂ کی جگہ ” گرفتار کیا؟؛ ہوتا چاہے یتین : 
ان اصلاحوں کے مطالعے سے یہ بات سام آتی ے کہ بر صاحب غاورے 
کو جس طرح وہ بولا جاتا ہے اسی طرح استعال کر ۓ پر ژور دیتے ہیں ۔ دوسرے 
یہ کہ وہ شعر میں ابہام کو پسند نہیں کرۓ بلکە چاہتے ہیں کہ ععر اتنا واضح 
ہو کس احساس یا جذبہ کا پوری طرح ابلاغ ہو سکے ۔ اس کے لیے وہ موزوں الفاظ 
کے استمال کو اہمیت دیتے ہیں ۔ یقین کے اس شعر پر : 
مجنوں ى خوش لصسبی کرتی ہے داغ بمجھ کو 
کیا عیش کر گیا ہے ظالم دیوالہه پل میں 
میر ۓ یہ اصلاح دی ے کم اگر ''غوش لعیتی!ٴ کے بجاۓ غوقی معاشی “؟ 
کر دیا جاۓ تو شعر زیادہ بامزہ ہو جاۓ ۔۶١٢۱‏ 
لفظوں اور ےاوروں کے استعمال میں احتیاط اور اظہار کو بہٹر و موثر بناۓ 
کی کوشش ہی اس دور کے تنقیدی سعیار تھے ۔ کوئی شعر پسند آیا تو اس پر واہ 
کیہ دیا اور تعریف کردی اور اگر اس میں کوئی لفظی سقم یا بحاورہ و زبان کا 
غلط استعال نظر آیا تو اس پر اعتراض کر دیا ۔ تنقید میں رجحاناتٴ ء میلالات ؛ 
غیالات اور مزاج شاعری کو کوئی اہعیت حاصل نہیں تھی ۔ یہ رواہتی معاشرہ 
تھا اور فردذ کے ڈہن میں اچھے اور 'ہرے کے معیار پورے طور پر واضح تھے ۔ 
””ذکات ااشعراٴ“' میں لقد و نظر ک یھی اوعیت سے ۔ 
”نات الشعرا'' میں مختاف شخصیتوں کے تائثرای نتوش۔اکٹر گہرے ہیں ۔ 
میر کو چند لفظوں کی مدد ے جٹّی جاگتی تصویریں بناۓ کا اچھا سلیقہ ے ۔ 


ے ۴ ث۵ 


جب وہ لکھتے ہیں ''مظہر تخاص ء س‌دیست مقدس مطہر درویش عالم عاحبٰ 
کال شہرۂ عالم ے نظیر معزز مکرم“ یا أُمید کے بارے میں لکھۓ ہی ںکہ ”'شاعر 
غراۓ فارسی . . . لكتصب پرنازڑء بذله سنچ ؛ ار باشء خوش اختلاط ؛ ہعیش 
غندان و شگفتہ رو“ پا مضعون کے بارے میں بتاۓ ہیں کہ ٭حریف ظریف 
ہشاش بشاش ہنگامہ گرم کن جلسپا ؛ ہر چند کم گو بود لیکن بسیار خوش 
فکر ۔“' ناجی کے بارے میں ”جواۓ بود آبلہ رو ء سپاہی پیشد ۔“ ۔ودا ٛۓ 
بارے میں ”جوالیست خوش خلق و خوش غوۓ ء؛ گرم جوش ء یار باش ء شگفتہ 
روۓ ۔؟' درد کے بارے میں ''شاعر زورآور ریختہ ؛ در کال علانگی وارستہ ء 
خلیق ؛ متواضع ء آشناۓ دوست ؛ شعر فارسی ہم می گوید“' تو شخص مذکور کے 
مزاج اور شخصیت کي اقتفرادیت ایک دم سامئے آ جاتی ے ۔ 
اس تذ کرے کے مطالعے سے یہ بات بھی سامنے آئی ہے کہ میر کا قلم 
ے باک ؛ تلخ اور زہر میں بجھا ہوا ہے ۔ انھیں دوسرے پر وار کِرۓ میں مزا 
آتا ے ۔ کوئی ایسا موقم وہ ہاتھ سے جائۓۓ مم دیتے ۔ عشاق کے بارے میں 
لکھتے ہیں کہ ”ایک شخص ے کھتری ؛ شعر ربختہ بہت اس بوط کہتا ے''۔ 
قدر کے بارے میں لکھتے ہیں کہ ”اس کی زبان آوارہ لو گوں کی زبان ے ۔“ عاجز 
کے بارے میں کہتے ہیں ”اخلاق ہے گرا ہوا ء ذلیل و بد قوارہ آدمی ے ۔“ 
قدرت اللہ قدرت کے بارے میں کہتے ہیں کہ ”اگرچہ تخلص قدرت ے مگر عاجز 
سخن ے ۔“ یں میر کا مزاج ہے کہ وہ دوسروں کے بارے میں تلخ سچائی کے 
اظہار ہیں عام طور پر خطا نہیں کرۓ ۔ آبرو یک پچشم تھے ۔ اس بات کو 
مزے لے کر اس طرح بیان کیا ے.'دجال صفت دلیا کی ے توجہی کے باعث اس 
کی ایک آلکھ بیکار ہوگئی تھی ۔“ یہاں بظاہر روزگار کو دجال شعار کہا گیا 
ے لیکن دجال کے یک چشم ہوۓ ىی روایت کے۔ساتھ ذہن فوراً آبرو کی طرف 
جاتا ے ۔ میاں شرف الدین مضموت ۶ جن کے نزلے کے سبب دانت گر گۓ تھے ؛ 
آرزو کے حوالے ہے انھیں ''شاعر بیدائد“ لکھا ے ۔ حاتم کو 'آشناۓ بیکائہ“ یا 
کہا ے ۔ یکرو کو ”'ہیچمدانر ۂن رینتہ“ لکھا ے ۔ اقب کے بارے میں ”پر تَا 
2 
ً‫ 


چیز میرے دخل دیتا ے اور کچھ نہیرے جانتا؟ لکھا ے۔ فضل علی داتاء 
جن کا رنگ اور داڑھی دولوں حد درچہ سیاء تھے ء ایک دن سیاە چادر لیے 
عحفل میں آۓ ۔ میر ۓ لکھا ے کہ سودا ۓ ان کا جائزہ یا اور کہا ؛'یارو 
ہو ی کا رۓچھ آیاٴ؛ اور یہ واقعہ بیان کر کے لکھا ے کہ 'اىقصہ داثا عجپ آدمی 
ے ء کبھی کبھی آئیر ے ملاقات کے لے آتا ے ۔“' اس عبپارت میں جو 


ری نون راز پا جرف ۲ھ 


ریف 


تمیقبر آىیز ے یازی کا پھلو 'چھپا ہوا ے وہ وافضح ہے ۔ سیاں صلاح الدین تمکین 
کے بارے میں یم فقرہ لکھا ے کہ ''جواۓ ے تمکینے لہ متمکن ۔؟ غریب کر 
بارے میں لکھا ہے کہ ہکلاے تھے اس لیے کبھ یکبھی ''الیکن؛) تخاس کرۓ تھے 
اور لکھا ے کہ میں انھیں ''رند باغاق'' کہتا ہوں ۔ اراجہ اگرمل کو ء بر 
جن کے سترہ سال توکر رے ء فغان کے حوالے سے ”گھی کی منڈی کا سائڈٴ؛ 
لکھا ے ۔ اس فقرے ہے راجہ کی شخصیت کے خد و خال اور ٹن و توش سام 
آ جاۓے ہیں ۔ حکیم مععصوم کو ”کاو گجرانی“اف کہا ہے ۔ اس تذکرے کے 
مطالعے سے میر ؛ آبر حیات کی قلمی تصوبر کے برخلاف ء ایک پنٹگاے پرورء 
حفل آرا ء جلس پسند ء معرکہ باز اور گروہ بند کے روپ میں سامتے آۓ ہیں ۔ 
آکات الشعرا کے مطالعے ہے میر کا نظریہ* شعر بھی کسی حد تک واضح 
ہو جاتا ے : 
() میر ایہام گوئی کو ء اپنے معاصروں کی طرح ؛ اپسند کرتۓ ہیں جس 
کا اظہار الھوں ۓ ؛ ایہام گو شعر کے بارے میں راۓ دیتے ہوۓ ء 
بار پار کیا ے ۔ 
(م) وہ شاعری کے پیرایہٴ اظہا رکو وسعت دیئے کی ضرورت کا شعور 
رکھے ہیں اور اسے چند علامتوں یا اشاروں میں محدود کرۓ کے 
قائل نہیں ہیں ۔ ''عرصہٴ سخن وسیع است/۲۶٢۱‏ کے بھی معئی ہیں ۔ 
تاہان کی شاعری پر اظہار خیال کرىے ہوئۓ لکھا سے کید !۶اِس کی 
شاعری کا میدان گل و بلبل کے لفظوں میں حدود ے _> 
(ء) ُردو شاعری کا معیار ان کی نظر میں یہ ے کہ اسناضر سخن ؛ ور 
و آوزان ؛ لہج و آہنگ ء تلمیعات و اشارات میں فارسی شعر کا 
راگ ڈھنگ اغتیار کیا جاۓ اور اس میں دکنی شمرا کے مقابلے میں 
شاہجہان آباد کى اردوۓ معلبی (معیاری زبان) استعمال کی جاۓ۔ 
می کے اس الداز نظر میں وہ مشورہ بھی شامل ہے جو شاء گاشن 


‌‌ 


گاؤ گجراتی کہپند لنگ لاغر 
سژثر خشک اق ے منکر 
7ھ شاہ قراب (قلمی) ؛ ص م. و ؛ خزونہ انجمن ترق اُردو پاکتان ء 
و 


ف۔ غاہ تراب یجاپوری کا ایک شعر ے ۔ 


۹ف 


ے ولی دکئی کو دیا تھا کم ''یں ممام فارسی مضامین کہ بیکار 
پڑے ہیں ؛ اپنے ریختہ میں کام میں لاؤ ۔ تم ے کون حابه کرے 
گا ٣٢۳۶‏ مر ۓ ریختہ کی روایت کو دکن ے منسوب کیا ے جو 
دکن سے شال آئی ے ۔ 
(م) میر ۓ ریفتہ کی یہ قسمں بتائی ہیں : 
(الف) وہ جس میں ایک مصرع فارسی کا ہوتا ے اور ایک ہندی 
کا ء جیے امیر غسرو کے ہاں ہے ۔ 
(ب) وہ جس میں آدھا مصرع فارسی اور آدھا ہندی ہیں ہوتا ے 
جسے معز فطرت کے ہاں ۔ 
(ج ا وہ جس میں فارسی کے الفاظ و افعال استمال ہوۓ ہیں : ایسا 
کرنا قبیح ہے ۔ 
(زد) وہ جس میں فارسی ترکیبات کو کام میں لاے ہیں ۔ ایسی 
تراکیب ء جو زبان ریختہ کے مزاج اور بول چال کے مطابق 
ہیں ء وہ جائز ہیں اور جو ریختہ میں نامانوس ہیں ان کا استعمال 
معیوب ہے ۔ پھر اس بات کا اظہار بھی کیا ے کے میں ۓے 
خود یہی راستہ اغتیار کیا ے ۔ 
ڑع) ایک قسم ایہام ے جس کا قدیم شعرا میں رواج تھا لیگن 
اب اسے پسند نہیں کیا جاتا ء لیکن بہت سے لوگ اب بھی 
مقل حرتصقق ٣‏ اق لے ااسرق کے و ہیں کے 
سلیقے کے ساتھ اس صنعت کو اہنی شاعری میں خود بھی 
استعمال کیا سے ۔ 
( و) ایک انداز فن_ ریختہ کا وہ ے سے خود الھوں ۓ اغتیار 
کیا ے اور وہ سمام صنعتوں مشثل تجنیسں ء ترصبیع ء تشبید ء 
صفاۓ گفتگو ؛ قصاحت ؛ بلاغت ء ادا بیدی ء غیال وغشرہ پر 
حاوی ہے ۔ مبر ۓ یہ بتایا ے کہ وہ بھی اسی طرز ے 
حظوظ ہوۓ ہیں ۔ 
ان کی تحریر ان کے ذہن کی طرح صاف اور اسلوب موثر ہے ۔ انھیں فارسی 
زبان کے اظہار پر ضرورت کے مطابق قدرت حاصل ہے ۔ اس ''نذکرے؟“ کے 
وقت میر کی عمر ٹیس سال تھی ۔ 
فیس میر : مد تتی میر کی ایک تختمیر فارسی آصئیف ہے جے اٹھوں ۓ 


٣۰ 


اپنے بیٹے میر فیض علىی کی تعلیم کے لے لکھا تھا ۔ عہب_ تصنیف بیان کرے ہوۓ 
میر نۓ لکھا ہے کہ : 

”فقیں حقبیر میر بد آئی میں تخلص کہتا ے کہ ان دلوں میرے لڑکےہ 

فیض علىی کو ترسل (انشا و مختوب) پڑھۓے کا شوق پیدا ہو گیا ے 

اس لیے مختصر سی مدت میں "میں ۓ پاچ بہت ہی مفید ۔ًکایتیں لکھی 

ہیں اور اس تصنیف کا ام اس (لڑ کے) کے ام کی رعایت ہے !”فیض میر؟ 

رکھا ے ۔۱۴۳۷ 

فیض علىی مر کے بڑے بیٹے تھے ۔۱۲۵ علی ابراہم خاں خلیل ۓ لکھا ے 
کہ ہو رخلیمر ۔ ۱ع میں فرمائش کرۓ پر اہنا لام لکھٹڑ ے بنارس 
بھیجا تھا ۔١۱۲‏ فیض علىی ہے ہم پہلی بار ”ذکر_ میر“ میں اُس وقت متعارف 
ہوۓ ہیں جب میر ء اعظم خاں پسر اعظم خاں کلاں ہے ملافات کے لیے جاے 
ہی ۔ اعظم خاں اس وقت کھعبیر میں مقم تھے اور میر کچھ ہی دن پہلے کھمیم 
پہنچے تھے ۔ ملاقات کے دوران ہمشیرہ سعید الدین خان : خان سامانِ کی ملازیمں 
حلوے کا خوان لے کر آئی تو اعظم خاں ے میر ے کہا کہ مرا حصب چھوڑ 
کر باق آپ لے جائے ۔ سیر ۓ عذر کیا تو اعظم خاں ۓ کہا ”آپ کے یۓ 
میر قیض عل کے کام آےۓے گا _٢٣2ك٢:‏ یدرو آہ ۓ فیض علىی کا سنہ پیدائش 
راج سای د۔.س9...).ے متعین کیا ے اور تایا ے کہ '٭'فیض ہیں“ قی تسنیف 
کے وقت ان کی عمر بارہ چودہ سال ہوئی چاہے لہلٰذا اس کتاب کا سال تصنیف 
ہے رھ پا ہےررھ(وہے؛ع یا ۱۷۲ع) ہوا چاہےۓ ۔ اس ڑاۓ میں مہر 
کھمبیبر میں تھے ۔۱۲۸ ۱ 
''ئیض مير“ میں ميیر ۓے خدا رسیدہ درویشوں اور مجڈوب تقیروں کے 

حبر العقول واقعات و کرامات عکابات کے انداز میں اس طور پر بیان کے ہیں کے 
معلوم ہوتا ے میر ان کے عیّی شاہد تھے ۔ پہلی حکایت میں ایک درویش شاہ ساھا 
کے ء دوسری حکایت میں ایک وحشی فقیر کے ء تیسری حکاءت میں شاہ ہرہان اور 
شاہ سدن کے ؛ چوتھی حکایت میں اسد دیوائ کے اور پان ہویں حکایت میں میاں سعید 
ص۵ کامل کے عیرت ناک واقعات قلمہند کے ہیں ۔ لکھتے وقت اس بات کا التزام 
کیا گیا ے کہ تصوف و درویشی کے بنیادی تصورات پڑھے والے کے سامنے اس 
طور پر پیرایہ بیان میں آئیں کہ ذہن نشین ہو جائبں ۔ میر ۓ ابی اس تصتیف 
میں قلسفہٴ تصوف اور وحدت الوجود کے چند۔ ال کے جواب بھی درویشوں 
زبان سے کہلواۓ ہیں ۔ ان میں ے چتلہ یہ ہی۱۲۹ ۔ 


|۴ ق 


١)‏ گر تمھارے دل کو اس سراپا ناز سے تعلق ے تو غود اپنے آپ 


)٢) 


(م) 


پر فظر رکھو ۔ غور کرو اور اہی حقیقت کو سءجھو ۔ تم خود ہی 
اپنا مقصود ہو ۔“' (ص ہہ مم) 

”یم دنیا ایک داکش کارواں گاہ ہے ۔ چاں سے حسرت کے سوا کچھ 
ساتھ نہیں جاتا ۔ افسوس ے اس شخص کی اوقات پر کہ جو جلد 
آگ نہیں ہوتا ۔ شیر کی سی زندگی بسر کرو اور آخرت کی فک رکرو ۔ 
وقت جو بھاگا جا رہا ے اسے غائم تہ کرو ۔“ (ص و ۔ ہم) 
”وت کا سںحله جس کو ذر پیش ہو وہ کیوں لم روۓ ۔ سمجھ لو 
کب وہ سربایہٴ جان ؛ جو دلوں کا مقصد ہے ء اپنے دیدار میں 
مصروف اور اپۓے سراپا میں حو ے ۔ اگر ساقویں آسبان پر پہنچ جاؤ 
تو بھی ے پرواە ے ۔ اس کی ے رلی میں رنگ سے ۔ اس کے ساز 
وحدت میں آپہنگ ے ۔ وہ پردۂ کثرت میں لوا سازی کرتا ے ۔ 
شش جہت سے اس کی آواز آی ہے ۔“ (ص ہم) 

''عحبوب کا عاشق کے ساتھ بجی معاملہ ے ۔ اگر وہ اس کو غبر ے 
مشغول دیکھتا ے تو دل ے اتنا نزدیک ہوۓ پر بھی دوری اغتہار 


کر لیتا ے ۔““ زس ۹م) 
) ''فقیر ے کہا مقدر سے کوئی چارہ نہیں ۔ کیا تم نے نہیں سنا کہ 


ایک تقیر بھت نار ہو گیا ۔ طبیب نۓ پرہیز کی سخت تاکید کی ۔ 
اس ۓ کپا کم یں اس تقدیری ے یا غیر تقدیری ۔ اگر غیر تتدیری 
ہے تو مجھ کو لتعبان نہیں پہنچ سکتا ء اگر تقدیری ہے تو میں بچ 
نہ سکتا ۔؟' (٘ص ص) 

''لذت کسی خوشگوار چیز کے پاۓ میں ے اور الم اس کے علافت 
چیز پاۓ میں ۔ قواۓ انسانی میں ہے ہر قوت ابی استعداد کے مطابق 
لذت اور الم کا ادراک کرتی ہے ۔ چٹانچہ باصرہ کو عبوب کے دیدار 
ہی اور سامعم کو اچھی آواز سننے سس لذت ملی ہے ۔- کے مدرک 
جس قدر عظم ہوی ے اسی قدر لذت زیادہ ہوی ے ۔ پس چوٹکہ 
ذاتِ و عفاتر واجپ الوجود ہے شریف تر 5وی ہدرک نہیں اس لیے 
اس کی ممرفت ے زیادہ خوشگوار کوئی لذت نہیں ۔ٴ' (ص ہم)؛ 
''روح اذے-ائی بذات خود قدع ےچ اور مہوت کے وعی زفذح کا معدوم 
ہوا نہیں بلک قالب سے اس کے تعلق کا قطم ہو جانا ہے ۔ بعث رز 


رت 


حشر کے معئی یہ نہیں ہیں کہ روح کو وہی قالب ملے گا ۔ قالب 
ایک سواری سے زیادہ نہیں ے ۔ اس کے بدل جاۓ سے سواز کا کیا 
لقصان ے ۔ “۶ صس صم) 
(,) ”اگر شوق حعد کال پر ے تو عاشق منزلر وصال پر ے ۔ جس قدر 
شوق میں قصور ے اسی قدر راہ دور ے ۔ شوقِ کامل مقصود دل 
تک پہنچا دیتا ے اور عاشق کو معشوق بنا دیتا سے ۔ انسان کا 
کال معرفت ے اور معرفت کا کمال حیرت ۔ اگر تو اس کے کمالات 
ہیں حیران ے تو خوش حال ہے اور اگر حقیقتر حال کے متعلق 
گفتگو کرتا ے تو عینر وبال ے ۔ سن ! دنیا ایک گزرگاہ ے ۔ یہ 
منزل نہیں ے ء راہ ے ۔ لوگ قافلہ قافلہ چلے جا رے ہیں ۔ زژاد راہ 
کی فکر کری چاہے ۔“ (سص وء) 
”ئیض میر' میں یہ صوفیائم لمات حکایت بیان کرۓے ہوئۓ پیچ بیچ میں 
آۓ ہیں ۔ اسی قسم کی تعلم ؛ چیسا کس ”٭ذ کر میر“ سے ظاہر ہوتا ے ء میر 
کے والد اور چچا ۓ میر کو دی تھی ۔ یہی تعلِم میر اپنے بیے تک اپنے الداز 
میں پہنچانا چاہتے ہیں ۔ ”فیض میر؟“ میں میر کی طرز نگارش ”کات الشعرا“ کے 
مقابلے میں زیادہ یختہ ے ۔ اس میں جامعیت بھی ے اور اختصار کے ساتھ باعاورہ 
اسلوب میں اپنے ماق الضمیر کو پیش کرۓ کا سلیقہ بھی ۔ اس میں سجع و 
مقفتی عبارت کا استمال عام طور پر اس انداز ے کیا گیا ے کہ تصنم کا احساس 
تک نہیں ہوتا بلکہ عیارت کی روانی پڑھتے والے کو اپنے ساتھ ہہاۓ لیے جاق ہے ۔ 
چھوۓ چھوے چست فقرے ؛: جو عام طور پر مقففٰی ہیں ء طرز ادا کے حسن کو 
پڑھا دیتے ہیں ۔ میر کی فارسی نثر کو دیکھ کر میر حسن ۓ کیا تھا کە 
"چراغ نثرش رودن؛'۳۰٣‏ اور ”فیض سیر کی نثر روشن چراغ ے ۔ 
دریاۓ عشق (لثر فارسی) : ”دریاۓ عشق““ میر ی مشہور اُردو ثنوی 
سے ۔ سیر ۓ اسی قصے کو فارسی لٹثر میں بھی لکھا ے ۔ شثنوی دریاۓ عشق 
(نٹر) کے تقابلی مطالعے ہے یہ بات سامئے آتی ہے کب سیر ۓے مثنوی لکھتے سے 
پہلے اے فارسی نثر میں لکھا اور پھر اے سامنے رکھ کر سارے واقعات و عبازات 
کو آردو مثٹٹوی کا روپ دے دیا ۔ سثنوی ”'دریاۓ عشق“ کے سارے جزثیات 
”دریاۓ عشق“ (نش) میں موجود ہیں ۔ رغا لائبریری رامہور کے غطوطے (کلیاتزِ 
میر) میں میر کے چھ دواوین اور سارے کلام کے علاوہ دیوان_ فارسی ء ذکر 
مبر اور فیض میر بھی شاہل ہیں ۔ دریاۓ عشق (لٹر) شوی دریاۓ عشق ے 


۷۳ےن 


لے بطور ممہیدشامل کیگئی ہے ۔ امتیاز علی نخان عرشی نۓ میر کی اس اثرفارسی 
گا پورا متن شائم کردیا ے ۔۱۳۱ 

ذکر میر : ایک اہم تصتیف ہے جس سے مطالعہٴ میر کے بھت سے لئے 
گوشے سامنے آۓے ہیں ۔ یہ اپنے انداز میں میر کی خود لوشت سواع عمری ے 
جسے میر ۓ ”کات الشعرا؟“ اور ''فیض میر“ ی طرح فارسی میں لکھا ے ۔ 
اس دور میں اردو ۓ تیزی کے ساتھ فارسی ى جگب ضرور لے ی تھی مگر 
سراسلت اور علمی و اد تحریروں میں اب بھی فارسی ذریعہءٴ اظہار تھی ۔ اس 
ماۓ میں فارسی میں گفتگو کرٹا یا تحریری طور پر اظہار خیال کرنا معاشرے 
میں اسی طرح عزت و احترام کى بات تھی جس طرح آج انگریزی میں گفتگ و کرتا 
یا اس میں لکھنا تعلم یائتہ ہوۓ کی علامت ہے ء حالائکہ لہ وہ فارسی ایسی 
تھی جو کسی لحاظ سے قابل ذکر ہو اور ئە یہ انگریزی ایسی ے جے ػنسی 
طرح بھی معیاری کہا سکے ۔ ”ذکر میر؟' میں چجٍہاں میر ۓ اپئے خاندائی اور 
ذاتی حالات کو بیان کیا ے وہاں اپنے دور کے ان حالات و کوائف اور تاریٹی 
واقعات ہر بھی روشئی ڈا ی ہے جن کے میر عیئی شاہد تھے ۔ ناذر شاہ کے حملے 
(۴۹/۶۱۰۱۸۵۱ء۱ع) کے بعد ہے غلام قادر روہیلہ کے ظلم و جبر اور مسہٹوں کے 
ہاتھوں اس کے مارے جاۓ (+.۱۲ھ/۱۰۸۸ع) تک کے واقعات ء جو اس 
سال کا احاطہ کرے ہی ”'ڈ کر میر؛؛ میں ملتے ہی ۔ اس اعتیار ے ڈکر ىر ایک 
تاربخی ماغذ کا درحث بھی رکھتی ے ۔ : 

'ذکر مبر'' کے اب تک کئی غطوطے دریافت ہو چکے ہیں ۔ ایک 
اازےخہ“ [ٹاو,؛؛ ہے جو مولوی بشیر الدین مرحوم کى ملکیت تھا اور جس کی 
اردو تلخیصس مولوی عبدالحق نے رسالہ ”اُردو“ اورنگ آباد میں ۹۲ ۱ع 
میں شائع کی تھی۔ بعد میں 'ذکر مبر' کے فارسی متن کو س‌تب کر کے ۸ع 
میں کتابی شکل میں انجمن ترق اُردو ہے شائع کیا۔ نسخہٴ اثاوہ ٦٦۱۲ھ]ے,‏ ۱۸ع 
کا مکتوبە ے ۔ اُس وقت میر (م ۵ ۰/۶۱۲۰ ۱۸۱ع) زندہ تھے ۔ اس میں سال تصنیف 
کا قطعم' تار یہ سے : 

سسعی بس آسمے شد اے با ہٹر_ کہ ایں سخ گردد بعالم مر 

ز تار آگہ شوی سے گان -َ فزائی عدد _یست و ہفت ار براں 
۷ کر میں“ ے ہے :۶اےف ۔ وھےع برآمد ہوۓ پیے ۔ اس میں _بست و 
ہفت یعنی ےم جوڑۓ سے سال تصنیف ےو ۱ںھإامم, ۰ع لکاتا ے ۔ اس 
اسخے کے خاکے ى عبارت میں میر ۓے اپٹی عمر .ہ سال بتائی ے ۔۔۔ ”عمر 


خ ٣ظ‏ 


عزیز بشصت سالگی کشید۱۴۲۶۶ لیکن اس اسخے میں ےہ۱ +ٴھ کے بعد کے واقعات 
بھی شامل ہیں ۔ آخری واتعد سرہٹوں کے پاتووں غلام قادر روہیلہ کا قتل ے 
جو ۳ و ھلہہے؛ع کا واقعب ے ۔ اس سے یہ نتیجہ اتا ے کہ ۱۱۹م 
۳ > ۸۳۴ےاع کے بعد بھی مر ےۓ واقعات کا اضافہ کیا ے ۔ لیکن سخ لاہورء 
جو پروفیسر مچد شفیع کی ملکیت تھا : ۹ ربیع الاول ۱٢۳۱‏ فروری ۱۸۱۹ع 
کا لکھا ہوا ے ۔ قطعہٴ تارج آصیئیف کے پھلے تین مصرعے وہی ہیں جو اوہر نقل 
ہوۓ لیکن چوتھا مصرع اس طرح ہے : 
2 ”فزائی دہ و شش عدد آر پرؤں۱۴۳۶ 

اس قطعے کے مطابق ذکر میر ۔ے 1+۱۶ س ہر مھ میں مکمل ہوئی ۔ غاعے یق 
عبارت میں میر ۓ اپٔی عمر ”'پنجاہ“ سال ۱۳۳ بتائی ے ۔ نسخہ* لاہور کے آخر 
میں چند لطائف بھی درج ہیں ۔ اس نسخے ى عبارت مطبوعہ 'ذ کر میر“ کے صفحم 
۸و کی سطر م کے مطابق ختم ہو جاتی ے اور اس کے بعد یہ عبارت آئی سے ؛: 
آنپہ از اسلوب معلوم می شود سسام الدین خاں در اصل از میاں رفت چرا کہ 
بلادست دشمٹان جانی افقتادہ است تا مقدور زلدہ خواہید گزاشت وگرئہ اغتیار 
در دست اوست , , “ لسٴ رامپور بھی نسخہ'ٴ لاہور کی طرح سے ۔ اس میں بھی 
وہی عبارت ہے جس میں میر ۓ اپّی عمر پچاس سال بتائی ے۔ 'ذ کر میر؟ 
کا یع لسٴ رامپور کلیات میر کا حصب ہے جسے کاتب شیخ لطف علىی حیدری 
ۓے سزا قنبر علی کے لے وم رمضان مع ھمں مارچ ۱۱ع کو مکمل کیا ۔ 
لسخہٴ رانپور بھی نسخہٴ لاہوزاکی طرح مطبوعم ذکر مر صتحبم رہم سطر م 
کے مطابق غمم ہوتا ے ۔ قطعہ'ٴ سال تصئیف نسٹءٴ رامپور میں شامل نہیں ے ۔ 

ذکر میں کا ایک نسخد پروفیسر مسعود حسین رضغوی ادیب کی ملکیت تھا 
جس کا ذکر اٹتھوں ۓ مقدم 'فیض میرٴ ٢۴۵‏ میں کیا ے ۔ ذکر, میر کا ایک 
نسخہ شاہانر اودھ کے کتب خائے میں بھی تھا جس کا تعارف اسپر نگر ے اہی 
وضاحنی فہرست میں کرایا ے اور یہ بھی بتایا ے کہ ایشیاٹک سوسائئی میں 
بھی ”کٰلیات میر؛ کا ایک خوبصورت اسخہ موجود ے جس میں فارسی فثر کی چند 
تصانیف بھی شامل ہیں ۔١۱۴‏ ایک نسخہ گوالیار میں بھی ے ۔۳۶٢‏ 

جیساکہ ہم پہلے لکھ آۓ ہیں ء میر معرکہٴ سکرتال میں راجد ناکر مل کے 
بیٹے راۓ ہہادر سنگھ کے ساتھ شاہی لشکر میںے موجود تھے ۔ معرکهٴ سکرتال 
وط ذیقعد یرں,ھمء قروری ہےے غ کو ہوا اور ضابطہ خاں بھاگ گیا ۔ اس 
کے بعد میر دلل آ کر خالہ نشی ہوگۓ ۔ بھی وہ زمائہ ے جب انھووے. ۓ 


ؤق ج ثت 


کر میں“ لکھٹی شروع کی ۔ ذیقعد گیارھواں مہینہ ے اس لے '"ذکر میر“' 
٦۸ے‏ ۔ ہےے؛ع میں لکھی گئی ۔ اس کی تصدیق جہاں لسخہٴ لاہور کہ 
قطعہ سال تصئیف سے ہوقی ے وہاں میر ۓے ذکر میر کے ”ہب ٹالیف““ میں 
خود بھی بیان کردیا ے : 
”فقیر سیر چد تٹی ہیر تخلس کہتا ے کہ میں ا دنوں. بیکار اور 
گرغ' تنہائی میں ے یار و مددگار تھا ۔ میں نے اپنے ۔الات ؛ سوا 
روزگار ء؛ حکایات اور روایات شامل کر کے لکھے اور اس تسخے کو ؛ 
جو ذ کر میر سے موسوم ے ء لطائف پر خمم کیا ۱۴۸۶ 
اس وقت میر کی عمر ؛ جیسا کہ الھوں ۓ خود بتایا ے ء بچاس سال تھی ۔ اس 
کے بعد وه ذکر_ میر میں اضافے کرۓے رے اور ۹ءء ١ع‏ میں لکھنؤ 
کے حالات و واقعات کا اضالہ کر کے اور قطعہٴ سال تصئیف میں ہم کے بجاۓ ےم 
کا عدد غامل کر ۓ سال تصٹیف ۶۱۹| ۳م ۔ ۲ء ١ع‏ کر دیا ۔ آغری حصبے 
ہیں غلام قادر روہیلب کے ظلم و جبر اور پھر اس کے قتل کیے جاۓ کا حال 
بھی لکھا ۔ غلام قادر روہیا۔ کا قتل ۳۔۱۲ھ/م ہے ؛ع کا واقعہ ے اس لے یم 
اضافہ اسی سال ہوا ہوگا ۔ اس وقت میر کی عمر مہ سال تھی ء لیکن عبارت کے 
لفظ 'شصت““ (, -) میں کوئی تبدیلی نہیں کی ۔ قاضی عبدالودود صاحب کا خیال ے 
کھ ”آغاز کتاب کے ژماۓ کے بارے ہیں سیرا قیاس ہے (خء ‏ ۶۱ ہے۔ ا ۓے (١‏ 
کم کتاب کا بیشٹر حصم (نسخہ مطہوعم میے_ ضس ہم سے .٭م تک) کامارے میں 
قلمبند ہوا ۔ حعض چند صفحے (س ہ :+؛ ٹا ض پرمم سطرم) دہلی میں اور باق لکھنڑ 
میں معرضتحریر میں آیا ۔ لکھنؤ کے سفر اور وہاں پہنچنے کے بعد کے واقعات کے 
بارے میں تو اختلاف راۓ کی گنجاثٹش ہی نہیں . . . خائمہ دہلى میں تحریر ہوا 
(ص ۱خ تا ٭+ي؛) ۔ لطائف چولکہ نسہٴ لاہور میں موجود ہیں اور آخر کتاب 
میں ہیں قیاس چاہتا ے کہ دہلی میں حوالبٴ قلم ہوۓ ہیں ے۱۴۹۶ ذ کر میر کا 
پڑا حعبمے کاىاں میں لکھے جاۓ کا کوئی معقول ثبوت نہیں ے ۔ لسخہہٴ رامہور 
کی عبارت کے اس جملے سے کہ ”احوال فقیر تین سال ے چولکہ کوئی قدرذان 
موجود نہیں ہے اور عرعبہٴ روزگار بہت تنگ ہے ۱٥۰۶۶‏ بھی بات سامنے آتی ے 
کس ”ذکر میر' دلی میں لکھ یگئی ۔ راجہ ناگر مل کے ساتھ وہ کاماں سے ۱۱۸۵ء( 
ہے رےے|ع میں دہلىی ضرور آے تھے لیکن دہلی آۓ ہی ان ے الگ ہو گئے 
تھے اور پھر راج ناگرمل کے بڑے بے کے ساتھ ٹشاہی لشکر میں مع ر کہ“ 
سکرتال میں موجود تھے اور وہاں ے دہلىی واپس آ کر خالہ لشین ہو گۓ تھے ۔ 


خر 


جی وہ زما۔ ہے جب انھیں حالات و سواغ روزگار لکھنے کا خیال آیا اور 
چولکہ بعرکے“ سکرتال 3 ذیقعد یر ١شمع‏ فروری ۱۲ع) ہجری سال کے 
گیارھویں سہینے کا واقعہ ے اس لیے ذ کر ہیر جم ١۹ھ‏ ے ۔ ۳ ےے ٤ع‏ میں شروع 
ہوی اور اسی سال مکمل ہوئی ۔ ۱ 

”کر میں؟' لکھۓ کی ایک وجہ تو وہی ہے جو میر ۓ خود لکھی ے 
کد ان دتوں وہ بیکار تھے اس لے اپنے حالات اوز سواغ روزگار لکھۓ کا ارادہ 
کیا لیکن ذکر میں کے مطالعے سے اس کی ایک وجم تصتیف یہ بھی معلوم ہوی 
ے کە وہ اپنے سوتیلے بڑے بھائی حافظ چد حسںں اور اپنے مشفق و عسن ,؛ 
سوتیلے ساسوں سراج الدین علی غان آرزو سے ؛ جنھوں ے ان کی تعلم ؤ تربیت 
کی تھی اور کم و بیش سات سال اہنے گھر رکھا تھا ء اظہار نفرت کرکے اپنے 
سارے رشتے لاۓ کناٹ ڈالس تاکہ ایک طرف ان کے احسانات پر پائی پھر جاۓ 
اور دوسری طارف وہ اھتی اراضی اور ڈاتی پرخاش کا تحریری انتقام لے سکیں ۔ یہ 
کام وہ پہلے بھی کر سکتے تھے اس لے کہ وہ تقریباً ػ۰ ءء ۱ع میں آرزو 
ہے الگ ہوگۓے تھے لیکن اس کی وجد یہ تھی کم اس وقت آرزو ژندہ تھے اور 
ایک ہااثر شخص تھے ۔ اگر یہ باتیں ان کے علم میں آئیں تو وہ میر کہ جھوٹ 
کا جواب دے کر اصلیت سے پردہ اٹھاۓ ۔ جب ۹/۱۱۹۹ ۵ے ع میں آرزو کا 
انتتال ہو گیا تو ہےر اغاےمن - ٣٦‏ ١ع‏ میں ؛ جیساکہ ذکر میبر کے تاریٹی نام 
سے ظاہر ہوتا سے ء انھوں ۓ اپنے سواخ لکھنے کا ارادہ گیا ۔ جم مھ تک 
حالاتِ زمائہ ۓ انھیں فرصت نہ دی اور جب ۲/۶۱۱۸۵ ءےے رع کے آغر میں وہ 
خانہ لشی ہوۓے تو آرزو کی وفات کے سولب سال بعد ید کام شروع کیا ۔ اس 
وقت ان کا جواب دینے والا کوئی نہیں تھا۔ دوسرا مقصد اس تالیف کا یہ معلوم 
ہوتا سے کے وہ اپنے والد کو ایک بگائمٴ روزگار ذرویش کے روپ میں پیش 
کریں ۔ ان کے والد على سعقی اور ان کے کشف و کرامات کا بیان وپ ضصنحعات 
پر پھیلا ہوا ے ۔ ”ذکر مبر“ پڑھتے ہوۓ سوتیلے بھائی اور ماموں ے شدید 
نفرت اور باپ ہے انتہائی عبت کے اظہار میرے. مبالغے کا شدید احساس ہوتا 
ہے۔ مبد سے اہی زندگی کے سارے حالات ”ذکر میر “میں بیان نہیں کے 
ہیں ۔ ذای حالات کے بیان میں سارا زور عبت اور نفرت کے اظہار پر صرف 
گر دھا سے ۔ اس کے بعد اس دور کے حالات و واقعات ہیں جن کے مر عینی 
شاہد ہپ اور جن ى لہروں پر ہچکولے کھاۓ ہوۓ مد تی میر ۓ زلندگی کا 
سفر طے کیا ۔ بیچ بیچ میں ضمٹاً ذاتی حالات کی طرف بھی اشارے ملتے ہیں ۔ 


ے ٣اٹ‏ 


جیسے کات الشعراٴ کے مطالعے ہے میر ایک گروہ بند اور ادبی سیاست با کے 
روپ میں سامنے آۓ ہیں جنھیں دوسروں کی پگڑی اچھالنے ؛ حریفوں کو ذلیل 
کرۓ میں مزا آتا ے اور جو اپنے آگے کسی کو کچھ نہیں سمجھتے ؛ اسی طرح 
'ذکر میر؛ میں وہ ایک کینم پرورء بدلہ لیۓ والے ؛ ابنوں کو آسان پر 
چڑھاۓ اور دشمتوں کو پاتال میں پہنچا دینے والے کے روپ میں سامٹے اے 
ہیں ۔ خود پسندی اور ذات پرستی کی وجە ے میر کی سیرت میں معاق کا خائہ 
نہیں تھا ۔ اسی انداز_ نظر کی وج ے. وہ واقعات کو مسخ کرۓ سے بھی دریغ 
نہیں کرۓ ۔ مثلاٌ مبر ۓ احسان ان فقبر ے اپنے چچا امان اللہ کی ملاقات کا 
واقعد لکھا ے ۔۳۱٣‏ میر لکھتے ہیں کہ وہ بھی چچا کے ساتھ تھے اور دوران 
ملاقات صوبیدار کر آباد ثصرت پار غان قدم بوسی کہ لیے حاضر ہوا تھا ۔ مبیر 
ۓ اس وقت اہی عمر سات سال بتائی ے ۔ ”'تاربخیچدی؟' سے معلوم ہوتا ے کہ 
نصرت یار خان کا اثتقالل ہم رہمضان ۱۱۳موم جون ۲۳ اع گو ہوا جب کہ 
مبر کی پیدائش اگلے سال ۵ مم ۔ء ہے؛ع میں ہوئی ۔ اب یه کیے کن 
ے کد سیر صاحب پیدائش سے پیلے وہاں پہنچ گے ہوں ۔ معلوم ایسا ہوتا ے 
“کہ یه واقعہ انھوں نۓ امان اللہ سے سنا ہو گا ۔ ذکر, میر لکھتے وقت اپنے چچا 
کا درجہ بلند کرۓ کے لے اس واقعے کو اس طرح درج کیا کہ وہ بظاہر درست 
معلوم ہو ۔ وبے بھی س۔ات سال کی عمر کے بے کو وہ ساری ہدایات و لصاخ 
جو فقیر احسان اللہ کی زبان ہے میر ۓ کہلوائی ہیں ؛ اتی تفصیل و جزثیات 
کے ساتھ کیسے یاذ رہ سکتی ہیں ؟ 

ذکر_میر“ کے مطالعے ہے یہ بات بھی سامنے آئی سے کە سنین سے میر صاحب 
ےہ دلچہی نہیں ے ء حکب یک اپتے والدا قّ تار وفات 'بیست و یکم 
رہب ۱٢۲۶‏ (م ں رجب) لکھ کر آگػ بڑھ جاے ہیں ۔ اسی وج ے کئی مقامات 
پر زا یی واقعات گڈ مڈ ہوگۓے ہیں ۔ مثا احمد شاہ ابدا یی کے دو حملوں کے واقعات 
ایک دوسرے سے خلط ملط ہوگئے ہی ۔ 

٭ذکر میر؛ کے مطالعے ہے یں بھی معلوم ہوتا ے کہ وہ رعایت خاں ء 
قواب بہادر چاوید خاںء سپا نرائن ء راجہ جگل کشور ء راج ناگر مل : رائۓ 
ہادر سنگھ ؛ راۓ بشن سنگھ کہ ملازم و متوسل رے اور آخر میں آصف الدولہ 
کی سرکار ے وابتہ ہوگۓ ۔ 'ذکر میر؛ ے یہ بات بھی واضح ہوق ے کہ 
تصوب کی طرف مبر :کا رُجحان ہ اپنے والد اور چچا کے زیر اثرء بچپن سے تھا ۔ 
مبر ۓ توف و معرفت کے جو غیالات اپنے اشعار میے پیش کے ہیے : 


ف٣‎ 


اذکر میرٴ ہی اٹھی کی وباحت یق ے ۔ ات الشعراٴ“' کی طرح س۴ و 
کے مطالے سے بھی ''آب حیات۶“ کی وه تصہوار ؛ جو مد حسین آزاد ۓ بنائی سے 8ہ 
فضا میں تحلیل ہو جانی ے ۔ 
7ر ہیں“ کا الداز نان شگلنہ ء روان اور لہ ے ۔ میں کو فَاحٰی:ففر پز 
اچھی قدرت حاصل ہے ۔ ید فثر فارسی کے ہندوی اساوب کی ایک ممائندہ مثال ے ۔ 
اس کتاب کے حوالے سے سیر کی زندی کا مطالعہ چولکہ ہم بچھلے صفحات 
ہیں کر چگے ہیں اس لے ان کا یھاں دہرانا غیر ضروری ہے ۔ الیتد ”ذ کر میر)؛ 
کے آخر میں جو لطائف۳٣۱‏ میر ۓ ددے ہیں اور چنھیں ”ذکر میر“ کے فاضل 
سلقب ے غبر متعلق و فحش کہ کر خارج کر دیا ے ء ہم ان میں ے چند 
یجاں درج کرے ہیں کہ آزاد کے منب بسورۓ ہوۓ میر کے بجاۓ ایک زفدہ ء 
جیتے چاگتے میر سے بھی آپ کا تعارف ہو سکے : 
() مولانا روم اور شیخ سدر الدین شام کے وقت شام کی .۔جد میں 
وارد ہوۓ اور وہاں امام کے پیچھے از پڑھی ۔ امام پر ان دوّلوں 
بزرگوں کی اتی ہیبت طاری ہوئی کہ دونوں رکعتیں سورۂ ڈاحمہ کے 
ساتھ سورۂ قل یا لیپا الکافرون پر عمّم کیں ۔ جب سلام پھیرا تو شیخ 
ۓے مولانا کی طرف دیکھا اور پوچھا کہ ایک سورت کو دو پار پڑھنے 
کا کیا مطلب تھا ؟ مولالا ہنے اور کہا کہ بات معقول ے ۔ ایک 
کا غخطاب تھاری طرف تھا اور ایک کا میری طرف ۔“ 
(,) ”ایک دن الوری ایک دوتان پر بیٹھا تھا . . . اس سہدے کے ورثا 
نوحم و زاری کرۓ ہوۓے جا رہے تھے اور کپتے چا رے تھے 
کہ تجھے ایسی جگد لے جاے ہیں کے تگ و تاریک ے'۔ چراغ 
بھی نہیں ے ۔ انوری دوڑ کر گیا اور پوچھا که کیا '”میرے گھر 
لے جا رے ہیں ؟ یں لطیفد بادشاء وقت تک پہنچا تو اس ےۓے اے 
ایک وسیع مان عنایت کر درا _؟؛ ٰ 
(م) "ایک لوطی گدھی کے ساتھ جامعت کر رہا تھا ۔ ایک شخص کی 
نظر پڑی اور پوچھا کہ یں کیا حرکت ہے ؟ اس تۓ کہا ” جھے 
کیا خبر کم مدان خدا کس کام میں ہیں ۔'' 
(م) ”ایک مغلس سید اپنا وطن چھوڑ کر تلاشِ معاش میں دہلى آیا اور 
فاقے کرۓے کرےۓے کمزورو نحیف ہو گیا ۔ اس ۓ اپنے وطن میں 
سور قل یا ایہا الکافرون بڑی سی تی ہر بط جلىی لکھا دیکھا تھا 


۹ 
اتفاقاً اس کا گزر ایک مکتب کی طرف ے ہوا اور وہاں اسی سورت 
کو باریک خط میں لکھا دیکھا تو کمہنے لگا ”سبحان اللہ ! گردش ایام 
ےۓ بیچاری سورت 'قل کو بھی اس کے اصلىی حال پر :ہ رہنے دیا ۔ 
اس قدر لاغر کردیا کە شناغت میں نہیں آئی ۔؟ 


(۵) ایک ید ایک ڑج کور لایا ۔ پوچھا کہ کیا ام سے ؟ جواب ىپلا 


”ابو جہل“۔ سید ے پوچھا کہ آپ کا بارہ۔ کتنی مدت ہے آباد ے ؟ 
جواب دیا کہ پابچ ہزار سال ہوۓ ہوں گے ۔ کھا گیا کہ سیادت 
تر سر عقہ السا کے ڑناۓ نے غروم برق ے اور اس 
ہرگزیدۂ آفاق کے عہد کا تعین سپ کو معلوم ے ۔ جواب دیا ''وہ 
دو سرے سید پیں اور ہم دوسرے سید ہس ۔؟' 


(ہ) ''الف ابدال ایک شاعر تھا اور الف تخلص کرتا تھا ۔ مدایا میں رہتا 


تھا ۔ شاء عباس ے عائدین ۓ کہا کە ی۔ شخص مالدار ے ۔ اس سے 
کچھ وصو لکرنا چاہیے ۔شاہ ۓ حضور میں طلب کیا او رکپا ''میں ۓ 
سنا ےک مھارے پاس مال و دولت بہت ے ۔“ اس ۓ جواب دیا 
' آپ کے قربان جاؤں ؛ آپ ۓ یہ تو سن لیا کہ میرے پاس دولت ے 
مگر یہ نہس سنا کہ الف خا ی ہوقا ے ۔' بادشاہ ہنسا اور حعجوب ہوگرا۔؛؛ 


(ے) "ایک روز بچد حسین کلم ء جو مرڑا بیدل کے طرز ہر شعر کہتا تھاء 


اسد یار خاں یغشی نواب بہادر کے پاس ء جو شوخ طبع تھا ؛ گیا اور 
اپنے بہت ہے تازہ اشعار پڑے ۔ وہ پریشان ہو گیا اور مجھ سے عاطب 
ہو کر کہا کہ رات ایک عجیب خواب دیکھا ے ۔ میں ے کہا 
''اس ى تفصیل بتائے ۔؛۶ کہنے لگ ےکہ میں ۓ دیکھا کہ حضرت علی کی 
خدمت میں حاضر ہوں اور ایک فقبر دروازے ہر شورکر رہاے ۔ مبری 
طرف اشارہ کیا یعبٔی دونوں بیٹھ جائیں . . . (لیکن فقیر) لنگوٹہ بند 
بھاری ڈنڈا کنداےۓے پر رکیے کھڑا رہتا ے ۔ میں ۓ کپا کم اے 
بہادر ! اس تن و توش کے ساتھ تجھے کس ے سازرا سے کہ پرابر رو ےۓ 
جا رہا ے ۔ اس نے جواب دیا کہ میں بیدل ہوں ۔ کام ام کا ایک 
ریختہ گو ہر روژ میرے دیوارں ہے دو سو مضاسن ہوچ عبارت میں 
اپنے نام ے پڑھتا ے ۔ یں بات میرے لے سوہانِ روح ہے ۔ خدا کے 
واسطے اس ے دوٹ سے کہے کەه مبرے دیوان ہے دست بردار 
ہو جاۓ ۔ میں ۓ جواب دیا کہ جا میں اس کو سمجھا دوں گا ۔ 


٭ ظا 
کلم ے چارہ شرہندہ ہوا اور چلا گیا ے لگ : 
(۸) ۶ی ارج الله غخوشتر دہلى آیا ۔ یہاں میاں اصر علی کے اشعار کا 
غلفلء سن کر ملاقات کا مشتاق ہوا ۔ ایک دن اس کی ملاقات کے لیے 
گیا ۔ ناصر علی ۓ پوچھا کں آپ کا نام کیا ہے ؟ کہا 'فرج اللہ؟ 
ناصر علی مسکراے اور کچھ سوچنے لگے ۔ جب "سلاً ۓ دیکھا که 
وہ بالکل غاموش ہیں تو دالستم طور ہر کہا کە اگر آپ اپنا 
اسم شریف بھی مجھے بنا دیں تو بڑی سبربائی ہوگ ۔ الھوں ۓ سر 
جھٹایا اور کہا ”ذکر الہ“ ملا" ببت ے مزہ ہوا اور کہا 
'لمنت ارڑے ۔'۶ 
(و) 7 ایک روژ اصر علی کی سرڑا بیدل کے ایک بماگرد ہے ملاقات ہوئی ۔ 
پوچھا کہ آج کل سہزا کیا کر رہے ہیں ؟ اس ۓ جواب دیا کہ ان 
دنوں ٭چہار عنصرٴ لکھ رے ہیں ۔ یہ سن کر تاصر علی لۓ کہا 
کە سیرا یہ پیام پہنچانا کہ اپنا قیمتی وقت کیوں غائع کر رے ہو۔ 
کل یہ چہار عٹصر ختم ہو جائیں گے ۔ اپنی پنج روزہ عمر کو اع 
نے کرؤں ۔؟4 
یہ لطیقے میر ۓے ''براۓ خاطر دوستان“' لکھے ہیں ۔ ان عے میر کی 
شخصیت کا وہ پہلو بھی سام آتا ے جو اب تک چھپا ہوا تھا ۔ ”ذکر میر؛؛ 
مبر کی زلدگ ؛ سیرت اور مزاج سے روشناس ہوۓ کے لیے ایک اہم باخدڈ گا 
درجم رکھتا ے ۔ 

دیوان فارسی : میر کا دیوانر فارسی اب تک شائع نہیں ہوا ۔ اس کے کئی 
غغخطوطے اب تک دریافت ہو چکے ہیں ۔ ایک قلمی ئسخم سسەود حسین رشوی 
ادیب کے کتب خاۓ میں ے ۔٣٢٣‏ ایک مخطوطہ کلیات میر کے ساتھ رغا لائبریری 
رامپور میں ے ۔۵٣۱‏ ایک بیاض مسلم یوئیورسٹی علی گڑھ کے ذخیرۂ سبحان الہ 
میں حفوظ ہے ۔٦٣۱‏ ایک نسخد اہ مگین کے کتب خاےۓ میں گوالیار میں 
غزون ے ۔ع۲٢‏ 


ف۔ یی لطیفہ پبادر علی چھپراموئی کی کتاب ”قصر اللطائف“ کے حوالے ہے 
خیرات لال ے جگر قۓ ”7 3ذکرۂ ے جگر؟“ میں بھی درج کیا ے ۔ مقہوم 
لائیریری ء سی یں 


١۱ 
میر کی شاعری کا آغاز ریمتہ گوئی سے ہوا اور فاوسی میں شعر کہ کا‎ 
غیال الھی بہت بعد میں آیا ۔ اسی لے مم النفائس (ہ۱۱۹,ھ]١ن : ۰ع‎ 
میں میر کا ذکر نہیں ہے لیکن مجع النفائس لسخبٴ رامپور کے حاشیے پر حسرے مر‎ 
کے سی راجە نا گرمل کے لیے جسپت راۓ کھتری ۓ کوسپیر میں ہء۱۱م/‎ 
۔ بوے رع میں لقل کیا تھا ء میر 3 ذکر کسی اور کے قلم سے لکھا ہوا‎ ۵ 
سلتا ے ۔ عرشی صاحب کا خیال ہے کے '”'مسیر کا حال وغخیرہ پھلے کاتب ۓ نہیں‎ 
لکھا تھا ۔ مصحح ۓ لئے ورق داخل کرکے ء وہ مصرع جو سابق ااذکر شاعر کا‎ 
آئندہ صفحہ پر تھا اور اس کی ترک چھیل کر میر کے حال کے شروع میں لکھ‎ 
ذی ے اور اس طرح آخری صفحے پر جگە ئه رہۓے کے باعث کچھ مبر کے اشعار‎ 
حاشے پر بھی لکھے ہیں ۔۸۶٣٣ ثمات الشعرا (ن٦۱ ۱٥/:دے؛) میں میر ۓ انی‎ 
فارسی شاعری کا کوئی ذکر نہیں کیا ہے ۔ خود اس عبارت سے ء جو عم النقائس‎ 
کہ عولہ بالا نسخۓے میں لکھی گئی ہے ء اس بات کی تصدیق ہوئٹی ےکم میر‎ 
: نے فارسی شاعری کی طرف ریختہ گوئی کے بہت بعد توجہ دی۔ وہ عبارت یہ ے‎ 
'اول اول اشعار ریختہ کی ؛ کہ اردو زبان میں فارسی طرز کے شعر کو‎ 
کہتے ہیں ء بہت مشق ؛ کی چناتچہ شہرۂ آفاق ے ۔ اس کے بعد بطرز غاص‎ 
اغعار فارسی کی طرف رجوع ہوۓ جو ارباب, سخن اور اس فن کے‎ 
۱٢۳۹۶۰ جاننے والوںن کو جت پسند آے‎ 
فارسی الا کا یہ الداز مجر کے انداز, الما سے ملتا ے ۔ اس عیارت میرے ۶ ٭اشعار‎ 
ریتہ کہ بزبا:__ اُردو شعریست بطرژ فارسی؟“' کا ٹکڑا کم و بیش وہی ہے جو‎ 
زقات الشعر۱۵۰ میں میر ۓے لکھا ہے ۔ ممکن ہے مجمع النفائس میں یہ عیارت‎ 
خود مر کے اما سے بڑھائی گئی ہو لیکن یقین کے ساتھ کچھ نہیں کہاجا سکتا۔‎ 
البتہ یہ بات وثوق کے ساتھ ک۔ہی جا سکتی ہے کہ میر نے فارسیگوئی ء رستہکوئی‎ 
: کے بعد شروع کی جس کی تصدیق مصحفی کے تذکرے سے بھی ہوتی ے‎ 
“اور چوٹکہ اہتداۓ شاعری میں رینتہ گوئی کی بنا پر شہرت حاصل‎ 
کر یىی تھی (لیکن) فارسی گوئی کے دعویدار نہ تھے حالالکہ فارسی‎ 
ریختہ سے کم نہیں کمہتے ۔ بیان کرۓ تھے کم میں ۓۓ دو سال رزعلتہ‎ 
گوئی موقوف گردی تھی ۔ اس مدت میں تقریباً دو ہزار اشعار کا فارسی‎ . 
۱۵ ١۶۶-۔ دیوان تیار ہ وگیا‎ 
مصحئی کا تذکرہ '''عقد ثریاۂ؟ ۹ء إفہ ۵۸ع میں مکمل ہوا ۔ اس وقت‎ 
میر کو لکھنؤ آے ہوئۓ تقریباً تین سال کا عرصہ ہو چا تھا ۔ ”می گفت“ کے‎ 


نے 


الفاظ یہ بتا رے ہیں کد یہ بات میر ۓ مصخی عے کہی تھی ۔ مصعنی اس وقٹ 
لکھنؤ ہی تھے !۵٢‏ اور مر سے ان کے سر اسم ای تھے ۔۱۵۴ یں دو سال جو 
ویر گت فارسی گوئی میں صرف کے ء یقیتا ۹ھ سر پہلے کی بات ے ۔ ہے اھ 
کے ے1 میں مع النفائس'“ کے عولہ بالا لسخۓ (غزولہ رانپور) می میر 
کا ذکر بیٹیتر فارسی گو شام لکیا گیا ے اس لے قیاس کیا چاہیے کہ ڈیات الشعرا 
8۵ھ (۰ء۱ع) کے بعد اور ہے ۱ھ (۵ں -مے۱ع) سے پھلے میر ۓ 
فارسی میں شاعری ى اور وہ دو سال نر ۶و ہے ۱ھ ے دریان آۓٗ ہوں گر ۔ 

مر کے فارسی لام پر ان کے اپٹے ہزاج ى گہری چھاپ ہے ۔ وہ اُردو 
شاعری کی طرح فارسی میں بھی کسی کی پیروی نہیں کرتۓ ۔ ان کی فارسی شاعری 
کا رنگ آُردو شاعری حوسا ے بلک اکثر اشعار ُردو اشعار کا چریم یا ترجە 
معلوم ہوۓ ہیں ۔ مثا یں چند اشعار دیکھے ۱۵۶۰ : 


مبر۔ کے فارسی اشعاز 


ندیدع مر را در کوۓ او لیک ٴ 
گل ےر نے ومداو خورشید 
غاط کردم کہ رقم ۔ . . از خود 


غبارے ٹاتواۓ با سبسا بود 
ہر کے را بسوۓ تو دارہ 
ندائسمم ذرین قالب غےلدا بود 
دوش بر غشعر آرے در رقص آمد جان ما 
چون نظر کردیم بود آن شعر در دیوان, ما 
پر سر سا لم لزع زرسیسدی بث 
ما کجائم ؟ تو نصد یع کشیدی بعبث 
میں جاۓے کب بب لیران عبت می سوغت 
صبح نیلم با مالدہه کف غاک آضا 
دل می کشد مب عحرا ہشسکام تار اسةے 
شوریست دز سے سے شایسد ہہ_از آسد 
وے ڈر سینسم سے قطرۂ غوۓ بود است 
چوں پچشم آمد از شیوۂ طونارے دیدم 
پرچند گفتم انسد کہ اے مر روز حشر 
دیدار غاع سی شود )مگّا می شود 
منعم اے غانب غراب ابن بعب شوق تععر 
سال حا ساغتدے' جاہ و مکادے آخر پیچ 


٣۳۴ 


میر کے اُردو افعار 

لہ دیکھا میر آوارہ کو لیکریںی غبار اک لاتوارے سا کوبکو تھا 
گل و آئینم کیا غورشید و مد تھا جدھر دیکھا تدھر تیرا ہی رو تھا 
غلط تھا آپ ہے غضائل گزرنا لہ سمجھامیں کہ اس قالب میں‌توتھا 

جس شعر پر ساع تھا کل خانقاء یں 

وه آج میرے سناتوؤ ے مبرا کپا ہوا 

آیا تو سہی وہ کوئی دم کے لے لیکںں 

ہولٹوں ہس سے جب لفی باز پسیں تھا 

آہوں کے شعلے جس جا اٹھے ہیں مبر شب کو 

وارے جاکے صبح دیکھا مشتر خبار پایا 

اک موج ہوا پیچارِے اے میر نظر آئی 

شایسد کے ہار آئی ء زغببر نظ آئی 

جگر ہی میں یک قطرہ خورے. ے سرشک 

پنک تک گسا تو تسلاظطم کی۔۔ا 

موقوف حشر پر ے سو آۓ بھی وے نہیں 

کپ درمیارے سے وعدۂ دیدار جاۓ گا 

متعم ۓ بنا ظلم کی رکھ گھر تو پنایا 

پر آپ کوئی رات ہی ہباتں رے کا 
ان اشعار ہے میر کے فارسی و اُردو کلام کی گہری ماثات کا الدازہ کیا 
جا سکتا ے ۔ میر کے فارسیٴ کلام میں وہی موضوعات ہیں جو اردو شاعری می 
ماتے ہیں لیکن فرق یں ے کم میر کا اردو کلام پڑھ کر جب فارسی کلام پڑھتے 
ہیں تو اس میں وہ گھلاوٹ ء سوز اور نشتریت محسوس نہیں ہوق جو مبر کے ارذو 
کلام کا خاصں ہے ۔ میر ےۓ غالب کی طرح : ع 'افارسی ہی تا ہیی قمُٛہاے رنگ 
رلگٴ' کا دعویل نہیں کیا بلکە رواج ژمائہ کے مطابق معاشرے کی نظر ہیں اپٹا 
رب بڑھاۓ کے لیے فارسی میں بھی شاعری کی ۔ مصەحفی ۓ لکھا ے کہ '”اگرچە 
(ان کا) فارسی دیواں بھی ے لیکن خود کو فارسی گویوں میں شر نہیں 
کرے ی۱۵۵۶ آسی ۓ لکھا ے کہ ''میر صاحب ۓ يہ دیوان غالب 'پری کے 
لیے کہا تھا ۔١۱۵‏ لیکری پہارا خیال ہے کب مبر ے یس ایک تجریہ کیا تھا کہ 
اگر اپنے اردو اشعار اور اپنے مخصوص شعری مزاج کو فارسی میں ڈعالا جاۓ تو 
شاید اس کا اثر بھی اردو شاعری جیسا ہو ۔ لیکن یہ تجرہم کامیاب نہیں رہا اور 


بر ے- 


الھوں ۓ دو سال بعد فارسی گوئی ترک کردی ۔ 

کیلیات اردو : سیر کا کِلیات اردو چھ دواوین پر مشتمل ے جن میں غزلوں 
کے علاوہ یشتر اصتافر سخرں. میں بھی علبع آزمائی کی گئی ے ء لیکن اس طرف 
اب تک کوٹی توجد نہیں دی گئی کہ میر کے يہ دواوین کس ژماۓ میں مرقب 
ہوۓ ۔ ہم ان دواوین کے تعینر زمائہ کی کوشش کرے ہیں ۔ 

دیوان اول : میر کا دیوان اول اہی ابتدائی صورت میں ۲/۶۱۱٦۵‏ نے ؛غع 
تک ستب ہو چٹ تھا اور اس کا ثیوت یں ےکد لات الشعرا (ن٦:ھ/٥ھ۱۰ع)‏ 
میں میر ے اپنے مہرم اشعار کا جو انتخاب دیا ہے اس میں ترتیب کے ساتھ 
ردذیف الف گا ےۓے کے اشعار شامل ہیں ۔ یہ وہی دیوان ے جس کا ۶ی 
۹۔ ۸۸ء اع کا لکھا ہوا مخطوطہ کتب عانہٴ حمود آباد میں عفوظ ے اور 
جسے اکبر حیدری ۓ سی آپ و شائم کر ذیا ے ۔ اس دھوان میں وہ تمام اغشعار 
ذرج ہیں جو انھوں ے (میر ۓ) اپنے لذکرے (ثکات الشعرا) میں بطور انتعخاب 
پیش کے ہیں ۔۶ے۱۵ اس میں افعار کی قداد بھی وہی ہے جو میں کے ڈیل میں 
سدان علىی خاں سیتلا نۓ اپنے تذڈکرے '"گلشن سخئن؟ میی دی ہے ۔ ستلًا لے 
مر کا حال م۱۱۹/,رے رع میں لکھا تھا ۱۵۸ جس کے معئی یہ ہوےۓ کی میر 
کا یہ دیران اول اس زماۓ میں بھی موج کیا اور ۳. ۱ھ میں اسی کی نقل 
سیر کے قیام لکھنؤ کہ زماۓ میں تیار ہوئی تھی ۔یہ دیوان دلی میں ستب ہوا ۔ 

دیوان دوم : قدرت اللہ شوق کا تذکرہ ''طبقات الشحرا“ ۱۸۹ ۱م/دےے ٠م‏ 
میں مکمل ہوا ۔ اس میں میر کے دیوان اول و دوم کا انتخاب شامل ے ۔ طبقات 
الشعرا کے لیے خود مر نۓ اپتے کلام کا التخاب بھیجا تھا جیسا کم ''از غزلیات 
تو امہ کر ہاہےے رائرر ااحروقف کردے ۱۵۹۶8 کے الناظ ےگا ہرتا ہےے۔ 
خود سٍں کے بھیۓے ہوۓ اس انتخاب میں بھی دیوان اول و دوم کا کلام شامل 
ے ۔ مر حسن ے اپنا تذکرہ مہ بھ اور ۳۲ وع اور ۸ےےم) کے 
درمیان لکھا ۔ اس میں جو انتخاب لام دیا ے اس میں بھی صرف دیوان اول و 
دوم کا کلام شامل ہے ۔ ادارہ ادبیات اُردو حیدر آباد ذکرں میں دیواںں مر 
مکتوبه ۹۹ ۱ بھ|], ۔ ١ے‏ اع کا جو غخطوطہ موجود ہے اس میں بھی دیوان 
دوع کی غزلی ہیں +1 وساپ بولیورسی لاہور ‏ دیوان مبر کے خطوطے 
-تا للھی ؛ جو یپ يظھے کیا مکتوبہ ہے ہ دیوان اول و دوم شامل ہیں ۔ اس ے 
قیاس کیا جا سکتا ے کہ دیوان دوم ء اہی اپہتدائی صورت میں ؛ وم 
٦‏ 6خ وع ٹا سان پو چگا تھا آزز اس ي نئلیں بھی تاریو ٍق ہیں ۔ 


ڈ اث 


یہ دیوان بھی دی میں س‌تب ہوا ۔ اس میں لکھنؤ کیا کوئی ذکر کسی غزل می 
نہیں سے البتہ دلں کا ذکر کئی اشعار میں ملتا ے ۔ 
دیوان, سوم : مصسفئی کا تذ کرۂ وتنی ہے پرھ۔-و۹ ۱۲م (ہرے ام ے 

6)٣‏ کے درمیان لکھا گیا ۔ یم تو معلوم نہیں ہوٹا کس میر کا حال مصحئی 
ۓ کس سند میں لکھا لیکن اس عبارت ے کہ ”'چہار دیوان ریختہٴ او غاب 
تکرش ریِتہ؟ یں بات ضرور معاوم ہو جائی سے کہ ۶۰۰۹ء ۱ع تک نہر 
کے چار ذیوان ستب ہو چکے تھے ۔ اس ے قیاس کیا جا عکتا سے کم 
مھ تک تیسرا دیوان بھی س‌تب ہو چکا تھا جس میں وہ گلام بھی شامل 
جو ہو ٴ رھ سے ...مھ تک لکھاؤ میں کہا ۔ یہ دیوان لکھنڑ میں س تب 
ہوا۔ اس میں وہ غزلیں بھی شامل ہے جو دلى میں لکھی گئی تھیں ۔ دای 
اور لکھنؤ دولوں کا ذکر اس ذبوان کی غزلوں میں ملتا ے ٠‏ 

دل و دلّی دوئوں_. اگر ہے خراب 

پہ کچھ لطف اُس اجڑے نگر میں بھی یں 

شع ر کچھ میں ۓ کہے بالوں کی اس کے یاد میں 

سو غزل پڑھتے بھرے ہیں لوگ فیض آباد میں 

شقق ہے ہیں در و دیوار زرد شام و سحر 

ہوا ے لکھنؤ اس رہ گزر میں پیلی بھہت 

دی کے لکھنؤ کے خوش الدام خوب لیک 

راو فوفا و مہر ے مسدود پر جگے 

دیوان چپارم : جیسا کہ دیوان سوم کے ڈیل میں ہم لکھ آۓ ہیں ء مصحئی 

ےۓ تذکرۂ ہندی (نں رھ ۹ ہے ؛ع س موے۱ع) میں مبر کے چار 
دواوین کا ذکر کیا ے ۔ دیوان سوم اگر ۳ ۵لجھم ۔ ھرے ۱ع تک ستب 
ہو چکا تھا تو دیوان چہارم یتیناً و۱۰ م]م۹ے؛ع تک یا اس سے پہلے سے تب 
ہو چکا ہوگا ۔ اکر حمدری نے بتایا ے کہ میر کے دیوان چہارم کا :۶ایک 
لسخ کتب خالہ'ٴ راجہ محمود آباد میں ہے جسے میر کے داماد میر حسن علىی تبلىی 
ے لکھا ہے ۔ تمبلی ۓے یم دیوان اپنی وفات ۱۰۱٥/۹۹ء؛ع‏ سے جبت پہلے نتل 
کیاے۶١١٦۱‏ جس ہے ہہارے قیاس کو مزید تقویت پہنچتی ے ۔ یہ دیوان لکھنڑؤ 
می س تپ ہوا جیساکە ان اشعار ے بھی معلوم ہوتا سے : 

لکھنؤ ء دلی ہے آیا ء یاں بھی رہتا ے اداس 

مر کو سرگشتگی ۓ ے دل و حیراں کہا 


٦ 


حرایتہ دی کا دہ چند پہئر لکھٹؤ ے تھا 
دہں میں کاش سی جاتا ؛ سراسیمب ئے آتا یاں 

دیوان پنجم : تکیلڈالشعرا میں٤‏ جوےوں رھ اور ۱۳ھ کے درمیان 
لکھا گیا٢١٢‏ ء میر کے باچ دواوین کا ذکر ماتا ے ۔ شاەکال ۓ بھی ۰۱۸ھ 
٭-۳-۶ْھم وع میں میر کہ پابچ دواوین کی اطلاع دی ے ۔۳٦۱‏ ؟اعمدۂ بیخےا؟ 
میں ؛ جو ٥ھ‏ اور-۸۰۰م/.ہ۱ع اور ۸۰۹ ۱ع کے درسیان لکھا گیا ء مبر 
کے پاچ دواوین ہی کا ذ کر ملنا ے ۔۴٦٦٦‏ اس لیے کہا جا سکتا ے کم دیوان 
پنجم ۱۱۳ھ تک پا اس ے کچھ پہلے سالب ہو چکا تھا ۔ 
.نس دھوان مشم : کلیات پر کے نسخہٴ مسلم یونیور۔ی على گڑھ میں معر کے 
پایج دواوین بعی دیرانِ دوم ء سوم؛ چہارم؛ پنجم اور ششم شامل ہیں ۔ یہ 
کلیات ۳مھ کا مکتوبە ے ۔ گویا دیوان ششم اس سخے کی ائل پبووںھ سے 
پہلے س‌تب ہو چکا تھا ۔ یم بھی لکھنؤ میں س‌تب ہوا ۔- 

۔٭ دستور الفصاحت میں لکھا ے کب اسم چہاز سالقن شلو کس ذر 
لکھنڑ وفات یاقت ۔ شش دیوان و یک دیواٹچہ ۱٦۵١‏ میر کی ونات جم 
۰ع کا وائقس ہے ۔ 'س چپار عال شد؛““ کے الفاظ ہے یہ معلوم ہوا کم 
مر کا حال زیادہ ہے زیادہ ۹ :]مم ؛ع میں لکھا گیا ۔ اس دیوانچے میں 
دیوان ششم کے بعد ہے ل ےکر وفات تک کا لام شامل تھا ۔ یہ نایاب ے ۔ 

٭۔ دیوان زادہ : مر کے ایک دیوان ۶ 'دیوان زادہ““ کا بھی ذکر آتا ے ۔ 
شاہ کال ۓ 'جمع الانتخاب؛ ہیں اس کی صراحت ان الفاظ میں کی ےۓے کم ۶'انعخاب 
دیوان پنجم میر صاحب موصوف کہ ام دیوان زادہ مادہ اقد ۔“۶١٦٦۱‏ یں کوئی 
لیا دیوان نہیں تھا بلک دیوان پتجم کا انتخاب تھا جو ىر ۓ کیا تھا۔ یہ بھی 
ایاب ے ۔ 
تعینر زمانہ ى یہ کوشش قطی نہیں ے لیکن ہارے خیال میں اس ےے 
نئے راستے ضرور لکاتے ہیں ۔ تین زمالہ سے میر کی شاعری کے مطالے میں بھی 
و کت ۱ : 
۱ کلیات می پھلی بار فورٹ ولیم کالج کلکتہ ے ۹ھ میں : میر 
کی وفات کے ایک سال بعد ؛ اردو ٹائپ میں شائم ہوا ۔ اس میں چھ دواوین 
شاسل ہیں ۔ قاضی عبدالودود کے مطابق ان دواوین میں تعداد اشعار علی الترتیب 
۹٦‏ ۲۳۴۱۸۴۹۴۴۴۲۱ اھ ۱ جے+ء ص+وری سے ۱ سے ۔ ان کے 
علاوہ فردیات ء مریع ء رباعیات ؛ ٹرجیع 090 تر کیپ پثاد ٤‏ سمدس ء غنمس ء 


ے ٹا ٹا 


مثلث ہ مثنویاںن ؛ ہجویات : ساق امہ ؛ قطعات وغیرہ ہیں ۔ مشنویوں کے کل ابیات 
ہروےجے ہیں ۔ اس کلیات معر میں کل ے ار سج مصرطے پڑت ۔ اس میں مر اشعار 
مکٹرر آۓ ہیں اور دوسروں کے ١ى‏ اشدعار فارسی اور ء اردو شامل ہیں۔ یہ کلیات 
میر کہ کل اردو اشعار پر حاوی نہیں ے لیکںی اس میں کوئی شعر ایسا نہیں ے 
جو مر کا نہیں ے ۔۶١٦١٣‏ آج تک ہی لسخد ؛ کسی لہ کسی صورت میں ۶ سارۓے 
مطبوعہ کلیاتِ میر ى ببئیاد ے ۔ 

حالات ؛ سیرت و شخصیت اور تصائیفر میر کے مطالمے کے بعد اب اگلے 
باب میں ہم مجر کی شاعری کا مطالعم کریں گے ۔ 


حواشی 

رہ تار دی : مصنف ميرزڑا ید بن رسم معتمد غاں دیالت خاں حاریق 
ہدخشی دہاوی : سر قبە امتیاز علی خاں عرشی ؛ ض ,(؛ جلد پ عصسہوہ؛ 
مطبوعہ شعبہٴ تارب ء؛ مسلم یولیورسٹی علی گڑھ ؛ ۹۰ء۔ 

ہہ ذ کو سیر :ین ثٹی ہیر ء عر تید عبدالحق ء ض سم ۔ م ء اتبمنْ ترق“ اردو 
اورنگ آباد ہ+و وع ۔ 

م۔ عکس ورق مطبوعم '”دیوانر میر : مخطوطب ۳, یھ ء سرقبه اکبر حیدری 
کشمیری ؛ متابل ضص ہج ؛ سری لگر "ے۹ ۱ع ۔ 

پ۔ ايَكیا ‏ 

وے آلاگی میں ۶ رس متائعقی تیر ئا 

پہ۔ دلی کال سیگزتن : میر ممہرء سرتہس نثار احعد فاروق؛ ض دن ؛ دی 
9 خ ۔ : 5 

ے۔ انتخاب مثنویات میں : سر‌قبد سر شاہ سلمان ؛ ص و الس آباد .مومع ۔ 

پر۔ دسٹور الفصاحت : سید احمد علی خاں پکتا ء سر قب امتیاز علی خان عرشی ء 
ض پ م ء ہندوستان پریس رامہور ۳٣۳‏ -ص ۔ 

و۔ دیوان۔ ناسخ : دیوان دوم ء سض .مم ء مطبع لولکشور کانپور ۲ے۱۸عخ ۔ 

.وہ قاضی عبدالودود سے اپنے مضمو ؛' کچھ میر کے بارے میں“ مچد علی 
غاں ء صاحبِ ''تارخ مظفری“) کی دوسری کتاب ''تالیت عیدی؟' لہوطہٴ 
پٹئس ے خوامحۃ ید باسط کے حالات دے ہیں اور مادہ قاریج ''شیخ مومتین 


رف 


باسط“ پرے ہے بھی ديا ے ۔۔نقوش شیارہ بے مس ء ص . پ ء لاہور 
۴٤ب‏ ۔ 

ووہ ذکر میر : ص عم ۔ 7۲۔ تارج دی ؛ ض ہے وہ 

پ م۔ مفتاح التوارنج : طامس ولم بیل ؛ ض ,ہم ؛ تولکشور کاپور ےوہ ؛ع ۔ 

موہ ذکر سیر ٤ض‏ عہہ۔ ۵۔ ڈگرر مر ع ض پروہے 

ہے ےہ ذکر سیر : ص ہے >١‏ ذکر مبر : ص یہے 

رم ثکات الشعرا : چد تی سیر ء ص ء ء؛ ثظامی پریس یدایوں ۱۹۲۰۲ع ۔ 

, ۔ ایضا : ص م۔ 

کے سڈ چے غمزن کات : قائم چائد پوری ؛ سرتیہ ڈاکٹر اقتدا حسن ؛ ض ٣٭؛‏ ۔ 
جلس ترق' ادب ء لاہور +وو مع ۔ 

إہ۔ تذکرۂ شعراۓ اُردو : میر حسن؛ صض ری) ء انٴن ترقٴ اُردو (مند) 


دہلی .مو ؛ع ۔ 

ہم ج۔ مجموعد' لفز : سی حافظ محمود شیرانی ء ص ,مع ؛ یشنل | کاڈمی دہلی 
۱۹۴غخ ۔ 

یپ دو تدکرے (جلد دوم) : مسرتبب کلم الدین احمعد؛ ض رورء پٹلہ 
۴چٍ ْ-۔ 


ہہ۔ عکس صفحب مطبوعہ دیوان میس : مرتّہ ڈاکٹر اکبر حیدری ء مقابل ص 
ہ+ھوء سری نگر سے وع ۔ 

ے۔ کلیات میر : عر يہ عبدالپاری آسیء مقدمب ص )ہم ؛ نولکشور لکھنژ 
۱ ۔- ۱ 

ہہ ذکر میر : ض ےہ ۔ وہ ثقات الشعرا : ص وم ۔ 

.جم تذکرۂ خوش معرکہ“ٴ زیبا : سعادت خان اصر : سرتیںٴ مشفق خواجد ء 
(جلد اول) ء ض ,مر ء بجلس ترق“ٴ ادب لاہور ء ۱۹ع ءے 

۴- ذکر مر : ص ےہ ۔ 

ہہ ۶ کچھ مبر کے بارے میں“ : قاضی عبدالودود ؛ ص ہم ء نقوش ؛ خبارہ 
۳۵ ۶ب ء لاہور۔ 

ےہ ذ کر میر : ضس ہے ۔ 

۵ء۔ سفتاح التوارحج : ص بس مس 

ےج۔ ذکر میر : ضس دے ۔ 

۹مہ ذ کر سیر و ضص رے ۔ 


ےہ ذکر میر : ضس ہے ۔ 
وپ ذکرہ میر : ضس ہے ۔ 
ر۳ ذکر مر ضرم ۔ 

ہمہ ذکر میر : ص و ۔ 


۹ة 


[ صیت ح بے ذکر میر : ص کے إ سے ضج۔ مفتاح التوارخ رآ ےپ سے۳ ۔ 

مم۔ ذکر میر : ص (+٢:‏ ۔ ۵م ذکررہ مر أ سص جج ۔ ۱ 

ہم۔ سوانحات سلاطین اودھ : (جلد اول) ء سید مچد سیر ژائر ؛ مس رہر؛ توٹکشور 
لکھنڑ ۸۹۹ رع ۔ 

ےم ڈذگر غیر : ض رچں ہد یس ۔ 

ہرم۔ گلشن ند : سزا علی لطف ء سرتبہ شبلی ثعاتی ؛ ص .رم ٤‏ لابہور ۲۶۹ءع۔ 

۹ سفینہٴ ہندی : بھگوان داس ہندی ء عرتبہ عطا کاکوی ؛ ۵٣ء‏ ٹنم 
۸خ ء 

اھت اس داچسپ بث کے لے دیکھے ا اور پریات؛ ۶ صندر آء اس روم۔ 
0۴( ؛ علری بک ڈہو؛ )بی رےو ؛ع ۔ 

١ی۔‏ ذکر پر : ص سم ۔ ہی۔ ذکر مبر : ص .مم ۔ 

٭ئ۔ تارب وفات ''ایں ثربت غیف““ ہے ہو رھ برآمد ہوۓ ہیں ۔ یہ الفاظ ان 
کی تربت پر کندہ ہیں ۔ مفتاح التوارخ ٭ ص وم ۔ 

خ۔ "کچھ مبر کے بارے میں“ : نقوش شارہ ےم ء ہم ء؛ لاہور ۔ 

ڈ۵ ن۔ ذکر سیر سج ء ہپ ۔ ہی۔ کات الشعرا ع ترجمٹ* آمید ء بس ے ۔ 

ے 5- بعد سا سی اھ ہے می۔ ایضا ء ترجٴہٴ فغاں ء ص ہے ۔ 

وی۔ تذکرۂ ببارے خزان : احمد حسین سحر سرتبم ڈاکٹر نعم احمعدء ص ۹ء 
علعی غبلس د ی ۸ع ۔ 

, و۔ خوش معرکہ' زیبا : سعادت خاں ناصر ؛ سر یں مشفق خواجم ؛ جلد اول ء 
سے ؛ جاس_ ترق اذب : لاہور ۱۹۰ع ے 

ہ۔ ثتات الشعرا : نسخ؛ٴ پیرس میں ےے شاعروں میں ے ایک نشاعر عطا بیگ 
ضیا ایسا ے جو شروانی اور عبدالحق کے مطبوعہ کات الشعرا میں شامل 
نہیں ہے 

ہپے معاصر ى۱ رص بر ؛ و ۔ مطبوعہ دائرہ ادب ونم ؛ نومپر ۹غ رع ۔ 

٭ہ۔ کات الشعرا : س‌تبە شروانی ء ص و ء نظامی پریس ہدایوں ۱۹۰۰ع ۔ 

س۔ آشٹر عدق : از حسین لی خاں ؛ ورق ہم ب (قلمی) بخزوئہ پنجاب 
یولیورسی ؛ لاہور ۔ 

ق وے عقیلہ* ہندی : ضس و٣‏ ہ ستيه عطا کاکوی ء پٹتہ ن۹ رع ۔ 


اج۔۔- آعات انشعرا ٌ سك پر ۔- 


۰ 


ےوہ سرد آزاد : ہس سعی عبداق غان ؛ ص ہم ؛ کتب الم آصفیە ؛ حیدر آباد 


۳۴ء ۔ 
پرپ۔ سرو آزاد : ص م : ”'نشائد آزاد سرو سبز تازہ“ سے ہہ 0 رھ برآمد ہوۓے 
ہیں ۔- 


۹پ۔ کات الشعرا :ضصم ۔ ہدے۔ کات الشعرا ٭ض و - 

رے۔ فذکر جم الغائی (لفی) نزراء عجالب عال کرای من تمس 
بیدار کا قطعم تارج اختنام تصنیف موجود ے جس کے آخری مصرع 
'گلزار غیال اہل معنی جہاں“ سے مہم رھ برآمد ہوۓ ہیں ۔ 

ہے۔ 'مبر کے الفاظ یہ ہیں۔''دیوائش تا ردیف مم بدست آمدہ بود؟“ ثیات 
الشعراء ض وے ذد 

سے۔ ےے۔ ڈیوان زادہ * ھی لیڈ غلام حساٌت ذُوالفقارء *یاے.و٢‏ مکتبه خیابانِِ 
اذب ؛ لاہوز ڈء ۱۹ع - 

وے۔ کات الشعرا : سص پمظ ۔ 

ہے۔ دیکھے ”دیوان زادہ؛ ء ص ..رء ء مطبوعہ لاہور ےو ۱ع ۔ 

ےے۔ ذکرہ صیر :سح ہے ؛ مطبوعد ائجمن .ترق اردو پریس اورنگ آباد دکن 
۸ع ۔ 

پرے۔ ہے۔ مجموعد' نفغز : حکم ابوالقاسم میر قدرت اللہ قاسم (جلد دوم) ء؛ ص 
٤ ۲۴۰‏ سی آیہ حافظ عغمود شعرانی ؛ ذہلی ۱۹۲۴ع 

رہ ایضا سس اد رج 

رہ تذکرۂ گلشن_ سخن : سرلیت سید مسعود حسن رضوی ادیب ؛ ص پرو ء 
انجمن ترق اُردو ہند علی گڑھ ٥۵ء‏ ۔- 

ہم۔ چمتستانر شعرا : س می ء انجمن ترق اردو ؛ اورنگ آباد ہ۰ ۱ع ۔ 

ہر۔ چمٹسٹان شعرا : صض ہہم ۔ 

ہیم۔ کات الشعرا : س‌ليہ شروای ؛ سص ۲(+۱ح؛ ٤۲م‏ ۔ 

ظم۔ مخزت, لات : ص ‏ ام ء؛ جلس ترق ادذب ؛ لاہور ۹ع ۔“۔ 

چہر۔ کات الشعرا : س‌تبم شروانی ؛ ضس مم ۔ 

ےم۔ تڈذکرۂ ہندی : ص یہر ء مطبوعہ ائبمن ترق اُردو ء اورنگ آباد ۳ وع ۔ 

پرر۔ طیقات الشعراۓ ہند : منشی کریم الدین ء ض و ہر ء مطبع العلوم مدرسم 
ذہلٰی ۱۸ع ۔ : 

ور۔ ٹقات الشعرا : س پیم ۔ 


رر ثبات افعرا: س ‏ ۔ 


اعت 


وہ میر اور میریات :ٍ ص ہے ء علوی بک ڈہو بی رے۹ ۱ع ۔ 

١‏ و۔ گردیزی کے الفاظ یہ ہیں ”*یق غامس رم الحرام المنتظم فی ہیام آستد و 
ستین و ہائہ بعد الالف من الہجرة العبارکہ؛ ء ص رہ و ء س‌تبہ عبدالحق ؛ 
امن ترق اردو ء اورنگ آباد ٭مو؛ع ۔ 

×۔ تذکرہ ریختہ گویاں : از گردیزی ء ص م ء اتب ترق اُردد ہ اورنگ آباد 


۳٣۳‏ ع-ْ-۔ 
ہو۔ مقدمہ کات الشعرا : سائ_بہ ڈاکٹر مود ال ہی ؛ ض ہر رر ذبلىی 
۱۹۳عخ ۔ 


سو۔ ذستور الفصاحٹ : سرد امتیاز علی عرشی؛ دیباچھ س ر٭+وجم : 
ہندوستان پریس رامہور ۳م۹ ۱ع ۔ 
۵۔ گلشن_ گفتار : مرتػبہ سید ید ص م ء مطبوعد مکتبد ابراویعیہ ؛ طبع اول 
حیدر آباد وم ف ؛ مطابق .مھ ۔ 
ہو ےوہ تحفة الشعرا : ستػّبە ڈاکٹر حفیظ قتیل ء مقدمہ سے ء ادارہ ادہیاتِ 
اُردو ء حیدر آباد دکن ١۹و‏ ع ۔ 
پرو۔ ''انتخاب سلف“ بادۂ تاریخ وفات ے ۔ دیباچه دستور الفصاعت از عرشی ء 
وا ید 
وچہ اس حث کے لے دیکھے دیپاچء دستور الفصاحت از صض ہم تا وم ۔ 
۰ء زنر آكات : ص ہم ء مجلس ترق ادب ؛ لاہور وو ۱ع ۔ 
,وہ دستور الفصاحت : س رج ۔ 
ہ.۔ مخزت لقات : صض ہن ۔ 
٭. ۔ دیواثرتاہاںن : مس ہے ء مطبوعد انبمن ترق اُردوء اورنگ آباد نم۹ ۱ع ۔ 
٭, ۱۔ مخزثر ٹکات مقدمم ص .ںی ۔ یہ : جلس ترق اذب ء لاہور ہورع ۔ 
۵٤۵۔‏ خزت لمات : صس ) ۔ ہے ۔ ات الشعرا : شروانی ؛ ص ہ ۔ 
ے. رہ غزت لقات : ص ۲+ ۔ . ر۔ ثکات الشعرا : ض .مم ۔ 
۹ء وہ ثكات الشعرا : صض مم ۔ 
ہرووہ حسیب اور یوٹس کہ ذیل میں ثّعات الشعرا کے الفاظ یہ ہیں ''از بیاض 
سید ۔احب مذکور لوشتتہ شلہٴ؟؛ ض رض و ور ۔ سیر عبداق تجرد 
کے بارے میں لکھا ے کہ ”'سید عبدالول میگویند کم شاگرد من ستٴ“ 
سص ہ٭:و, و ؛ لات الشعرا ۔ 
ہمہ کات الشعرا : ضس پ ۔ 


۳٭ذفْٔ 


0017 

۵ ایعغَاً : سص ہرم ۔ 

رر" کات الشعرا : ضس وے ۔ 

۸)۔ دیوان زادهہ ٭ ےکػّه غلام سحسین ڈوالثتارء ضس رو .و 
مطبوعہ لاہور ۱۹۵ع ے 

وررے ععاصر پش غارہ وج ٤ص‏ ہم ۔ 

.+رہ ات الشعرا : ضس سہم ۔ و ؛۔ لات الشعرا : ص ,و ۔ 

پیں۔ ثنات الشعرا؛: ساےہ ۔ +٣۔‏ کات الشعرا : ص مم ۔ 

۳٣۔‏ فیض سیر : چد تھی مبیر ؛ مسر تب سید مسعوذ حسن رّوی آدیب ؛ ض مم 
(طبع دوم) ٹسم بک ڈپو ء لکھنڑ ۔ 

ڈ ۳-۔ تذکرڈعشقی (دو تذکرے) : سر تبە کلم الدین احمد جلد دوم؛ سض بورر؛ 
پل ۹۴ 1ع ۔ 

ہم ں۔ ہلزار ابراہم : علی ابراہم خان خلیل ء سر تید کلم الدین احمد ء جڑو دوم ء 
ص ریم ء دائرہ اذب پٹٹہ ہے ۱ع ۔ 

ےرہ گر مبر : س چپ ۔ 

۸٭ر۔ میر اور میریات :ٍ ممقدر آہ ؛ ص ..م (فیض علىی کے سالر ولادت کی حث 
ضس ىہ ر تا ورں) ء علوی یک ڈیو : بی ۱۹۱ع “ 

4 ”فیض سبرٴ سے یہ سپ عبارتی مسعود حسن رعغوی اذیب کے ترجعے 1ے 
ی گئی ہیں ۔ 

یں تر ماع اُرمی :ہیں عسی++ ضس وی 

۱+۔ کلیات میر کا ایک تادر نسخض : امتیاز علی خاں عرشی ؛ ضس ۓےم-سپےم ء 
دلی کالج سیگزین ء میر بمبر ء دلں ہو مع ۔ 

ہہںہ ذکر میر: ص ججظ؛ امن ترق اُردو ؛ اورنگ آباد ہو ںع ۔ 

٭م+۔ فہرست مخطوطات شفیع : مد بشیر حسین ؛ ص پر, ہ ء دانشکػاہ پنجاب ء 
لاہور ۲ے۱۹ع ۔ ' 

بر ایض د غطوطہ ذکر میرٴ ورق رم الف ۔ 

و۳ ۔ فیف ہمبر ؛: مد تھی سیر ؛ سرليم مسعود حسن رضوی اذیب ء صضص و 
(ہار دوم) ء اسم بک ڈپو ء لکھٹڑ ۔ 

ہمں۔ اسپرنگر کے الفاظ یہ ہیں 'موتی مل میں می ثقی کی ایک خود نوشت ے ۔ 
صفحات رخ ؛ پر صقحے پر ٭‌ خطریں“۔ اے ”۶غا لاگ آف عرییگے ؛ 


ہورم ایضاء: صیررر۔ہ 
پرر۔ ایضاء: س وہ ۔ 


٭٭ 


پرشن اینڈ ہندوستائی میتوسکرپٹس ؛ سلسلس تمبر ےر ہء؛ صقحس ےپہہ؛ 
کاکت“ م۸۵ ١ع‏ ۔ 

ےوہ معاصرء پھر +وء ص ےپ ء پٹنه ہار ۔ 

۳۶۸؛۔ ذکر سیر : (مطبوعہ) ء ص م ۔ 

۹م؛۔ کچھ مبر کے بارے میں : قاضی عبدالودود ء ص .یب ؛ نقوش شبارہ وم ؛ 
ہے ؛'لاہور ۹۵۴ ۱ع ۔ 

ص۶۴١“‏ کیلیات_ مبیر کا ایک ثادذر ٹسنٹہ : امتیاز علی خان عرشی ؛ ےپ ہربڈء 
دلں کالچ میگزین ء میر نمبرء دل ‏ ہوںع ۔ 


امہ ذکر مم ۔ص وہ تا ہپم۔ ہم ۔ ذکر میر “ ض رن ۔ 
جیں۔ ذکر میر (اسخہ* رامپور) کے لطائف کی ثقل کے لے میں جناب عرشی زژادہ 
کا غنوتن ہوں ۔ 


ممك١۔‏ فیشور میں : میں مسعود حسن رضوی آذدیمي ء مقدمهہ صض پ ۔ 

قرع رہ دلی کالج ہیگزین (میں ممبر) ء ص پہے ء دلی ٣۷ع‏ ۔ 

خراب ایضاً × ص برم‌م ۔ 

ےم1۔ دھوان میں : مرتيں ڈاگکثٹر ؛:کچر حیدری ء مقدمه ص حم ء سرینگر 
۹۳ع ۔ 

پرم۔ ڈستور الفصاحت :ٍ سر قبه امتیاز علىی خاں عرشی ؛ ص ہم ۔ 

۴۹ ۔ ایضاً ؛ ص سپ ۔ ہنؿ؛۔ کات الشعرا : ض ‏ ۔ 


,ھ1 عقد ثریا : غلام ہمدائی مصحنی ء ص ی۔ انجمن ترق اُردو اورلگ آیاد ؛ 


دکن ۶۳ع ۔ 

ہج ' در سب یک ہزار ویک بد و نود و ہشت صعوبت سفر کشیدہ اؤ 

سم 

شاہجہان آباد در لکھنؤ رعید“ ۔ عقد ثریا : ص۱۳ ۔مو۔ 

٣٭ن١۔‏ ''ہر فقیر ہسیار سپربانی می فرماید “ک, تذکرۂ ہندی : غلام ہعدانی می ء 
ص سم ء اتجمن ترق اُردو ؛ اورنگ آباد وع ۔ 

من ر۔ میر کا فارسی کلام : ڈاکثر ابواللیٹ صدیقی ؛ معارف غبر ہء جلد ؛ؿجء 
س جم ےے ہم ؛ جون ۳٣ع‏ - 

قح ر۔ تذکرۂ ہندی ؛ صض مم ۔ 

وی ؛۔ کلیات میں : مر تبه عبدالباری آسی ؛ سں ہی ء نولکشور پریس ؛ لکھٹؤ 

میں 74 ا 


۴ٹ 


ےن 1۔ دیوان میر: (لسفٴ محمود آباد) ؛ عرتبم ڈاکٹر !کبر حیدری ؛ ص۱۳۸ ء؛ 


سرینگر ۳ے۹ ۱ع ۔ 

۱۸۔ گلشن سخن : سرتيیم سمعود حسن رضوی ادیبد؛ س ن,ء امن ترق 
ُردو وند علىی گڑھ ہورع ۔ 

۹ن ۔ طبقات الشعرا :قدرت اق شوق ؛ مرتبب ثثار احمد فاروق ؛ ض رہپ 
(طبع اول) ۹۹۸ ۱ع ۔ 


ہہ رہ دیوانر میں مت اکیں حیلری ء سض س ۔ 

ووم۔ دیوان میر : تید اکر حیدری ء مقدمہ ص س, رم ۔ 

۲۔ دستور القصاحت : حاشیہء سص مع ۔ 

٭ہںم۔ ٹین تذکرے :ٍ عرتبں ثثار احمد فاروق ء؛ ض ,سم ء مکتبه“ برہان ء دہلی 
۸ع ۔ 

ہہ ں۔ عم منتخید : میر مد خاں پہادر سرور ء مرقبە خواجہ احعد فاروق ؛ 
ص یی ء دہلی یوئیورسٹی ء دبلی وو ؛‌ع ۔ 

۵ں ڈسٹور الفصاحت : سض پە ۔ 

۹و؛۔ تین تذ گرے : جم الانتخاب ء ص !مم ۔ 

+م۔ ””کلیاتر میر کی اولین اشاعت“ : دلی کالچ میگزین (میر مبر)؛ سص 

رم جسر وع ء ذف ۹۹۲ ۱ع ۔ 


اصل اقتباسات (فارسی) 


۳ت 'پروز جمعہ ہسمّم ماہ شعبان المکرم وقت شام ج مھ یک ہزار 
ذو صد بست پنجم ہجری بودهہ ميیر گل تھی صاحب ہیر تخلص 
صاحب ایں دھوان چہارم در شبر لکھنژؤ در علہ سمئٌی بعد طے تد 
عشرہ عمر جوار رحمت ایزدی پیوسٹند و روژ شنبہ بست و یکم 
ماە مذکور سئہ الیہ وقت دوہہر در اکھاڑہ بھم کہ قرستان 
مشہور است نزد قہور اقرہاۓ خویش مدئون شدلد و چہار دیوان 
خود را کہ این دیوان چپارم از آن جعلد است ء حرر سطور 
چد ےن المخاطب بد زین الدین احمد تباوز اق عن سیأتہ در عین 
حیات خویش ہکالِ رغبت بل کردہ بخشیدند ۔ خدایش بیاسژاد ۔“ 
'امٹروہ چد غسمن عقی علد ؛ روژ جمعم بست و پِغمم ماہ شعپان سلم 


یں حرقے 


دی اف اق 
ىت ٦.ق‏ 
”سن ٦م‏ 
"ےق 
خاے خ5 


"٠تیا‏ ےق 


٣ں‏ ےش 


٣‏ ۓ.ءؤ 
ئن ےت 


ا ےق 
گنا ےءث 


گن .ہہ 


ا پر ق 
کب رہ 
واریٹ 
سس ے اق 
گت زا 


ڈ ۵ 


الي۔ بوقت چپار گھڑی روز با مائدہ ۔ ایں دیوان اؤ دستخط 

مر حسن عللى تہلى داماد مبر مغفور است ۔“ 

'اصلش از اکبر آباد ۔ در اواغر یک صد وسی و پنج ہجری ولادت 
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''آن سرد یرس لہا داشت ۔؟؟ 

!'چتندے پیش او مائدم گر 

”من دریں سفر با غان منظور بودم و خدمّہا می تمودم ۔؟' 

"کناے چند اڑ یاران شہر خواندم ۔' 

ىر چد تی فتنه* روزگار است زینہار پم تربیت او ہاید پرداخت و 
ذر پردۂ دوستی کارش باید عاعی ۔؟' 

”'خصمی او اگر بہ تفصیل بیا نکردہ آید دفترے جداگائہ ہی پاید ۔“' 

''ایں فن ے اعتپار را کە ما اختیار کردہ اجم اعتبار دادہ اند ۔؟ 

”اوستاد و پر و مرشد بندء ۔؟ 

لیے یۓے لپ خحدمت ایقغان (ارزو) استثاذہً آتاہی موہ اسم و زسے 

ہہم رسائیدہ نک 

"از شاگردان اوست ۔_' 

”سیت تلذ ہم یجاب آفادة انتساب غان مشار الیہ دارد اسا بناہر 

مٹوے کہ در سرش جا گرفتہ اڑیں اس کب فی الحقیقتەہ فخر وے 
است ء اباے کلی عیان آرد ۔ از کہ و غرورش چہ بر طرازم ک 
خالدے لدارڈ دای 

”بعد واقعہ پائلہ پدر بزرگوار بعمر ہفتدہ سالگ در دلی رفت و 
بخانہ“ سراج الدین علی خان آرزو اقامت ورزیدہ تکمیل علوم عتلی 
و نقلی ممودہ ۔ بعد کہ جدائی نی مابین واتع شد بروساےۓے عظاء 
در خورد و برشورد ۔“ 

'”آن عزیڑ سر! تقلیف کرٹن ریٌقتد . ۱ کرد ؟؟ 

”٭باپندء ربط_ یسیار ذاشت _؟؛ 

یو رع کر ضام یر خویا و ہی غو خی یدرگ ید 
شعر سن ڈر ام شپر ذویدك و خرد و یزرٹ زسید ۔ 

”سن دریی سفر وحشت اثر پا احمد شاء ہودم ۔“ 

لیف اسلاح شعر خود "گد - قابلیتِ اصلاح لذ یدام ہ لزر اکثٹر 

تعمئیفاتر او خط کشیدم'۔؟“' ۔ 


تۓ ١١ف‏ 


ة١‎ 


تن زف 


"سپ ٣‏ رٹ 
س جح رق 


ىی ١ؤ‏ 


ضس و1ف 


ضس جج تق 


سپ ٭ ٣ق‏ 


سس و 7ٹ 


سس و +غ 
٣سب‏ ۹ق 


٣سب‏ وجق 


9٭ا 


'منکہ فقیر ہودم فقیر تر شدم ۔ حالم از ے اسبابی و تہی دستی 
اہتر شد ۔ تکیں کم ہر شاہ راہ داشم ناک پراہر شد “٤‏ 

”پر بیت میر مانا بعقد گہر است ۔ طرز این جوان مرا بسیار خوش 
جس 

بر پر قدم گریستم و عبرتگرفتم و چون بیشتر رقم حیران‌تر شدم ۔ 
مہا را نشناغم ء دیارے لیافم ء از عارت آثار لدیدم ؛ از ساکنان 
غیر لشنیدم ۔'' ٰ 

ای یہ ایں ثتریب بعد سی سال ہا کر آباد رقم ۔؟؟ 

سن بگدائی برخاستہ ہر در پر سرکردہ لشکر شاہی رتمم ۔ چوں 
ہسہب شعر شہرت من بسیار بود ء مردمان رعایت گوئہ جال من 
میڈول داقتند ۔ بارے ال سگ و گریٹ زلده عالدم و با وجہد 
الدین خاں برادر خورد حسام الدولہ ملاقات ممودم ۔ آن مد نظر 
پر شہرت سن و اہلیت خود قدرے قلیلے معین کرد و دلدہی 


بسہاز ود _؟' 
بعد اڑ آمدنر سن ایں طرف آنبا کہ غبف خاں پر ہسٹتر افتادہ ہودء 
فقوت گرد ۔؟“ 


'اے بسر عشق بورز ء عشق است گد دریں کارخاله متصرف است۔ 
اگر عشق می شود نظم کل صورت نمی بست ۔ ے عشق زندگق 
وبال است ۔ دل ہباختہٴ عشق بودن کال است ۔ عشق ہسازد ‏ 
عشق بسوزد ۔ در عالم ہرچە ہست ظہور عشق است ۔“ 
”مشہور است کہ یہ شہر خویش با بریتمثالے کہ از عزیزالش بود 
در پردہ تعشق یع ٴو میل خاطر داشتہ ۔ ۔ ,٥ا‏ 

''از مدت آ[ار نفث الدم داشت ۔ قریب یک سال است کہ 
درگزشت ۔؟“ 

””درسٹہ چپارم احعد شاە بن فردوس آرام گاہ پمرضس نفث الدم 
درگزشت ۔“ 

”تازہ وارد ہندوستان کہ عبارت از شاہجپان‌آباد است ء شدہ اند _؟؛ 
”'بیسم حادی الاو ی سنہ ارع و سٹین و عاة و الف (مہم+ع) 
واسل آن بلدۂ فاخرہ زدہل) شد و تا وقت تحریر ہاں جاست ۔“ 
”'تا وقت تحریر ہاں جاست ۔“ 


ے٣‏ 
پک ہد ی5 
ہے ہی 


٣ی‏ جر وی 
ضس رمق 
سس ری 


اریہ 
ٹس رہ 
سس وی 


سس و ۲ٹ 
ضن ۹وی 


س ۹ +ق 
سس ۲۹٢ف‏ 


آئ؛ ,حم 


ے ا٣‏ ۵ 


ا'لقل احرال او ذر تد کر خانِ ساعبي قوم آست ٴ4 


'احوالش ڈؤ تد کرۂ عان عباع مڈذڈ گور مقصل مسسطرز اق ا 

''باذشاہء لد شاء بر او فرمایش مشنوی حقه کرتھ یود ۔ دو سم شعر 
موزوں کرد ۔ دیگر سرانجام ازو قیافت ۔ اکنوں شییخ عچد حائم کہ 
ٹوشتہ آمد پاتمام رسائید ۔“ 

”در تذکرہ خود ہعہ کس را یہ بدی یاد کردہ در حق اعر شان 
جلىی المتخلص بب وئی لوثتم کە وے شاعرے است از شیطان 
مشہور ٹر ۔“ٴ 

''سزاۓ ایں کردار لاہنجار از کمترین شاعر بواجی یافته کم 
ودے ہجوہاۓ متعددہ ا وکردہ کہ ہعغے ازاں بفایت رکیک و 
پرذہ در اقتادہ ۔؟؛ 

'سخن بر سخنش ابلیس منشی و شیطنت پیر خان کتٹرین کہ 
خداش بیامرزد بسیار یموقض و با گفتہکە ”وی پر جو سخن 
لاوے ہے شیطان کہتے ہیں _؛٤؛‏ 

”این ابیات از تذکرۂ میر ید قتی نقل ممودہ _ٴ' 

”این اشعار از پر دو تذکرہ تحریر می یاہد ۔ٴ“ 

”گل سرسبد . . . حرف گیران ہی نہد و بریں کال غریب او تذکرہ 
ثقات الشعرا من تصنیف میز گواہی می دعد ۔“ 

پر چند شوخیش یا استاد و غبر استاد بر سر رشتم مزاح می آرد 
لیکن ُء کنش تاب غعۂیدن جواب ندارد _؟؟ 

”'نقلید مہڑا جائر جاں مظہر در پر اس میکند ۔'“ 

”میر تی میر در عالم_ شباب منظور نظر او بودم ۔“ 

آاہسیار ملق کے چنانچہ علی الرغم ایں تد کرہ تد کره نوشته 
است بنام معشوق_ چپل سالہ* خود ۔ احوال خود را اول از ہعە 
نگاشتم و خطاب خود سید الشعرا پیشی خود قرار دادہ ۔ آتش کیئ۔ 
کب ے سیب افروختم است ء چوں کبایم ہو میدھد ۔ٴ' 

”از ملاحظہ' تذکرہ پاۓ اخوان زمان کی مشتمل ہر آسامی رختہ 
گویان عہد عرر ساختہ ائد و علت غائی تالیف شان خوردہ گیری 
ہمسرآن و سمم ظریفی پا معاصرالست . . . اکثر نازک خغیالان رلگن 
نگار را از ٹلم انداعت ۔“ 


سپ ۲٣ن‏ 
سس ٣ٹ‏ 
سەس بی 


پک و وڈ 


رک ری۔۔ 


سس ے| یق 
ہے کا ہی سی 


سس ىاحخ 
تس مخ 
و یا۔' 
سں جج 


سن خی 
٣ب‏ ؿے٭+ق 


ضف سح 


ہہ یں 


٣ى‏ ے ۴ت 
”ای ے ۳خ 


۸چھ- 


امہذدت عفت سال شدہ باشد کہ ہہ دارالیقا انتظالِل ممودہ است ۔' 
''بدت دہ مال است کہ باجل طبعی درگزشت ۔ا؛ 
''تا ان در ذکر و بیان اشعار و احوال شعراۓ ریختم کتاب 
تعٹیف لگردیذہ و تا این زمان ہیچ انسان از ماجراۓ شوق 
افزاۓ سخنوران این فن سطرے بە تالیف فرسیدہ ۔'' 
ّ ممائد کہ در فن ریخن کہ شعریست بطور شعر فارسی بزبان 
ُردوۓ معلٌی شاہجہان آباد دہلی ء کتاب تاحال تصئیف لشدہ کہ 
احوال شاعرانٰ این ُن بصفحہ ٭ روزکار عائد ۔ پناء“ علیہ این تد کرہ 
سوب پر۱ الشعرا؛ نگاشتہ می شود ۔؟۶ 
''چوں قریپ بندہ خالہ تشریف دارد ء اکثر ا تفاق ملاقات 
سی اقتد ے٤‏ 
'اگرچہ رخد در ڈکن است ۔؟ 
''چوں از آنجا یک شاعر مربوط بر نخواستہ لہٰذا شروع ہنام آنھا 
تکردہ و طبع ناقص مصروف اینہم ٹیست کہ احوال اکٹر آنھا ملال 
اندوڑ گردد ۔؛؛ 
احوقل ایر مذ کور ڈو کرو یا تب یلیٰ ے٤‏ 
”در شعر ریختصد "کہ بسیار پاجیانہ ہی گفت گھا دارد ۔“' 
”چوں کبایم ہو میدہد ۔)؛ 
''می گفتند کہ سڑا مظہر او را شعر گفٹد سی دہد و وارث شعر 
ہاۓ ریختہ خود گردائیدہ ء رعوثت فرعون پیش او پشت دست ہر 
ژمین میگزارد ۔ ذائقف شعر قہعی مطلق ندارد _:؛ 
''پیش گرمی ایں مصرع و عق آن شعر روشن است ۔' 
ریو سرت مین زیرا کس مٹل اینچنن اہت 
کب ”'”کیوں کائنٹوں نیں گوسیٹتے ہو؟؟ لیکن چوں شاعر را قاذر 
سن یافم معاف ذاشمم _؟؛ س 
”'برمتبع این فن پوشیدہ ٹیست کہ بجاۓ 'ہیار کیا؟؛ ”گرفتا رکیا؟؛ 
می پاپیٹ سس 
'شخصے است کھٹری بعر ریفتہ ہسیار ناس بوط میگوید ے)؛ 
''زبان او بزبان لوطیان سی سالد ۔“ 
”شخعے لوطی است برو پوچے چندے باغتہ ۔ 


سس ے ٣ٹ‏ 
سن ےق 
ےۓ ٣خ‏ 
٣‏ ے٣‏ 
سآ ۸ٹ 
سس ۹ی 


یس مہ 


پک ی!۔ 
ےک ری 


خ مخ 


سے یی 


سس رخ 


٣ں‏ پرعجق 


۹ 


'اثدرت 2 تخل اگرچے عاجز سخَن است ۔“ 


''از چشم پوشی روزگار دجال شعارء یک چشمش اڑکار رفتہ بود ۔ 


''در ہم چیڑ دست دارد و ہیچ تمیدائد ۔؟' 
'القصہ ذانا عجب کسے است ء گاەگاہ بافقبر لیڑ ملاقات میکند ۔؟؛ 
''عرصب سخن او ہمیں در لفظہاۓ گل و بلبل ممام است ۔“ 

'ایں ہمہ مضامین فارس یکہ پیکار افتادہ الد ذر ریختہ خود بکار ہرء 
از تو کم محاسیں خواہد گرقت ۔؟؛ 

”می گوید تقر حقبر میر چد تقی متخاص ہہ میر کہ دریں ایام 
فیض علىی پسر سن ذوق خوالدن ترسل پیدا کرذہ یود ء لہذڈا 
حکایات خسہ متضمن فوائد بسیار را باندک فرصت ثعاشم و 
س‌اعات اسم او تمودہ لسلہ' آیشرر میر گزاشتم :6 

”ہکار میر فیس علی پسر شیا خواہد آمد ۔“' 

”میکوید نقیر میر چد تتی المتخلص بب میر کہ دریں ایام بیکار 
بودم و ذر گؤجمٴ تتہائی ے یار ۔ احوال غود را تضن عالات و 
سواغ روزگر و حکایات و نقاہا نکاشمّ و بناۓے غاعە این سض 
موسوم بب ذکر میر براطائف گزائّ ۔“ 

”احوال فقیر از سم سال آلکہ چوں قدرداۓ ذرمیان لیست و عرصہ' 
روژگار ہسیارز تنگ است ۔“ 

پے مولاتا زام وؤ شی پا ز ادن در مسجد شام وقت شام 
وارد شدلد و اقتدا بہ پیش نماز آنجا کرد ۔ ویبتر ہر دو بزرگ 
براو غالب آمد ۔ در پر دو رکعت سورۂ قل یا لیپا الکافرون با 
سورۂ فاعہ خم مود - چوں رو پروے سلام رت شیخ بجانب مولانا 
دید و دوش زد یعی خمّ کردن سورہ دوبار چہ معنی دارد ۔ مولانا 
خندید و گفت کہ معقولست ۔ یک خطاب ہث| بود و یک إعما ۔“ 
''روڑے اتوری ہر دوکاۓ اشستہ بوڈ , , , ورثہ آنْ دہ نوےہ کناں 
می رفتند و می گفتند کہ ترا جاۓ سی برتد کہ تنگ و تاریک ست ۔ 
چراغ ثدارۃ , ۔ , انوری می دود و میگوید مگر بخالہ ام می برند ؟ 
ایں لطیفہ ببادشاہ وقت رسید و مان وسیعی عنایتش کرد ۔ 

”لوطی مادہ خرے را میکائید ۔ شخصے دید و پرسید کہ این چە 
عمل است ؟ گفت "ہرو تو چہ دائ یکم س ردان غدا درچہ گازند ۔'' 


ضس رق 


سس ۹ٹ 


سس ۹ ۶ ق 


٭ ۓغا 


''سیدے مفلس جلاۓ وط نکردہ جہت بتلاش معاش بشاہجہان آباد 
آمد و از فاقہ کشیپا ضعیف و حیف شد ۔ سورۂ قل یا ایا الکافرون 
را در وطن ہر لوح_ جلی بِنط_ جلی نوشتہ دیدہ بود ۔ اتفاقاً گزرش 
بر مکتے افتاد ۔ آنجا سورۂ مسطور را بخط خی دید ۔ گفت سبعان 
اللہ ! گردش ایام بیچارہ قل ہا را ہم بحال او نگزاشت ۔ آنپناں 
لآغر شدہ است کم شناختہ می شود ۔“ 

''سیدے پسرے آورذ ۔ گفتند چہ لام کردہ ۔ گفت ابوجبل .. 
از سید پرسیدئد کہ بارغہ ا از کدام مدت آباد است ۔ گفت پنج 
زار شدہ باشد ۔ گفتید سیادت از پیغعمبر علیہ السلام اعتبار 
می کنند ۔ مدت عہد آں بر گزیدۂ آناق مشہور آفاق است ۔ گفت 
'٭ایشان ساذات دیگراند و ما سادات دیگر ۔؟؟ 

۶٭الف ابدال موڑوں طبیعتے ہپوڈ ء الف تخاس سی کرد ٤‏ در مداوہ 
بسر می‌بردند ۔ اعیان ہشاہ عباس گفتند کس ایں عزیز متمول است ۔ 
چیزے ازیں باید گرفت ۔ شاہ بحضور خودش غواند و گفت ''شیدہ 
ام کم زز عرخ و سثید بسیارے داری“ گفت ”'قربائت شوم ۔ 
شی ای کب ژر ۔دارم تشنیدء ای کہ الف پیچ ٹس دارذ ۔“؟ شاہ 
خندید و سرخ و زرد گردید ۔“ 

”ید حسین کلیم کہ ریت را بطرز شعر س ڑا بیدل می گفت روڑۓ 
پیش آمسد یار خان بخشی نواب ہبادر کہ طبع شوخ داشت ؛ اشعار 
تازہ خود بسیار خوائد ۔ او ے دماغ شد و م١‏ غاطب ساعغت کہ 
دوش خواب عجے دیدہ ام ۔ گفتم چہ طور است ۔ گفت ''دیدہ ام کس 
در جناب س‌تضوی حاضرم و فتیر پر دروازہ شور میکند ۔ اشارۓ 
بىن کردند یعئی پر دو بنشین . . . (لیکن ققیر) لنگوٹہ بندی 
چوب کلای بر دوش گزاشتہ استادہ لتوب قے کہ اے ۓ ےکر 
بایں تن و توش ترا کم زدہ است کہ متصل می ا ی ۔ گنت کہ من 
بیدلم ۔ کلم تام ریختہ گوۓ اد روز (از) دیوان سن دو صد مضمون 
٠‏ . بعبارت ہوچ : ۔. ۔ پتام خود میخوالد ۔ ایں عی سوہان 
روح سن است ۔ غدارا بآن إیدرڈ بگوئید کہ از دیوان می دست 
بردارد ۔ گفتم کہ برو من او را معقول خواہم کرد ۔ کلم پیچارہ 


تر آمد ال رزفغت :ا 


سپ ۔ءؤٹ 


٣”‏ +٭ءقؤققف 


“سی وؤفٌ 


'ف وؤغ 


لی 7ؤ 


ے 5 


”ملا“ فرج اللہ خوشتر وارد شاہجہان آباد شد ۔ ایں جا طنطنہ' 
اشعاز میان اضر علی شنید و مشتاق گردید ۔ روڑے جپت ملالات 
اذ زفت ۔ پرسید کہ ہے ٹام داری ۔ گفت قرج اھ - غندھ زیر لبی 
کرد و سر جیپ تفکر برد ۔ چوں ُُلا دید کہ سر حرف وا عی 
شود دائت گفت کہ اگر از اسم شریف ہم اطلاع بَشند ببید 
ہسیار ے مزہ شد ؛ گفت لعنت اللہ - 

٭روزے نار علی ء شاگرد مرڑا بیدل را دید و پرسید کہ مزا چہ 
سی کنف ۔ گفت در این ایام چہار عنصر می لویسد ۔ پإیام من 
خواہی رساند کم چرا وقت عزیز را غائم می کنی ۔' فردا ست کہ 
ایں چہار عنبصر خواہند خفت ۔ آنہا کی پنچ روزہ عمر را 
دریاہند نے 

در اول عشق اشعار رختەه کہ بزیان اُردو شعریست بطرز فارسی 
توغل بسیار ممودہ ء چناغیہ شہرۂ آفاق ست ۔ بعد آن بگفٹن اشعار 
فارسی بطرز خاصگردیدہ ؛ قبول غاطر ارباب سخن و دانایانِ ایں 
ان ػشت _)؟ 

دعواےۓ شعر فارسی چنداں فدارد ۔ اگرچە فارسی کم از ریختہ تھی 
گوید ۔ می گفت کہ دو سال شغل رینتہ موقوف کردہ بودم ۔ در 
آن ایام قریب دو ہزار بیت فارسی صورت تدوین یائتد ۔“ 

: قے ے 1“ 

کی ش|شو َ 


تیسرا باب 


چد تقی میر 
مطالعبٴ شاعری 


سیر کا اصل میدان غزل ہے ۔ یہی وہ صنفر سخن ے جہاں ان کے جوہر 

کھلنے ہیں ۔ خود سیر ۓ اس بات کا اظہار بار ہار کیا ے : 
جانا نہیں کچھ جز غزل آ کر کے چہاں میں 
کل میرے تصرف میے. بھی قظعم زمں تھا 

کی عمر دو بنئر فک غزل ‏ سو اس ٹن کو اٹنا پڑا کر چلے 

زمینر غزل ملک سی ہوگئی ید قطعب تصرف میں بالکل کیا 
غزل داخلىی اور غائی صتف ے اور عشق اس کا خاص موضوع ے ۔ عشق ی 
تخصوص علامات و رمزیات کے ذریعے شاعر اپنے جڈے ء احساس اور تجربوی س 
اظمار کرتا ے ۔ اپنی بات حدیثر دیگراں میں بیان کرۓ کی وجد ے غزل کے 
شعر میں پر بات اشاروں کنایوں میں کہی جاق ہے ۔ غزل میں عام طور پر 
ایک شعر دوسرے شعرو ے کیفیت و .احساس کے لحاظ ے الگ ہوتا ے لیکن 
پر شعر ابی جگە مکمل ہوتا ہے ۔ غزل کے اچھے شعر میں قکر و اظہار کی 
ایسی جامعیت ہوتی ہے کہ وہ جلد زبان پر چڑھ کر ہماری روژسەہ ک بات چیٹ 
کا حصہ بن جاتا ے ۔ اسی لیے کسی شاعر کی غزلوں کا مطالعب کرۓ ہو_* 
مکمل غزل پر توجد دینا ضروری نہیں ہوتا بلک الگ الگ شعروں کا عیال رکھا 
جاتا ے اور جو کچھ کہا جاتا ے الگ الگ شعروں ی بتیاد پر کہا جاتا ے ۔ 
مر کى غزل کا مطالعہ بھی اسی معیار سے کیا جا سکتا ے ۔ 

کے بارے میں عام طور پر یہ راۓ دہرائی جاتی ہے کہ ”پستش اگرچہ 
الاک وست است انا بلندش ہسار بلند )۱ مصطفلٰی عاں شیقتدہ ۓ یم بات ہنی 
صدر الدین آزردہ کے تذکرۓے؟ کے حوالے سے ضعتاً میر کے بارے میں کہی ے ء 
لیکن دراصل یہ وہ راے ہے جو تئی اوحدی ۓ اپنے تذکرے میں امیر عسرو 


ےق 


۴۴× ٹن 


کے بارے میں لکھی تھی اور جسے خان آرزو ۓ اپنے تذکرے ” جم التفائس ٣‏ 
میں تھی اوحدی کر حوالے ہے ء امیر غسرو کے ڈیل ہیں لنفظ ہہ لفظ درج کیا 
سے ۔ میر کے بارے میں یہ راۓ جو اتی عام ہو گئی ے اس لیے صحیح نہیں 
ہے کہ ایک بڑے شاعر کے کلام میں پست اور بلند میں گہرا تعلق ہوتا ے 
جس سے اس کے تخلیقی عمل کے ارتقا کو سمجھنے میں مدد ملتی ے ۔ بست و 
بلند کا عمل بڑے شاعر کے پان ہعیش جاری رہٹا ہے ۔ امعلوم جڈبوں اور 
مہم احساس کے جگنو پکڑتے کے لیے چن لا کامیوں سے اے واسطہ پڑتا ے وہ 
ان کا بھی اظہار کر دیتا ے اور جب انھیں پکڑ لیتا ے تو اس کا بھی اظہار 
کر دیتا ہے ۔ اس کے پست اور بلند کے درمیان یہی رشتہ ہوتا ے ۔ پھر ہر بڑے 
شاعر کی طرح میر کے ہاں بھی معتی و احساس کی اتی سطحیں موجود ہس کہ وہ 
شعر جو آج ہمیں پست و کزور نظر آتا ے ء مکن ے آئندہ نسلوں کو اس میں 
معی و احساس ي لبٔی دلیا نظر آۓ ۔ مجر کے ضخم کلیات کے بہت ے انتخاب اب 
تک شائم ہو چکے ہیں ۔ وہ اشعار جو ایک تسل کو حض بھرتی کے اشعار معلوم 
ہوۓ تھے ؛ دوسری لسل کے لے احساس ء جذے اور شعور کے جواہر بن گۓ ۔ 
ختلف دور میں لکھے جاۓ والے تذکروں کے انتخاب کلام ہے بھی اس بات کا اندازھ 
لکایا جا سکتا ے ۔ سیر کے کلیات کو پڑھتے وقت ہمیں طرح طرح کی آزمائٹوں ہے 
گزرنا پڑتا ے ۔کبھی وہ ہمیں غم زدہ کر دیتا ے ۔ کبھی وہ ہارے عموں کا 
تز کید گر دیتا ے ء کبھی وہ ایسی سچائی کا شعور ہمیں دیتا ے جس سے شاید وم 
واف تو تھے لیکن اس طرح نہیں جس طرح میر ۓ ہمیں واقف کرایا ہے ۔ 
کبھی ہم اس سے آُکتا جاۓ ہیں لیکن ان سب کیقیات کے ساتھ میر کے شعر ہہبارے 
ذہن کو اپنی گرفت میں لے کر ہمیں بدلتے رہ ہیں اور جب کلیات غتم ہوتا ے 
تو ہم سیٹکڑوں اشعار ئءہ صرف منتخب کر چکتے ہیں بلک احساس و جذبہ کی دلیا 
میں پل چل چا کر وہ ہہارے گونگے جذبوں کو زبان بھی دے دیتے ہیں اور ہم 
خود کو پہلے سے زیادہ ہا شعور اور زندہ انسان حعسوس کرۓ لگتے ہیں ۔ 
چد حسن عسکری سرحوم ےۓ لکھا ہے کد ''زندگی کے متعلق جس قسم اور جس 
کیفیت کا شعور جھے میر کہ ہاں ملا ہے ویسا شعور میں ۓ انگریزی شاعری 
کے اپنے مطائعے میں کہیں اور نہیں پایا ۔ٴ'ۂ 

سوال یہ ے کہ ببیر کے تخلیقی عمل یق نوعیت کیا سچھ اور وہ کون سی 
خصوصیات ہیں جو میر کی شاعری میں ایسی دل آویزی اور انفرادیت پیدا کر 
دی ہین جو انھں سب ے الگ بھی کر دیٹی ہیں اور سب کا غاعر بھی بنا 


جا ٹا 
ڈیٹی ہیں ۔ وہ ایک طرف عوام و خواص دونوں کے شاعر ہیں اور دوسری طرق 
سب شاعروں کے شاعر بھی ۔ پھر وہ ایسی کیا غخصوسی انفرادیت ہے جس کی 
پروی کوئی شاعر آج تک ند کر سکا اور نم میر کے اس مخصوص رنگر سخ کو 
مر ہے آگے بڑھا سا ۔ شاعرانہ انفرادیت کی ایک قسم تو وہ ہوق ے جہاں شاعر 
محض اہی انفرادیت قائم کرۓ کے لے خود کو روایت ہے کاٹ لیتا ے ۔ یں 
حض انفرادیت ہوتی ے سے ہم ”سنک“ کا نام دے سکتے ہیں ۔ انفرادیت یگ 
دوسری قسم وہ ے جہاں شاعری زندکی کا حصہ بن کر عام ااسائی احساسات و 
جذہات کو ایک ایسی ترتیب کے ساتھ پیش کریق ے کہ پڑھتے والے کو روایت 
کا احساس بھی رہتا ہے اور ایک بی وحدت کا بھی ۔ ایسی وحدت جو اس ی 
زندگی ء اس کی شخصہیت اور اس زبان کی شاعری کی روایت ے پوری طرح وابستہ 
بھی ہو اور اس سے الگ بھی ۔ سیر کا تخلیقی عمل اسی سطح پر ہوتا ے ۔ ایسی 
شاعری ایک طرف ہارے مبہم احساس اور غیر واضح جڈے کو صورت عطا کرق 
ے اور دوسری طرف ٹا معلوم جڈیوں ےے بھی روشناس کرا دیتی ے ۔ میر کا 
لی عمل ہہاری زندی میں یہی شعور اور معتویت پیدا کر کے ہارا اپنا تخلیقی عمل 
بن جاتا ے ۔ یہ نیا جذبد ان معتی میں ٹیا نہیں ہے کم یم اس ہے پھلے موجود نہیں 
تھا بلکہ یہ تو دراصل چند موجود جذبوں کا ایک تیا اتحاد ے اور اس اتاد کے 
ڈریعے ہارے شعور میں ایک نئۓے جڈے کا اضافه کرتا ے ۔ یہ جذبہ معلوم جڈبوں 
سے مال بھی ے اور ان ہے مختلف بھی ۔ مثاا میر کا یں ٌ ور شعر پڑھے ء 
ہم فقیروں سے سے اداتی کیا آن بیٹھے جو تم ۓ پیار کیا 

اس شعر ہیں جس احساس کو مبر ۓ بیان کیا ے وہ عام ہوۓ ہوۓ بھی عاع 
نہیں ہے اور جب اس شعر کے ذریے ہم اس ے وائف ہوۓ ہیں تو ایک نشاط 
انگیز کیفیت ہارے وجود پر چھا چاتی ے۔ میر اپٹے ذاتی احساس کو معلوم 
احساس کے ذریعے بیان کر کے اے ایک نئی صورت دے دیتا ے ۔ اسی لیے میر 
کہ ترے میں میر کی ذات 'چھپ ج نی ہے ۔ وہ شاعر جو صرف اپنے ذاتی جذبات 
کا اظہار کرے اور !نھیں غیرمعمولی بنا کر پیش کرتے ہیں ؛ ہبارے لیے بہت عرےہ 
دلچسپ نہیں رہتے ۔ اینیٹ ے لکھا ہے کہ ممکن ہے وہ ذاق احساس اور تچرہم 
جو خود آدمی کے لے اہم ہو وہ شاعری ا لیے کوئی اہمیت لہ رکھتا ہو ء 
اور عبریم و احساس جو شاعری کے لے اہم ہو بذاتر خود آدمی کے لیے کوئی 
اہعیت ئم رکھتا ہو ۔ بھی وہ سطح ے جہاں شاعر کی قوتِ امتیاز شاعری اوو 
آدسی کے نقطہ“ نظر سے ضروری اور غیر ضروری میں امتیاز پیدا کرق ہے ۔ بڑی 


ٹادے ۵ 


شاعری میں کوئی چذی یا احساس ڈاتی نوعیت کا حامل نہیں ہوتا بلکہ وہ دوسرۓے 
جذبوں کا حصء بن کر آتا ے اور اٹھی سے مل کر اہنا الگ وجود بٹاتا ے ۔ 
''شاعر کا ام لئے جذبات کی تلاش کرنا نہیں ہے بلکد معمولی جذیات کا استمال 
کرٹا ے اور شاعری میں اٹھی برتے وت ایعے احساسات کا اظہار کرنا ے جو 
متداول جذبات میں بالکل نہیں پاۓ جاۓ ۔ٴٴ٦‏ میر قۓۓے اس شعر میں یھی کام کیا 
ہے اور ھی اس کے تخلیقی عمل کی عام نوعیت ہے ۔ سیر کا یھی کال ہے کم وہ 
بڑی سے بڑی بات کو بھی زندگی کی عام سطح پر عام جذبوں ے ملا کر دیکھتے 
ہیں ۔ مر کے لے اہی ذات ہہت اہعیت رکھتی ے لیکن جب وہ اپنی تنہائی کو 
بیان کرے ہیں تو اہے ڈاتی سطح کے بجاۓ زلدگی ہے ملا کر اس طور پر بیان 
کرے ہیں کہ میر کی تنمائی ہم سب کک تنہائی بن جاتی ے ۔ ان کے درد و غم 
سب کے درد و تحم بن جاۓ ہیں ۔ ان کہ تحبرے ببارے عہرے بن جاۓے ہیں اور 
پیارے اندر بھی دوہی تخلیقی عمل ہوۓ لگتا ے جس کا مر نۓ تجریں کیا تھا۔ ا 
کیا مخلیقی عمل اور اس ىی انفرادیت زندگ کی اسی عام سطح پر چنم لیٹی ے جہاں 
شاعر اور عام انسان کے درمیان کوئی پردہ حائل نہیں رہتا : 

دل اور عرش دونوں یہ گویا ے ان کی سیر 

کرے ہیں باتیں میر چی کس کس مقام سے 
اس سطح پر احساس اور جڈے کے اظہار کے لے ایک ایسی زبان کی ضرورت تھی 
جو سالوس بھی ہو اور ہول چال کی عام زبان ہے قریب بھی اور ساتھ ساتھ جس 
کی "لے شاعری سے ہم آپنگ بھی ہو ۔ میر کی زبان عام بول چال کی زبان ے 
اتی قریب ے کہ اس سے زیادہ قربت کا تصور نہیں کیا جا سکتا۔ لیکن یں قرہت 
بھی ایسی ے کس ایک طرف وہ اے عامیالہ ہوۓ سے بجچاۓ رکھتے ہیں اور 
دوسری طرف اس کی تتلیقی و ذہنی سطح بھی قائم رکھتے ہیں ۔ یہ مبر کی الفرادیت 
بھی ے اور افتخار بھی : 
شعر میرے ہیں سب خواص پسند پر .یهے گفگو عسوام سے سے 
شاعری کی سطح پر عام و خاص کا یں رشتہ میر کے ہاں اس طور پر أُبھرتا ےک 
اس آئینے میں سب اہی شکلیں دیکھنے لگنے ہیں ۔ عام اور خاص آدمی میں ڈذپن 
کا فرق ہو سکتا سے لیکن اءساس و جذہہ میں کوئی بنیادی فرق نہیں ہوتا ۔ مبر 
احساس و جذیں کی سطح پر سب کو یکجا۔کر دیتے ہیں ۔ بھی وه چیز ے جے 
ہم غن کا یا جذیہ کہ سکتے ہیں اور جو میر کے شعر پڑھنے والوں کے اندر 
فکر ز اعےاس کے نۓے امکانات روشن کر دیتا ے ۔ 


٦ے‏ ا 


فن کے نئے جذدے کے اظہار کے لے ایک ایسے ٹوازن کی ضرورت بڑق ے 
جو اپنے ساتوچ وٹ کو بھی اوپر اٹھا سکے۔ یہی عملِ ار تفاع 1 
ے ۔ اگر میر کی شاعری ىں عمل ئد کرتی تو ان کے نالے ؛ ان کی شدت غم ؛ 
ان کا "جلاۓ والا سوز و گدازء ان کی خستگ اور قنوطیت ایک سر‌یضالہ ذہنیت 
اختیار کر لیٹی جس میں مثبت کے بجاۓ بی طرز فکر کا اظہار ہوتا ۔ میر ابی 
قوتِ امتیاز ء تنقیدی شعور اور تغخلیقی قوت ے اہی شاعری میں ایک ایسا توازن 
پیدا کر دیتے ہیں کہ ان کے شعر ہمیں جلاے نہیں ہیں بلک پیار کرتۓ ہیں ۔ 
میر ی شاعری کا یہ توازن یو سس کی کان کی طرح ے ۔ اگر جھک گئی تو 
پیام, فتح اور نہ “جھکی تو پیغام موت ۔ جذے ء لہے اور اظہار کے اس توازن 
کا وہی احساس کر سکتے ہیں جنھوں ۓ کبھی میر کے انداز میں ایک شعر کہہے کی 
وشش کی ہے ۔ ”'اکثر دوستوں نے اس کی زبان کے تتبع کی کوٹش کی لیکن اس 
تک نہیں پہنچے ۔/ٴے اسی توازن میں میر کی عظمت و انفرادیت کا راز پوشیدہ ے 
اور اسی لیے میر آج بھی اتنا ہی بڑا شاعر ے تنا خود اپنے دور میں تھا ۔ 
میر کے اس مخصوص تخلیقی عمل کا ایک پہلو یہ لکلتا ےکە ہم میں کے اشعار 
کے معتی سمجھے بغیر اس کا اثر قبول کر لیتے ہیں ۔ یہاں قاری تک ار پہلے بینچتا 
ے اور معنی بعد میں ۔ پھر میر کی شاعری معنی کے علاوہ کچھ اور بھی ہم 
پہنچاقی ے ۔ وہ جذبوں کو لئے سرے ہے سرتب کرق سے اور اس طور پر کہ 
شاعر کا تجربہہ قاری تک ایک دم اور برا راست پہنچ جاتا ے ۔ میر بڑی ے۔ 
بڑی بات کو اسی سطح پر کہتے ہیں ۔ مثاا یں چند شعر دیکھے ء 
ۓ غیفی لے لی کرام ہپ کو خر التشار بے اہستا 
شام ے کچھ یا سا رہٹا ے دل ہسوا ہے چسراغ مقلس کا 
مو اک عالفق کا وہ ے بیع آکے جچلیں کے دم ز کر 
غخدا ساز تيیا آذر “ہٹر تراش ہم اپتے تئیں آدہی تو بنائی 
آگے کسی کے کیا کریں دستر طع دراز 
وہ ہاتھ سو گیا ے سرھاۓ دھرے دھرے 
ہم ہرے مغ ہوےۓے کپ مبر ہوۓ 
اس کی زلفورے کے سب اسبر ہوۓ 
ان اشعار میں معنی کی کئٔی تہبیر 'چھپی ہوئی ہیں جن کی مختلف انداز ے تشرج ی 
جا سکتی ہے لیکن یہاں بھی شعر کا اثر معبّی ے پہلے پہنچتا ہے ۔ سیر اپنے اسی 
تخلیقی عمل ہے فکر و خیال کو بھی اعساس و جذہہ میں تبدیل کرۓ ہیں اور 


ک ۓ ظا 


اسے ایسی عام ژبان میں بیان کرتےۓ ہیں کے اثر انگیزی ان کی شاعری کی بنیادی 
عشت بن جاتی ہے ء اور بی وہ جادو ۓ جس شیغتم ۓ گر سحر است ۔جر 
حلال 'ست“ کہا ے ۔ اسی حعصوس خلقی عمل کی وجب ہے مبر کی شاعری 
ہارے احساس و جذبہ کی لطیف ترین آواز ے ۔ 
جیسا کہ ہم لکھ آۓ ہیں ء عشق غزل کا بنیادی موضوع ہے ۔ غزل کا شاعر 
عشق کے رموڑ و کتایات کے ذریے زندگ ء السان اور کائنات کے رشتوں کا سراغ 
لگاتا ے ۔ میر کی شاعری کا عور بھی عشق ے : 
خالی نہیں بقل کوئیل دیوارں ے رے 
افسائه عشق کا ے یہ مشہور کیوں لە ہو 
مر کے پاں عشق کر ذو ڈائرے ہس ۔ ایک بڑا داثرہ اور دوسرا اس دائرے کے 
اندر ایک چھوٹا داثرہ ۔ بڑا داثرہ وہ ے جو کل کو غیط ے ۔ بہان عشق ساری 
کاثنات پر حاوی ہے ۔ عشق ہی روح گائنات ے ۔ 
۱ خ اک عشق بھر رہا ے ممام آسان میں 
جی خدا ے ٠‏ 
لوگ بھت پوچھا کرے ہیں کیا کپے میاں کیا ے عشق 
کچھ کہۓ ہیں سٹر الٹھی کچھ کہتے ہیں خدا ے عشق 
(دیران سوع ‏ صصكری) 
اسی یں سادے عالم میں ء غدا کی طرح : میں کو عفق بی عق نظر آتا ے ۔ 
عشق ہی عشق ہے جہاں دیکھو سارے عالم میں بھر رہا ے عشق 
عشق ہے طرز و طور عشق کے آئیں ‏ کہیں بندہ کہیں خدا ے عق 
عشق معشوق عشق عاشئق ے بعی اھٹا ہی سستلا ے عنشقی 
(دیوان دوم ء ص ےمم) 
عشق جو ژندق اور کائنات پر چھایا ہوا ے ظاہر ے ساکت و جامد نہیں ہو ککا, 
اسی لے یں پر عمل کا درک اول ہے ۔ قرہاد کی کوہ کنی اس کی ایک مثال ے ٠‏ 
و ا کاے کا بردے میں زور آزما ۓ عشق 
کون مقصد کو عشق _بن پہنچا آرزو عشق ء ملّدعا ے عشق 
+4 (دیوآنر سوم ؛ صض جہرم) 
اس دائرے میں عشق زندگی کا آہنگ اور نظام عالم کا لاظم ے ۔ 
عشق ہے نظم کل ے یی عشق کوئی ناظم ے غخوب 
ہر گے جو یاں پیدا ہوئی ے سوزوں کر لایا ے عشق 


ذر ے ٹا 


سیر گے لزدیک عشق ہی غالق ء عشق ہی غلق اور عشق ہی باعثر ایجاد_ غلق 
ے ۔اس تصور عشق پر ای شتوی شعله“ شوق ؛ دریاۓ عشق اور معاملات 
عشق کے آغاز میں وضاحت ہے روشنٹی ڈا یل ے ۔ زندی تلاش عشق ے اور دل 
عشق کا مقام, خاص ے ۔ خود آگہی یہں ے حاصل ہوق ے ۔ اس خود آ گاہی 
ے بندہ ود معبود ہو کر اہی علویت کا اظہار کرٹا ے ۔ اس کی خودی گم 
ہو جاق ے اور فرد و کاثنات ایک وحدت بن جاے ہیں ۔ اسان کی ت٥خلیق‏ کا 
باعث یہ ے کہ وہ زلدگی کے اس بھید ے واقف ہو : 
اپنی ہی سیر کرۓ ہم جلوہ گر ہوۓ تھے 
اس رسز کو ولیکں معدود جائتے ہیں 
اس آ اہی کے بعد دو راستے لظر آے ہس ۔ ایک اختیاریوں کا راستہ جس پر 
مولانا روم گامزن ہیں اور دوسرا جبریوں کا راستہ جس ہر میر چلتے ہیں ۔ جبریوں 
کا راست میر کے دماغ کی خصوص ساغت سے ؛ جو قتل ہوۓ کے لیے آمادہ دماغ 
کی ساغت ے ء زیادہ سثٹاسبت رکھتا ے ء اسی لے ان کے ہاں یی انداز نظر 
طرح طرح ہے ابھرتا ے : 
ناعق ہم جبورون پر یہ تہمت ے تاری کی 
چاے ہیں سو آپ کرے ہیں ہم کو عیث یدنام کیا 
بہت سعی کرے تو س رہے میر بس اپنا کو التا ہی مقدور ہے 
مگر یہ جبر کوئی مجبوری نہیں ے کیوئکد فا کوئٹی چیز نہیں ہے ۔ وہ تو 
وصل حبوب اور نبٔی زندگ کا اقطٴ آغاز ے ۔ میر کے تصور عشق کے اس بڑے 
دائرے میں عشق بتان بھی بتدریج عشق حتیقی کے دائرے سے آملتا ے ۔ اس 
ئت انکشافِ ذات کا دروازہ گھل جاتا سے اور انسان ہیں وہ صفات غداولدی 
پیدا ہو جاتی ہیں جن ے اعلٰی اغلاق اقدار پیدا ہوتی ہیں اور السان قناعت : 
ے نیازی : الکسار : ایثار اور فقبری جیسی صفات ے ہ مکنار ہو جاتا ے : 
سراہا آرزو ہوۓ ۓ بندہ کر دیا ہم کو 
وگرنہ ہم خدا تھے گر دلر ے مدعا ہوےۓے 
سراپا آرزو ہوۓ سے انسان اعلٌى مقتصد ہے ہٹ جاتا ے ۔ دلر ے مدعا کے 
معنی یہ ہیں کہ ایٹار کے ذریعے ساری توجە اعلٌی مقصد کے حصول پر س کوڑ 
کر دی جاۓ ۔ دولت بٹورنا یا اہی ذات کہ لیے دلیا بھر کی آسائشٹی حاصل 
کرنا یا ظلم و جبر اور االصاق سے دوسروں کے حقوق سلب کرنا ؛ جو آج کے 
السانِ ق طرح اٹھارویں صدی کے السان کا عام انداز نظر تھا اس تصور عشق 


ے ق5 


کے دائرے ہے خارج ے ۔ یہ ایک بہت القلای تصور ے جس کے ذریعے زندگ : 
ماحول : معاشرہ و فرد کو بدل کر ایک مشثبت ائسائی معاشرہ قائم کیا جا سکنا رے۔ 
اس تصور عشق کا تعلق اس مابعد ااطہیعیات سے ے جس لے خدا ء کاثنات اور 
انسان کے رشتوں کو واضح دائروں میں تقسم کر رکھا ے ۔ اس ہے وہ عاویت 
پیدا ہوٹی ہے جو معراج انسائیت ہے اور جس کی ؛ اٹھارویں صدی کی طرح ؛ 
بارے "پرفساد دو رکو بھی ضرورت ہے ۔ میر کے لزدیک عشق کا یہی وہ تصور 
ے جو کسی “پرخلل معاشرے میرے ژتدی کا صور پھوٹک سکتا ے ۔ بر 
کے دور میں ایک بڑی تہذیب ي بلند و بالا عارت تیزی ے گر رہی تھی ۔ 
لوگوں کے اخلاق بگڑ چکے تھے _۔ طمع و ننسا لفسی ء خود غرضی و ے عملی ء 
غرور و بزدلی ہ زژر پرسٹی و ظلم و جبر ء استحصال و اانصاق ؛ تنگ نظری و 
فرقہ پرستی ژندگی کا عام چان بن گئے تھے ۔ شاہ وی اللہ کک اصلاحی تحریک اسی 
صورت حال کا نتیجہ تھی ۔ میر کے دور میں کسی مقصد کے لیے جان دینا ایک 
عجوبہ بات تھی ۔ مر ے موت کے روابتی قصور کو ء جو جاہدائەہ تصور ے ء 
اپنے تصور عشق میں دوبارہ شامل کر کے لے ممایاں کیا اور موت کو زندگ 
سے ملا کر اہے ایک نیا تسلسل دیا ۔ میر کی غزلوں کا عاشق اور میر کی 
مثنویوں کے کردار اپنے اعللٔی مقصد کی خاطر ایسے مشتاقاله جان دے دیتے ہیں 
گویا یہ بھی زندگی کا ایک تسلسل ے اور وصل عبوب کے لیے اس سنزل کو سر 
کر لا بھی ضروری ہے ۔ اس لقطہٴ نظر ہے دیکھیے تو میر کی سثنویاں المیم نہں 
ہلکہ نشاطیہ مشنویان ہیں ۔ اٹھارویں صدی کا زوال پذیر معاشرہ اگر عشق کے اس 
تصور سے پوری طرح آٹشنا ہو جاتا جس میں اعلٔی مقصد کے لیے جان دینا لی 
زندی کا آغاز ہوتا تو پھر زوال کو عروج ہے بدلا جا سکتا تھا ۔ میر کے تصور 
عشق میں موت کے یہی معنی ہیں ۔ ع ”'موت کا ام پیار کا ے عشق“ ۔ یہ وہی 
تصور عشق ے جو ہیسویرے صدی میں اقبال کی شاعری میں نۓ تیور کے ساتھ 
ظاہر ہوتا ے اور عتل کا مەرمقابل ٹھہرتا ے ۔ ع ”'مومن ہو تو ے تیغ بھی 
لڑتا سے سباہی“ کے معنی بھی اسی تصور عشق کے ۔والے ہے سمجھے جا سکتے 
ہیں ۔ ”جاوید لاے؟' میں ایر زومی کی زبان سے ٹیبو سلطان کو اسی لیے شہیدانو 
محبت کا امام کپلوایا گیا ے ۔ میر کی طرح ؛ اقبال کے نزدیک بھی ء عر‌دالہ وار 
جان سبرد کرنا زندىق ے : 
در جہاے لہ تواں اگر مدان ژیست 
ہم چو سرداں جاں. سرد زندگی ست 


٭ وھ شا 


یہ وہی مابعد الطبیعیات ے جو ہمیں صوقیا کہ تصورات میں ملتی سے اور یہ وہی 


تعلم_ عشق ہے جو مبر کے والد ۓے اٹھی دی تھی : 
'اے بیۓ عشق اختیار کر ۔ (دلیا کے) اس کیارخاۓ میں اسی کا تصرات 
ے ۔ اگر غشق لئ ہو تو لظم کل کی ضورت پیدا نہیں ہوٴسکی ۔ عشق 
کے بغیر ژلدی وبال ے ۔ دل باختہ* عشق ہونا کال کی علامت ے ۔ 
عشق ہی سوڑ و ساز ے ۔ دلیا میں جو کچھ ے وہ عشق ہی کا ظہور 
ے .۸ 
میر ۓ اسی تصور عش قکو ؛ اہی شاعری کے ذریعے ؛ ائسائی تخیل کا حصہ بنا کر ء 
جذباتی و عملی سطح پر عسوسات کی شکل دے دی اور ساتھ ساتھ اس تصور گی 
علویت کو غم و حزن کی لے ے ملا کر ایک وحدت بنا دیا ہ یہ ان کی عثقي 
شاعری کا بڑا دائثرہ ے اور دوسرا دائرہ اسی ڈدائرے کے اندر اپنا ہالہ بناتا ہے ۔ 
اس دوسرے دائرے میں عشق مجازی نوعیت کا ے ۔ میر ۓے عشق کی 
کیفیات کو تجرے کی بھٹی میں پکا کر تخلیتی توانائی اور ذہنی سچائی کے ساتھ 
شعروں ہیں ڈھال دیا ے ۔ ار تبربوں میں رٹکارنگی ہے ؛ وسعت اور گہرائی 
ے ۔ السائی عشق کی شاید ہی کوئی کیفیت ایسی ہو جس کا اظہار مبر کی 
شاعری میں تہ ملتا ہو ۔ ان کے ہاں تبرباتر عشق کی ایک دنیا آباد ے ۔ ع ”آب و 
ہواۓ ملک عشق تجرں کی ہے میں بہت ۔“ اس دائرے میں میر کے پارے زندگ 
ے گہری وابستگ اورکشمکش کا احساس ہوتا ہے ۔ ان کا پر تجریہ اعلبٔی اور عام 
کو ایک بنا کر پیش کرتا ہے ۔ ایسا عام جو اعابٰی ے اور ایسا اعلٰی جو عام 
ہے ۔ ھی وہ تخلیقی عمل ہے جو میر کو سیر بٹاتا ے ۔ حسن عسکری ے لکھا ہے 
کہ میر کی 'کشمکش کا ماحصل یہ ہے کہ اعلبٔی ترین ژندگ کو عام ترین ژننگ 
ہے ہم آہنگ بنایا جاۓ ۔ اس اعلبٔی ترین زندػ کا نام ان کے یہاں عشق ے ۔ وہ 
عشق کو دنیا کے معمولات ے الگ نہیں رکھنا چاہتے بلک ان میں سو دینا 
چاہتے ہیں ۔“/۹ اسی عمل سے ان کی شاعری ”جادو کی "“پڑی؟““ بن جاق ے ۔ 
غمگین آواز عاشق کی فطری آواز ے ۔ آتش فراق اور آرزوۓ وصل میں 
جلتا ہوا عاشق اسی آواز میں ء جو میر کی آواز ے ء ابی کیفیات کا اظہار کر 
سکتا ے ۔ محبوب کی ہر پر اداٴء پر ہر بات پر مبر کی نظر ہے ۔ عبوب کے جسمء 
رغسار ء قد ؛ بال ء ہوئٹ ء چال : آنکھ ء سراپا ء' ساق ء دہن ؛ نگاہ ء لباس ء 
رنگر بدن ہر چیز کو میر عاشق کی نظر ہے دیکھے ہیں ۔ اس کی شوعغی ؛ 
شرارت ؛: از و ادا ؛ حلوہ آرائی ء رعنائی ٤‏ ے اعتنائی ؛ ے موق ء سخت دلںی اور 


1 ف 


انداز گفتگو کا اپنے ٭صِوص مزج کے ساتھ مشاہدہ کرۓ ہیں اور اس عاور پر 
بیان کر دیتے ہیں کہ میر کے شعر عشق جسے ایدی جڈے کا ابدی اظہار بن 
جاے ہیں ۔ اس لیۓ جب تک جذہہ* عشثق باق ہے ء مر کی شاعری بھی زندہ رے 
کی ۔ پھر میر زندی کے دوسرے امور اور دوسرے تبجریات بھی عشق کے رمزو 
کنایہ کے حوالی تی دہ لیا کرۓ ہیں ۔ ایک پوری تہذیب کی تباہی کو وہ 
اپی تباہی سجھتے ہیں ۔ غم دوراں بھی ان کا اپنا غم ے اور ان ي غزل می 
غم جاناں ى صورت اختیار کر کے ممایاں ہوتا ے ۔ 
دل کی ویرانی کا کیا مذکور ے یه لگسر سو سرتبسے لوٹا گُسا 
یہاں غم. چائاں اور غم دوراں ایک ہو جاۓ ہیں ٠‏ 
ذہر کا ہو گل کے شکوۂ چرخ اس سم گر ہی سے کنایت ہے 
یہ دوتوں سطحیں مپر کی شاعری میں ہم آہنگ ہو کر ساتھ ساتھ چلتی ہیں ۔ 
میرے تغفیس حال پر مت جا اتاقات ہیں وسساۓ کے 
عساشقورل کا جلا وطریں دیکھا 
ایک عروم چلے تر وعیرلے عالم سے 
ورئە عالم کو زماۓ ۓ دیا کیا کیا کچھ 
اس کے ایفاۓ عہد تک نی جئۓے عمر ے ہم سے ے وفائىی ی 
جت ابلاقفبف کو ہیر سے تھے ان کو اس روزگاو میں دیکھا 
میر اس مل ہے ای شاعری کے دائرے کو ساری زندگ پر پھیلا دیتے ہیں اور 
زندی کے تجربوں کو ابی شاعری میں سعیٹ کر ایسے بیان کر دیۓۓے ہیں کم یہ 
جریم ان کے شعر پڑھتے یا سننے والے کا تجریە بن جاتا ے ۔ چہانں احساسصس و 
جذبب کے بھاری پتھر کو اٹھاۓ کے تصور ہی ے دوسروں کی سانس بند ہو 
جاۓ وہاں مبر اے موی کی طرح اٹھا کر لفظوں کے رش میں ایسے پرو دیتے 
ہیں جسے اس میں کوئی وزن ہی نہیں تھا ۔ 
عشق سب ۓ کیا ہے ۔ عشق ہے دل میں جو کیفیت پیدا ووی ے ‏ جو 
میٹھا میٹھا سا درد ء گرم گرم سا دھواں ء ایک آگ سی جو سیۓۓ کے اندرسلکتی 


۱ زہی ے اور یاد_ عبوب سے سارا وجود گرہایا رہتا ے ۔ اس ےۓ۔ام کیقیت کو 


مجر ے افلوف میں پکڑ کر یوں بیان کر دیا ے : ع چلو لک میر کو سننے کہ 
موق سے پروتا ے ۔ 
یں دو لین شعمر سے : 


۷۲ے 


ہم طور عشق سے تو وائف نہیں ہیں لیکن 
چھاق جلا کرے ے سوز درو بلا ے 
اق س١‏ رد بے ک1 جاقعہ کی سکیا سے 


گر عشق نہیں ے تو ؛ یں کیا ہے بھلا جھ کو 

جی خود یخود اے ہعدم کاے کو کھپا جاتا 
مر عشق گی کیفیت کو چہرے اور جسم کی حالت ہے بھی بیان کرے ہیں اور 
اس طور پ رکہ ایک ہی کیفیت کے ختلف رنگ اور ختلف رخ سامنے آ جاۓ ہیں ۔ 
یم چند شعر دیکھے جن میں کیفیتر عشق کو جسم اور چہرے کے حوالے ہے 
بیان کیا ے اور پر شعر اس کیفیت کے ایک لئے رخ کو ہارے احساس کا حصمه 
بتا دیتا ‏ : 

قثقابت شیدہ : رلگ شکتتہ ؛ بتعر9ؤۃ نزار 

لیرا تو میں غم میںے عجب حال ہو گیا 

کچھ زرد زرد چہرہ ؛ کچھ لاغری بی کی 

کیا عشق میے ہوا ے اے معر حال تقبیرا 

بھرۓ ہو مبر صاحب سپ سے جدے جدے تم 

شاید کہیں تھارا دل ات دلورے لگا ے 

کس سے جدا ہوۓ نی کس ایسے بس ڈٹرڈیٹد 

تے سير جی کا آج نہایت ہی زرد ے 

گیا نر ے بی جو ترے در پد تھا کھڑا 

ح اک چشم و خشک لب و رلگ زرد سا 
اس کیفیت عشق کا ایک اور رخ دیکھے ۔ عشق اور جنون ساتھ سُاتھ چلتے ہیں ۔ 
آج تو عہوب پردے میں نہیں ے لیکن ذرا اُس معاشرے کا تصور کیجیے جہاں 
عبوب پردے کی سخت پابندیوں کا اسیر تھا ۔ ٹیلی فون بھی نہیں تھا که اس 
غیرتِ اہید کی آواز ہی سن لیتے ۔ ڈاک تار کا لظام بھی پیدا نہیں ہوا تھا اور 
ریڈیو بھی نہیں تھا کہ فرمائشی گاۓ ہی ے اپنے جذبات کو حبوب تک پہنچا 
دیا جاتا ۔ اس دور میں دیدار, حبوب کا راستب کوە طور ہے ہو کر جاتا تھا ۔ 
اس معاشرے میں عاشق ہجر ی آگ ہیں کس کس طرح جلتا ہوگا اور دیوانگ 
کی سی کیفیت میں کیسے کیسے بولایا پھرتا ہوگا ۔ میر کے یں چند شعەر پڑھے ء 


۳ر ق 


کہتا تھا کسو ہے کچھ ء تکتا تھا کسو کا منھ 
۱ کل میر کھڑا تھا یارے ء سچ ے کہ دوالہ تھا 
کچھ نہیں سوجھتا ہمیں اس ین شوق ۓ ہم کو ے حواس کیا 
آپ کە جتورے. می قاصلب شاید ئب کچھ رے 
دای کے چاک اور گرنیادے کے چاک ‏ میں 
دل تڑے ہے جان کھھے ے ؛ حال جگر کا کیا ہوا 
ہت بیبتوں جنوں لوگ کہے ہیں بجنوں کیا ہم سا ہوگا 
ے خوذی لے گئی کہاں ہم کو ذیر سے النتظسار ے اپۃ-۔ا 
اور پور وارداتر عشق کے یب چند دوسرے رخ دیکھے ۔ 
لیتے ہی نام اس کا سوۓ ےے چوٹک اٹھے ہو 
سے خیر مبٍر صاحب ؛ کیچھ تم ےۓ خواب دیکھا 
چپ سام ترا لیجہے تب چشم بھر آوے 
اس زندی کرۓ کو کہارے ے جگر آوے 
احوال سیر جی کا مطلق گیا نے سمجھسا 
کچھ زیر لب کہا بھی سو دیر دیر رو کر 
بارہا اس کے در پت جاتا ہوںرے سالت اک اضطراب کی سی ے 
اب تو دل کو یب تاب ہے ئە قرار یاد ایام جب غسّل ہا 
چلا تہ اٹھ کہ وہیں چپکے چپکے پھر تو مر 
ابھی تر اس کی کلی ے بکار لایسا ہوںے 
مر سے پوچھٗا جو میے عاثق ہو عم 
عشق کی آگ میں جلتا ہوا عاشق محبوب ہے سلئے سے پہلے سوچتا ےک جب ملے 
گا تو اس ے یہ یہ کہے گا لیکن جب جاتا ے تو کچھ بھی تو یاد نہیے رہتا۔ 
میر اس کیقیت کو طرح طرح ہے نیان کرے ہیں ۔ یں دو ایک شعر دیکھے ۔ 
جی میں تھا اس ے ملے تو کیا کیا لہ کہے سر 
پر جب ملے تو رہ گئے ناچار دیکھ کر 
کہ تو ہو یوں کہپتے یوں کہتے جو وہ آتا 
یہ کہنے کی باتیں ہیرے کچھ بھی نہ کہا جاتا 
مبر کے ہاں عشقیہ کیفیات میں انسانی سطح برقرار رہٹی ے ۔ عشق کا سارا عمل ء 
التجا ؛ پیار ؛ شکوے ثشکایت ء ہجر ء ثاکامی سب کچھ اسی سطح پر ہوتا ے ۔ 


×ر رن 


عاشق میر : انسان مر کے روپ میں ہی نظر آتا ے جس کے اضطراب میں قصل 
بھی ے اور السانی رشتوں کی پاسداری بھی ۔ چب یر کہتے ہیں : 


ہم فقیرورے ےہ ے ادائی کیا 
عسالہ ہد گفتتی نہیےے میرا 
اس لاہوس عشق تھا ورنہ 
ثبم شکوهہ شکایت ہ لہ حرف و عکایت 
گر جاق ٭ ناانی دیا ے آخر 
جی میں آوے سو کیچیو پیارے 
دل وہ نگر نہیں کہ پھر آباد ہو سکے 
یہل اس کا غخدا ئثئصیب کرے 


لظر میر ۓ کیسی حسرت سے کگ 


کوٹی تجھ سا بھی اش تجھ کو ملے 
باہم سلوک تھا تو اٹھاۓ تھے ٹر مگرم 


آرں بیٹھے جوتم ۓ پیسار کیا 
تم ۓ پیچھسا تو مپربائی کی 
کتے آسو پلک تک آۓ تھہے 
کہو میر جی آج کیوں ہو خفا ے 
نغیرے آۓ جو میر کچھ کام ہوگا 
ایک ہوئسا ئے درہشے آزار 
بچھتاؤ گے ستو ہو ید بسٹی اجاڑ کر 
سیر جی چاہتا ے کیا کیا کچھ 
بہت روۓ ہم اس رخمعت کے ہمد 
سکسا ہو ٣ر‏ ضا ہے سے 
کاے کو می رکوئی دے جب بگڑ کئی 


میر کے غشق میں انسانی رشتوں کا احساس بہت واضح رہتا ے ۔ میر انسان اور 
السائی رشتوں کے شاعر یں ۔ 
میر کو غم و الم کا شاعر سمجھا جاتا ے ۔ غم و الم اس دور میں بھی 

تھا اور خود مبر کے مزاج میں بھی جو اس دور ى روح کے ترجان تھے : 

میں صساحب رلا گئے سپ کو 

گل ہے غریت یاں ھی لان تو 
لیکن غم ان کے ہاں انسائی زلدی کا ایک حصه بن کر آیا ے ۔ اس میں ان کی 
ذاتی ناکامیاں بھی شامل ہیں اور زماۓ کا وہ التثار اور وہ برہادی بھی جس کے مر 
عيبّی شاہد تھے - لیکن میر کی شاعری مین غم کی لوعیت ڈھاۓ اور جلاۓ والی 
نہیں ہے ۔ پر انسانی جذے کی طرح غم کے بھی دو مدارج ہیں ۔ ایک وہ غم جو 
عض رلاتا ہے اور اس طرح انسانی نفس کو کمزور کرتا ہے ۔ یں تحم نہیں سے 
بلک بین اور با ے اور ایسا غم شاعری میں عض جڈیباتیت پیدا کرتا ے ۔ 
جیسے مزاح کے سلسلے میں پھکڑ پن ایک پست چیز ہے ء اسی طرح غم کے سلسلے 
میں عحض رونا رلاتا بھی ایک بست عمل ے ۔ سچا حزن (وہا۶۵1) اس وقت پیدا 
ہوتا ے جب غم کا ار تزکیاتی ہو ۔ ارسطو ے ل ےکر اب تک مغرب یىی شاعری 
کا معیار یہ رہا ے کہ اہے آمىید افزا اور رجائی ہونا چاہے لیکن اگر دیکھا جاۓ 
تو غم بھی قتوطیت ےے اکالے اور علویت تک پہنچاۓ کا ایک موثر ذریعبی ے ۔ 


۸5 


اب تک ہیر کے غم کو دو انداز ہے دیکھا گیا ے ۔ ایک یہ کہ میر کے مم 
ہیں چونکە غم دوراں چھپا ہوا ے اس لے مبر جن حالات سے دوچار ہوۓ ان 
گی ترجانی میر نے کردی ۔ دوسرا یہ کم غم چوٹکہ ان کی قطرت کا حسوس 
حصہ تھا اس لیے ان کی شخصیت کا آئینہ دار ے ۔ لیکن اگر میر کے غم کی بھی 
لوعیت ہے تو اس ہے میر کی سی بڑی شاعری پیدا نہیں ہو سکتی تھی ۔ مر کی 
شاعری اگر ایسی ہوی تو رہ بہت عرصے تک پارا ساتھ نہیں دے سکتی تھی ۔ 
مجر تو اپنے غم کے اظہار ے اپنے قاری کو پستّی کے عالم سے اٹھا کر بلندی 
کی طرف لے جاے ہیں ۔ سیر ہمیں رلاےۓ نہیں ہیں بلک غم کو اس طرح بیان کرۓ 
ہیں کہ وم غم کے حسن اور حسن بیان سے خود غم کو اس طرح بھول جاۓ 
ہیں جسے کسی یدنما چیز کی خوبصورت تصویر دیکھ کر ہم اس کی بد مائی کو 
بھول جاۓ ہیں ۔ سیر ۓ غم کو اپنے فن میں سمو کر ہبارے لیے تسکین بخش 
بنا دیا ے اور جب ہم ان کے شعر پڑھتے ہیں تو ایک قسم کی علویت عسوس 
کرے ہیں ۔ میر کے مم کا اثر ایک کامیاب ٹریجیڈی کا سا ہوتا ے ؛ جیسے 
ٹریچیڈی میں ہم زندگی کے الہے کو پہلے تو شدت ہے عسوس کرتے ہیں لیکن 
جب ہس روۓ کے قریب پہنچتے ہیں تو فن کا توازن ہ طرز کا حسن اور اس کا 
راگ و آہنگ ہمیرے اس غم انگیز المناک کیفیت ہے ھا لیت ے ۔ ید اثر 
ووسیوبیتھی ک ذوا کی طرح ہوتا ے جو عرضض کو بڑھا کر اس کا علاج کرتی 
ے ۔ ائسانی فطرت کا خاصہ ے کہ وہ ایک انتہا پر پھنچ کر اس سے متضاد راستے 
پر چل ثکلی ے ۔ میر کے غم یىی بھی ھی لوعیت ے ۔ وہ زندگ سے ہارا تعلق 
قطع نہیں کرتا بلک لطافت ہے ہم کنار کر کے ہمیں احساس علویت دیتا ے ۔ اسی 
لے یہ ایسا الم ے جس میں ثشاط کا سا مزا ے اور ایسا نشاط ے جس میں الم 
کا سا مڑا ہے ۔ میر اپنے لہچے ے غم و الم کو غم و الم نہیں رہۓے دہتے بلکہ کچھ 
اور بنا دیتے ہیں جس کا اثر شکسنگی اور پسپائیت کا نہیں بلکە مثبت ہوتا ے ۔ 
مر کا غم انسانی آرزؤں کی شکست ء تەہائی کے احساس اور زندگی کے سمندر میں 
قرد کی ے چارگی اور موت کے سامنے اس کی ے سائگی کے شعور ے پیدا ہوا ے : 

زیر فلک بھلا "تو رووے ہے آپ کو میر 

کس کس طرح کا عالم یاں خاک ہوگیا ے 

تاکام رہنے ہی کا مھیںےں غم ے آج مجر 

ہہتوئے کے کام ہو گۓے ہیں کل ممام یاِس 
غم کا یہ الداز غم کو زندگی کا ایک اٹوٹ حصہ سجھۓ ے پیدا ہوا ے ٠‏ 


ف۹٦‎ 


کا میں ۓٗ کتٹا ہے کل کا ثبات _ کلی نے یہ ست کر تیسّم کیسا 

اسی لے میر کے غم میں تلخی ؛ بیزاری اور زہر بھری یامیت کے بجاۓ صیرء 
تسلم و رضا اور جہاں بیٹی کا احساس ہوتا ے ۔ اتنے پہاڑ جیسے غموں کے 
باوجود مر یىی بڑی عمر کا راز یہ بھی ے کہ اٹھوں ےۓ ابی شاعری سے خود 
اپنے غموں کا تزکیە (کیتھارسس) کیا ے اور بھی تزکیاتی اثر میر کی شاعری 
پڑھنے والے پر ہوتا ہے ۔ بڑی شاعری میں غم کی وعیت ہیشہ ثبت ہوق ے ۔ 
کیشی (٥ا8:گ1)‏ ابی نظم ''اوڈ ٹو میان کلیک“ (ز[مدل مواءگ3 ہا ۶٥ك03)‏ ہین یس 
بناتا ے کہ غم حسن کے ساتھ ہے اور حسن قانی ے ۔ لیکن .حسن کو قاق کہہ 
کر وہ اسے دوام بخشتا ے ۔ گوئٹے کہ ''فاؤسٹ““ کی انتسابیہ نظم ”'رفتگاں کی یاد 
میں؟“ بڑی غم انگیز نظم ہے - شیلی (زا1٥80)‏ کی شاعری میں غم و الم ک بڑی 
کہری تصویریرے, ملی ہیں ۔ٴ پرومیتھیسں (٭تاء1ا۱٥۸٥۴۲)‏ ک تقریر غم و الم کے 
اظہار کا شاہکار ہے ۔ بودلیئر کی زیادہ نظمیں دردناک مناظر پیش کرتی ہیں ۔ 
ہولڈیر ث (ہء8014) اور ہائنے (٥10ء8)‏ بھی شاعری میں غم انگیز نغے چھیڑے 
ہیں ۔ غم کی یه سب تصبویریں ہمیں غم زدہ ضرور کرق ہیں لیکن ہارے غم 
کا علاج بھی کرتی ہیں ۔ میر کا غم بھی مثبت اور حیات افروز ے ۔ وہ یاسیت 
کہ شاعر نہیں ہیں بلک ان کی شاعری زندگی کے 'غموں میں ایسا ساتھی ہے جو ہم 
میں ثیا اعتاد حال کرکے ایسا حوصلہ دیتا ہے کہ ہم زندگی ہے پیار کرۓ لگتے 
ہیں ۔ شیلی بھی بھی کہتا ہے : 

ااع٘ەصط٤‏ ؛ئ لآ5 ٤٥٤11 ۵٥‏ ثعطا معمطا عصم خوجدد ادعاءیبو ‏ 0 

حم اور غنائی شاعری کا چو ی دامن کا ساتھ ٘ے ۔ ہم میر کو بھی دئیا کے بڑے 
غنائی شاعروں کے ساتھ رکھ سکٹے ہیں ۔ دلیا کی دوسری قوموں ۓ رزمیم اور 
ڈراىائی شاعری میں کال حاصل کیا لیکن وہ قوم جو عربی فارسی اور اُردو یىی 
روایت ے تعلق رکھی ے ء اس کا رجحان غنائی ہے ۔ حافظ کے بعد سیر اس غنائی 
راگ کے سب ج پڑے شاعر ہیں ۔ ہیر کے مزاج میں غنائی شاغری کی ظموصس 
فطرت موجود تھی ۔ وہ ایک ایسا حسّاس دل لے کر پیدا ہوۓ تھے جیسا ایک 
غنائی شاعر کا ہوتا چاہہے ۔ انسانی زندگی کے تین پھلو ہوۓ ہیں ۔ ایک علم 
رکھئے والا رجحان (ہہذائەود٥ت)‏ جو علم کی طرف ٭ائل کرتا ے ء دوسرا عمل 
کرۓ والا رجعان نہ نادھی) جو انسان کو عمل کی طرف لے جاتا ے اور 
قیسرا جذباتی رجحات (ہ۷ئات:فھ) جو انسان کو جذبات و احساسات کی دلیا میں 
لے جاتا ے ۔ ایک ٹارمل انسان میں یم تینوں پھلو ایک ساتھ موجود ہوے ہس ۔ 


ے ذظ ٹا 


سیر کہ لے ؛ دوسرے غنائی شاعروں کی طرح ؛ عام و عمل کے بجاے تیسرا پہلو 
زیادہ اہم تھا ۔ ان ک زندگی کے حالات ۓ ؛ ان کی اکامیوں اور “پر آشوب زژساۓ 
ے ان کی حسیات میں درد و غم بھر دےّ تھے ۔ مزاجاً بھی میر شروع ہی ہے 
جڈباتی تھے اور یں چیز غنائی شاعر کے لیے موڑوں ے - حائفظ بھی غنائی شاعر ہیں 
لیکن وہ ناامید نہیں ہوۓ بلکہ “پر امید جذبات کے زیر اثر عالم وجد میں آ جاۓ 
ہیں ۔ اپنے یۓے ى موت پر جو غزل حافظ شیرازی ۓ کہی ء اس میں بھی امید کی 
لے موجود ے ۔ گوئۓ بھی غم کا اظہار کرتا ے لیکن اس کی تان بھی نشاط پر 
تولی ہے ۔ میر ء ہولڈیرن اور شیلی کی طرح ء غم ے واسطہ رکھتے لاٹ ۔ ھی 
ان کی زندی کا بیادی راگ اور جذبہ ے لیکن ان کے ہاں جذباتی و فی سطح 
ویسی ہی سے جیسی حافظ کے ہاں نظر آتی ے ۔ اس سطح پر میر ۓ وہ اعجاز 
دکھایا جو کم شاعروں کو میسر آیا ۔ 

غنائی شاعری ایک مغخصوص قسم کے فبی سلیقے کا مطالبہ کرتی ے جس کی 
تمایاں خعموصیت آمد و ے ساختی ے ۔ یوں تو شعوری فکاری پر صنف میں 
ضروری ہے لیکن غنائی شاعری میں لاشءور کا حبہ شعور ے کہی زیادہ ہوتا 
ے اور اسی لے غنائی شاعری میں زبان اور رلگوں کی قدرق آمیزش سب سے 
بڑا وصف ہوتا ہے ۔ میر کے ہاں یہ وصف اردو کے سب شاعروں ہے زیادہ رے 
اور انھیں حافظ کے براہر لا کھڑا کرتا ے ۔ ان کی زبان جذبات کے تقاضوں کے 
مطابق رنگ بدلتی سے اور اسی نی عمّل میں ان کی غثائیق وی مضمر ے ۔ میں 
کا رنگر بیان ادب کی اعاول تریںں صفات کا حامل ہے ۔ اس میں وزمید (36ظ) 
یا قصیدے کا سا شکوەہ نہیں ہے اور ئە یە شنوی کی واقعیت کا حامل ے ۔ یە 
ایک گیت گاۓ والے کا رنگ ہے جو اہنے چذبات کی رو میں ایک فطری زبان میں 
گا رپا ے اور اپنے سن والےکو وہی حسوس کرارہا ے جو وہ خود بحسوس کر 
رہا ے ۔ اس میں جو بھی رنگ آتا ے وہ درد و غم کا حصمہ بن کر ےۓ ساغتگی 
لیے ووۓ ہوتا ہے ۔ شعر میں استمال ہوۓ والے الفاظ ابی آواز ےے اس تاثر کی 
ترجانی کرے ہیں ۔ اس کے ید معنی نہیں کم سیر کے فن میں شعور کا حصمد نہیں سے ۔ 
میر کا قن عض آرٹ نہیں سے ہلکہ فائن آرٹ ہے جس میں قدرتی ہہاؤ کے ساتھ قدرق 
ٹھہراؤ بھی ے ۔ میر ایک ایسے گیت گاۓ والے شاعر ہیں جو گیت کی صفات کو 
قدریق صلاحیت اور ٹی شعور کے سائھ ملا کر پیش کرۓ ہیں ۔ غنائی شاعر کی سب 
ہے اہم خصوصیت غنا پا موسیقیت ے ۔ ہارے ہاں اس پر ءروض کی حد تک تو 
توجە دی گئٔی ہے لیکن یہ بہت کم ذیکھا گیا ے کہ شعر کا اثر اس پر اسرار غنا 


۸۸ث 


سے گیا ے جو شاعر کی انفرادیت ہے تعلق رکھتا ے ۔ میر کے شعر اسی غِنا ی 
وجہ سے ہمیں اتی طرف کھینچۓے ہیں جو سادے ہے سادے شعر میں بھی موجود 
ے ۔ شاعری میں چڈی_ ء لے اور آہنگ سے ادا ہوتا ے اور جس شاعر کے مزاج 
کی بنیاد کسی غصوص جذے پر ہوتی ہے اس کی شاعری کی لے اور اس کا آپنگ 
بھی غخصوص ہوتا ے۔ میر کے لفظوں کی آوازیں ؛ بجروں کا وزن : قائیوں ىی 
ٹکرار اور لفظوں کی ترتیپ میں “چھپا ہوا لہجہ اس راگ اور لے کو مت دیتا 
ہے جو مبر ہے مخصوص ہے اور اُردو شاعری میں لاثانی ے ۔ سودا کے ہاں سب 
کچھ ہے مگر مر کی طرح کوئی غُصوص راگ نہیں سے ۔ غزل سرائی مر ے 
پہلے بھی ہوئی اور آج بھی ہو رہی ہے لیکن سیر کا یہ مخصوص راگ وہ نفتر 
ہے جس کے اثئر تک کوئی اور شاعر نہیں پہنچ مکا ۔ ان کے شعروں کا یہ راگ 
شعر سٹتے ہی پھلے ہمیں مسحور کر دیتا ے ۔ اس کی لفظی اور معنوی خوبیوں 
تک اسی کیفیت کے ساتھ ہم بعد میں پہنچتے ہیں ۔ 

غنائی شاعری ذاتی الکشاف کی شاعری ے ۔ وه درد جو اے ۓ تاب کر 
رہا ے اور وہ مختلف قسم کے جذے جو اس کیفیتر درد ے پیدا ہو رے ہیں ء 
اس پر ایک ایسا عالم طاری کر ڈیتے ہے چھارے الفاظ اپنے معانی اور غنا 
کے ساتھ اس کی خدمت کو پہنچ جاۓ ہیں اور جذبوں کو ایک فبْی صورت دے 
دیتے ہیں ۔ میر عاشق ہیں ؛ عشق کے کرب ہے ہے تاب ہیں لیکن ان کا تی 
شیا اس ہیں گوازن یہنا کر دھھا رد مر کے ہاں آآئی سطع ہر روداتیت کی 
انتا پسندی اور کلاسیکیت کيی پابندیوں کا ایک خوبصورت امتزاج ملتا ے اور 
جی توازن اور امتزاج مبر کی شاعری کا کال ےا ۱ 

غنائی شاعری کسی بھی جڈے کا اظہار کر سکئی ے لیکن زیادہ تر اس 
ک موضوع عشق ہوتا ہے ۔ پیٹرارک (ناہ:٥۶:18)‏ ء جے قرون وسعاول کے بعد 
لشاة الثائیہ میں غنائی شاعری کا موجد کہا جاتا ے ؛ عشق ہی کے گیت گاتا 
۔ حافظ اور سعدی بھی عشق ہی کے واردات بیان کرے ہیں ۔ شیلی بھی ء 
انقلاق شاعر ہوۓ کے باوجود ؛ عشق ہی کا شاعر ے ۔ سیر کی شاعری بھی 
عشقیس شاعری ے لیکن عشق ان کا ایک ایسا افرادی تجرہہ ے جس ے ایۓے 
ایسے پھلو سامنے آے ہیں جو عام سداہدے ے الگ ہیں ۔ میر ان سب مشاہدوں 
کو اپنی غنائثیت اور گہرے غلوص کے ساتھ ہاراٴ مشاہدہ بنا دیتے ہیں ۔ ضبط میر 
کہ مزاج کا حصہ ہے ۔ ید غبط انھیں جنون میں مپٹلا کر دھتا ے لیکن بھی بط 
ان کے ئن کو سنوار دیتا ے ۔ وہ زندگ بھر عشق کا بار اٹھاۓ رہے اور اسی 


۹ اث 


عشق کی احساسی تصویریں اتارۓ رے ۔ یه عشق درد و غم ضرور ے لیکن اس 
کا اظہار ایک سرہم ہے ۔ عشق کی شدت : شاعری کے ذریعے اس ے تسکن 
حاصل کرے کا تخلیقی عمل ء فّی ضبط اور توازن ؛ انی ذات کو غیرمعمولی اہمیت 
دیئے کے ہاوجود اے شاعری ہے الگ رکھنے اور زندگی کے سندر میں ڈبو کر 
لکالنے کی قوت ء طرز فکر و ادا کی آناقیت ؛ مخصوص راگ کی دلگبریت وہ خصوصیات 
ہیں جو میر کو دلیا کہ عظیم غنائی شاعروں کی صف میں لا کھڑا کرتی ہیں ۔ 

آئے اب میر کی غزل کے چند اور پھلو بھی دیکھیں ۔ مبر کی شاعری میں 
السان اور انسائی رشتوں کا گہرا شعور ملتا ے ۔ ان ى غاعری میں زندگ انی 
اچھائیوں اور برائیوں ء کمزویوں اور قواٹائیوں ء تضاد اور ہم آہنگی کے ساتھ 
ملی ے ۔ میر ے انسان اور زندی ہی کو اتی شاعری کی تبرب۔ کہ بنایا ے ۔ 
وہ زندگی ہے بھاگتے نہیں ہیں بلک اس ہے آنکھیں ملاۓ اور مقابلہ کرتۓ ہیں ۔ 
لدى میں غم و خوشیٰ اتی اہمیت نہیں رکھتے جننی یہ بات کہ انسان اپنے _ 
عمل اور جدو جہد ہے ایسے لقوش ثبت کر جاۓ کہ وہ یاد رے ۔ یاد رہنا 
موت سے مقابلب کرۓ کا ایک مثبت ذریعى ہے اور فرد ؛ اپنی ے مائگی کے 
باوجود ء تخلیقی سطح ہی پر موت کا مقاہلەکر سکتا ے ۔ دیکھے میر ہم ے کیا 
کہہ رے ہیں : 

بارے دلیا میں رہو غم زدہ یا شاد رہو 
ایسا کچھ کر کے چلو یاں کہ بہت یاد رہو 

میر کے السان کا سر کسی کے آگے نہی جھکتا ۔ وہ انھیں حیرت نے دیکھتے 
ہیں جنھیں بندگی خواہش ہے ۔ ان کا انسان خدا بنتے کے خواب دیکھتا ے لیکن 
ایسا غدا جس میں السانی صفات موجود ہوں ۔ میر کا انسان اسی لے لاس سے 
ارثع ے ۔ وہ آخر بتاتراش کو خدا سازی پر طعنہ دیتے ہیں اور اس بات پر ژور 
دیتے ہیں کہ ہم اپنے تئیں آدمی تو بنائیں ۔ انسان تخلیقی قوتوں کا مظہر ے 
اور تخلیقی قوتیں ہی عالم کو چلا دیّی ہیں اور قابل_ دیدار آئینہ وجود میں آتا 
ے ۔ میر کی ''انا؟' اس السان کے مزاج میں شامل ے لیکن اس طور پر کہ اس 
کی شخصیت یک رخی نہیں ہونۓ پاتی ۔ میر کا انسان روسو کا ”انسان“ نہیں ے 
پلک حسن عسکری تا وہ ”آدمی“' ہے جس میں ''ختلف قوتوں اور میلانات کے 
درمیان ایک توازت موجود ہے ے۶۶۹٢‏ مبیر کے ہاں عبت کا رشتہ انسان کی 
شخصیت میں بنیادی رنگ بھرتا ے ۔ اسی ہے ان کے ہاں فکر و عمل کی جہت 


:مقرر ہوٹی کے ۔ میر کا فردِ اپٹی ذات کو غبر معمولی اہعیت دینے کے ہاوچود 


د۵ 


اجتاعیت سے پورے طور پر وابستەہ ے ۔ اس میں غم و نشاط دولوں الگ الگ 
نہیں بلک زندی کا حصہ بن کر ملے جلے موجود ہیں ۔ ید دو شعر دیکھے ۔ ان 
دونوں شعروں کہ تضاد سے میر کے انسان کی تشکیل ہوتی. ے : 
سر کسو ہے قرو ئہیے اتا حیف بندے ہوےۓےۓ خلانب ہوے 
اہی کے ہوۓ ہیں جنھیں ے بندگق خواہش 
ہیں تو شرم داسن گر ہوق ہے خدا ہوۓ 
اس سطح پر وہ انسان کو ایک بلندی و عظمت دے کر اے ساری کائنات پر 
پھیلا دیتے ہیں ۔ یہی غخای تو وہ ظالم و جاہل ے جس ۓ بار امانت اٹھاےۓ کا 
حوصلہ دکھایا ے اور اسی ۔وصلے ی وج ہے یہ آئیٹہ قابل دیدار ہوگیا ے : 
آدمٴ خغاىق ہے عالم کو جلا ے ورنہ 
آئینه تھسا تو مگر قابل دیسدار نے تھا 
لیکن اس کے ساتھ شرط وہی ہے کہ آدمی خود کو آدمی بناۓ : 
يضفا ساز تھا آذر ہت تراش ‏ ہم اپتے تئیںں آدمی تو بنائیی 
ادنبی سے اعلبی کی طرف یی وہ سفر سے جو میر اختیار کرے ہیں ۔ 
میر کی شاعری کا تجزیں کیا جاۓ تو وہ دو بنیادی علامتوں کے ذریعے اپنا 
اظہا رکری ے ۔۔ دل اور دلنتی۔ دل السان کا وه سسکڑ جس کے آئینے میں میر زندگ 
اور کائنات کا جلوہ دیکھتے ہیں اور داٹی اس تہذیب کا دل ء جو مسٹ رہی ے ۔ 
دل اور دی کے افساۓ ۓ ان کی شاعری کو وہ آہنگ دیا جو اٹھارویں صدی کی 
روح کا آہنگ ے اور جس ۓ ان یی شاعری کو اس دور ی روح کا ترجان بنا 
دیا ۔ میر کی شاعری کو ان دو علامتوں کے حوالے سے سمجھا جا سکتا ے : 
دل و دل دوٹوں ہیں گرچەه خراب 
پہ کچھ لطف اس اجڑے لگر میں بھی ہے 
میر کی آنا پرسٹی اور اس سے پیدا ہوے وا یىی بددماغی کے بہت سے افساۓ 
مشہور ہیں لیکن میر کا کال یہ ے کہ وہ اہی اا کو شاعری میں اتتی ہی 
اہعیت دھتے ہیں جتنی تقلعی سطح پر اس ىق ضرورت محسوس ہوتی ے ۔ ان کےہ 
تخلیقی تہرے میں خود کو کالنے اور اپنے ےہ الگ کر کے دیکھنے کی قوت مؤجود ے 
اسی لیے غالب کے برخلاف میر کی شاعری ہیں ''میں؟؛ کا استمال کم اور ”'ہم؛ٴ؛ 
کا استعبال عام ے ۔ میر ۓ ابی ڈات کو اجتاعیت سے کاٹا نہیں بلکب اس میں 
پورے معاشرے گو شریک کرکے اھنے تبرے کو بیان کیا ہے ۔ میر ''میں؟ٴ؛ 


۱ے 

ہے ''ہم؟؟ لگ ایک لسے تبرے ہے گزر کر پہنچے تھے ۔ اس تیرے ہے انھول 
ۓ فرد کو ذات سے ل تال کر زندگ کی اجتاعیت میں شریک کر دیا اور تذ کیر و 
ٹائیث کے قرق کو مٹا کر '”ہم؟' کو السادی کا ممائندہ بنا دیا ۔ وہ جب اپنی 
بات ”ہم' کے ساتھ کہتے ہیں تو میں ء آپ اور سب ان کہ تہرے میں اس طور 
پر شریک ہو جاۓ ہیں کہ گویا یہ بات ہم خود کہ رہے ہیں یا پھر میر ہاری 
ہی بات بیان کر رہہ ہیں ۔ ثا5 یں شعر دیکھے ء 

ہم قغیرودےل سے ے افائق کیا 

آن بیٹھے جو حم ےۓے پیار کا 

وجر بی گکائگی پمیر مللوم 

تم جہاں کے ہو وارے کے ہم بھی ہیں 

دور پورۓ کا ص جے وقت ے کیا 

پوچھ کچھ سال بٹھ کر نزدیک 

برسوں لی رہی ہیں جب مہر ومہ کی آنکھی 

تب کوئی ہم ساصاحب ؛صاحب نظر بنے ے 
ہی صورتِ ان کے تخلص کے ساتھ ہے ۔ ید اتفاق کی بات نہیں ے کہ جب میر 
کے بہٹرین اشعار کا انتخاب کیا جاتا ے تو ان میں ایسے اشعار کی خاسصی بڑی 
تعداد ہوٹی ہے جن میں تخلص استعال ہوا ہے ۔ جب وہ اپنے خلص کے ساتھ خود 
کو بخاطب کرۓ ہیں تو ان کا تخلص زندگی کا استعارہ بن جاتا ے ۔ یہاں وہ 
انی ذات کی انٹائی بلندیوں پر پهنچ کر اس ہے الگ بھی ہو جاۓ ہیں اور یەر ء 
مجر صاحب ء میر جی ؛ میر جی ماحب بن کر ایک الگ شخصیٹ بے.. جاۓ 
ہیں ۔ اسی لیے اکثر مقطعوں میں یوں عحسوس ہوتا سے کہ مد تتی ؛ میر کو اپنے 
سے الگ کر کر قاطب ہو وھ ہیں ۔ ہی وہ عاقل ضل ہے جی کے بارے میں 
ایلیٹ ۓ لکھا ہے کہ ”شاعر اپنی ذات کو مسلسل کسی ایسی چیڑ کے سبرد 
کرتا رہتا ے جو اس کی ذات ہے زیادہ بیش قیمت ے ۔ ایک ننکار کی ترق ابی 
ذات کی مسلسل قربائی اور اپنی شخصیت کو مسلسل معدوم کرۓ میں مشمر 
ے .. . فن کار چتنا جامخ ہوگا اِسی قدر مکمل طور پر اس میں وہ آدمی جو 
دکھ ‏ اٹھا رہا ے اور وہ دماغ جو تخلیق کر رہا ے ء الگ الگ ہوں گی ٦٠۶١۶_‏ 
میز کے مقطعوں میں یوں معلوم ہوتا ے کہ ند تی ؛ می رکو ابئی ذات ے الگ 
کر کے اہے آواز دے رے ہیں اور اسی ہے مخاطب ہیں ۔ دکھ اٹھاۓ والے آذمی 
اور تخلیق کر ۓ والے شاعر کو الگ کرگے میر ۓ ابنی شاعری تخایق کی سے اور 


بنی 


اسی لے اتنا انا پرست انسان اتی بڑی شاعری کر سکا ۔ اب ڈرا یم چند شعر سنیے 
تاکہ الدازہ ہو سکے کہ ہم ۓ جو کچھ کہا ے اس کی حقیقتاً کیا لوعیت سے : 
لیے ہی ام اس کا سوے سے چولک اٹھے ہو 
ے خبر میر صاحب کچھ سم ے خواب دیکھا 
رات تو سصساری کی ستتے پریشارے کوی. 
میر جی ! کسوئی گھڑی م بھی تو آرام کسرو 
نے سای ہاری تو قلرت نہیں 
کھنچیں مبر تجھ ہے ہی یں عسواریارے 
کیا ہوتا گر پاس اپنے اے میں کبھو وہ آ جساے 
عاعق تھے درویش تھے آخر؛ ے کسی بھی تھے؛ تنہا تھے 
اد اس کی اتی خوب نہیں میر باز آ 
ناداے پھر وه دل سے بھلایا ئن جاۓ گا 
لی ہیں اس کی گیا سے کیہا کت بولا پھر 
میں ميیر مير کر اس کو بہت بکار رہا 
بر بھی "کرے بلا پر میر صاحب جی کبھو 
جب ئہ تب روٹا ہ یکڑھنا یں بھی کوئی ڈھنگ ے 
انی ڈات کر الگ کزڑۓ کا یہ عملء جو مقشرت نین 'کھل "کر غارآن ہوتا 
ے ء میر کی شاعری کا بنیادی تخلیقی عمل ے ۔ اگر میراس عمل میں کامیاب 
ئس ہوے تو معر اتنے بڑے شاعر ئە بن سکتے کم ہم انھیں دنیا کے بڑے شاعروں 
کے ساتھ رکھ سکیں ۔ میر اردو کا ہی نہیں بلک ساری دنیا ى زبانوںن کا ایک 
پڑا شاعر ے ۔ : 
میر کی غزل کی ایسی بہت سی خصوصیات ہیں جن پر تفصیل ہے لکھنے کی 
ضرورت ے ؛ مثل مب کی شاعری میں قدرتی منظر انأ کے جڈے کا حصم بن کر 
آے ہیں ۔ ایک ایسی تصویر جو آئیۓ کی طرح اف تو ے لیکن جسے مصور 
اپنے موقلم ے صفحہٴ قرطاس پر بنانا چاے تو مہ سے خون تھ وکئے لگے ۔ میر 
اپنے تخلیقی عمل سے آنکھوں کے سامتے لفظوں ہے ایسی صاف تصویر لا رکھتے 
ہیں جے رنگوں ے ابھارنا ممکن نہیں ے ۔ اس میں میں کے خغصوص طزز و 
آہنگ کی وہ جھٹکار موجود ے جو میر کے پر رنلگ کو ایک نیا ء اچھوتا رنگ 
بنا دی ے ۔ یہ تصویریں بظاہر خارجی رنگ لے ہوۓ ہیں لیکن یە میر کہ 
باطن سے خارج میں آئی ہیں ۔ یں چند شعر دیکھے : 


راف 


بہار آئی ہے غنچے کل کے ثکلیں ہیں گلای سے 
نہال_ سبز جھومیں ہیں گلستاے میں شرای سے 
صد رنگ ہہاراں میں اب کی جو کیھلے ہیں گل 
یے, لطف تے ہو ایسی رنگیٹی ہوا یک سے 
کچھ موج ہوا پیچسسارے اے مبر نظر آئی 
شابد کے ہسار آئی یر نظر آئی 
سرو لب جو ء لالہ و گل ؛ نسرین و سن ہیں شگوئے بھی 
دیکھو جدھر ایک باغ لگا ے اپئے رنگیں غیالوںے کا 
اپسے اور بت ے اشعار ہیں لیکن وہ دو غعر اور سن لیجے جو آپ کے ذہن میں 
آ رے ہیں اور ہم نے یہاں درج نہیں کے ہیں : 
چلتے ہو تو چمن کو چلیے کہتے ہیں کہ اراں ہے 
پات پرے ہیں پھول کھلے ہیں کم کم باد و باراں ے 
رنگ ہوا ےے یوں ٹیکے ے چجیسے شراب “چواۓے ہیں 
آگے ہو سخاۓ کے ئیلو عہدر بادہ گساراں ہے 
لفظوںِ ہے بی ہوئی یں وہ مند بواتّی تصویریں ہیں جو میر کی یادوں کے نہاں غاۓ 
ہے اس طور پر ابھری ہیں کم میر کے مخصوص مزاج ۓ ان تصویروں میں 
بھی اپنا مخصوص رنگ بھر دیا ے ۔ بھی طرز میر ے ۔ طرز میر مختلف اجڑا 
ہے مل کر بنا سے ۔ اس میں ختلف رنگوں ۓ مل کر ایک لیا رنگ بنایا سے ۔ 
اس طرز میں عاشق مبر ؛ مجتوں مبر اور شاعر میر قیتوں کی آوازیں مل کر ایک 
ہو گئی ہیں ۔ اس عمل سے انھوں ۓ اُردو زبان اور اُردو شاعری کو اپنی 
چان کاء حنت ہے جہاں پہنچایا وہ اُردو ادب کی تار کا ایک عظیم واتعد ہے ۔ 
تارب ادبیات کے مطالعے ے معلوم ہوتا ےک دلیا گی ہر زبان کی شاعری 
کسی کلاسیکی زان و ادب کی بتنیاد پر کھڑی ہوکر قروغ بای ے ۔ اردو 
شاعری کے لیے یں کلاسیی شاعری فارسی زبان کی شاعری تھی ۔ میر ۓ فارسی 
شاعری ک روایت کو تو اپنایا لیکن اُردو ژبان کو فارسی زبان کا تابع نہیں بنایا ۔ 
میر کے ہاں اس سطح پر ایک ایسا توازن ملتا ے کہ ان کی شاعری پڑھتے ہوۓ 
یسوس ہوتا ے کہ نی الواقع ہم اسی زبان ی شاعری پڑھ رے ہیں جے ہم 
بولتے اور سنتے ہیں ۔ شاعری میں بول چال کی زبان کہ استعال ہے ہی طرل مبیر 
پیدا ہوا جو ایک ایسا طرز ے جس میں گہرا اثر بھی ے اور حبوبیت کی وہ 
غصوصیت بھی جس ۓےٗ مبر کی شاعری کو غاس و عام دولوں ہیں مقبول پنا 


روف 


دیا ۔ اس سطح پر میر کو مولانا روم اور گوئٹے کے ساتھ رکھ کر دیکھیے ۔ 
گوئٹۓے کے فاؤسٹ کے حصہ اول میں عام ہول چال کی زبان استعال ہوىق ے اور 
اسی سے وہ طرژ پیدا ہوا نے جس سے جرمن زبات بولے والے عوام بھی پوری 
طرح لطف اندوژ ہوۓ اور صاحبِ ذوق.ء اعلٰی تعلم یافتہ خواص ۓے بھی اس 
میں چھے ہوۓ سخٌٌی پر سر دھنا ۔ مولانا روم کی شثنوی میں بھی عام بول چال 


کی زبان استعال ہوئی سے اور اس طور پر ہوئی ے کہ عوام و خواص ء تعلم یافتہ 


و غیر تعلم یافتہ دوتوںن اس ہے لطف اندوز ہوۓ ہیں ۔ میر کی شاعری میں بھی 
یہی عمل ملتا ے ۔ وہ شاعرالہ طرز کے اس مقام پر کھڑے ہیں جہان شاعری 
خواص و عوام دونوں کے لیے ہو جاتی ہے ۔ فارز میں سادہ ہے لیکن. برکار سے 
اور شاعری کا کال ے ۔ یہ اُردو شاعری کی خوش قستی تھی کہ اے اپنے 
ابتدائىی دور ہی میں یہ طرز میسر آ گیا ۔ یه ایک ایسا طرز ہے جو بظاہر آسان 
اور ساذہ معلوم ہوتا ے لیکن اس میں شاعری کرنا آسان نہیں ۔ میر و سودا کے 
طرز کا یہی فرق ہے کہ میر کے طرز کی تقلید و پیروی نہایت دشوار ے لیکن 


اس کے برخلاف میرڑا مچد رفیع سودا کے طرزژ کی تقلید پر صاحپِ فہم کر سکتا: 


ہے ۔ یں طرز؛ شیخ معدی کے رز کی طرح بظاہر سپل معلوم ہوتا ے لیکن یں 
سپل متنم ہے ۔؟! اس ناقابل_ تقلید سادگی میں معی کی نہیں اور احساس و حڈید 
کی گہرائی اس طور پر چھبی ہوئی ہے کہ شعر اشتر بن کر بّارے وجود میں اتر 
جاتا ے ۔ اس طرز کو حسوس تو کیا جا سکتا ے لیکن جامعیت کے ٌاتھ بیان 
نہیں کیا جا سکتا : 
پمیر کر جیایں۔ سو یہ _ بر ای ہیں نک جا 
لگنا نہیں پتا کہ صحیح کوت سی ے بات 
نولوں ے ہل کے مر ہسیں تو ڈبو دیا 
پ ہس سی از ے ک اق کی آإیس "کرپ نمی قش انت 
اس کے ایقضاۓ عہسد تک لم جے غسر ے ہم سے ے وفائی کی 
میں اب لم باز آلکھوںں میں. _ ساری سستی شراب کی سی ہے 
شام ہی ہے جیا سا ربا ے كدل ہہسوا ہے چسسراغ مفلس کا 
تھسا سیر عجب تقر عسابر اکر ہم رۓ اس ے کبھو شکایت نہ سی 
لص شکوھ شکایت ء ٹس حرف ؤ حکایت کہو میر جی آج کیوں ہو خفا ے 
اس سادقی میں جہاں سپل متنع کی خوی موجود ے وہاں اس سادگی میں ابجاز 
کے ساتھ ایسی کال معنّی خیزی بھی ہے کہ چند الفاظ کے کوزے میں دریا سم 


۵5 


جاتا ے ۔ طرز میر یق خوبی ید ے کہ اس میں فصاعت و بلاغت ایک وحدت 
بن گئی ہیں ۔ یہ چند شعر دیکھے : 
مرگ خدورے ۓ عئل گا ےے بر کیا نواۓ نے وت بسسای ے 
ہوگا کسو دیوار کے ساۓ میں پڑا میں کیا ربط محبت ہے اس آرام طاب کو 
میرے تغییر حسال پر مت جا الشاّقسعلت پے روٗسےاۓ کے 
کہا میے.. نۓ گل کیا ہے کتنا ثبات کلی ۓے یہ یں کر تسم کیا 
مصائب اور تھے پر دل کا جانا عغجب اک سسا حبص سا ہو گیا ے 
اس سادگی کو دیکھ کر خیال ہوتا ے کہ طبع کی زراقل سی پب از خود پیدا 
ہو گی ہے لیکن یہ سادگی اس شور ہے پیدا ہوئی ے جس میں تخلیقی و قنقیدی 
شعور ایک ساتھ چلتے ہیں اور جسے میر ۓ لفظ ''سیقہ“ے ظاہ رکیا ے ع ”سلیقم 
ہارا تو مشہور ے۶ یا ع ٭شرط سلیقہ ہے پر اک اس میں'' ۔ مبر اس سادگی کے 
لیے طرح طرح کے جن کرے ہیں - ایک طرف لفظوں کا رشتد احساس و جذید ے 
جوڑے ہیں اور دوسری طرف اس صوق ائثر کو بھی دھیان میں رکھتے ہیں جس 
سے شعر کا اثر معنی سے پہلے سننے یا پڑھنے والے تک پہنچ جاۓ ۔ میر اس عمل 
سے ایک ایسے طرز کو چنم دیتے ہیں کم مبر کی رومانیت کلاسیکیٹ کے دائرے 
میں آ جاق ہے ۔ طرز میر میں یہ توازن قدرتی طور پر ضرور پیدا ہوا ے لیکن 
اس میں سیق سلیقہ موجود ے ۔ معلوم ہوتا ے کہ شعور اور لاشعور دوئوں 
ے آپنگر میر ہے مل کر یہ ام اس طور پر انام دیا ے کہ شاعری کال پر 
پہنچ گئی ہے ۔ یھی تمام کاملین_ ئن کا طرۂ امتیاز سے ۔ 

محاورات کا استعمال بھی اسی تخلیقی عمل کا حعبہ ے ۔ عاورات ایک قسم 
کے سردہ استعارے ہوے ہیں جن کا استعال عارز میں بناوٹ بھی پیدا کر سکتا 
ے لیکن مبر کے ہاں حاورے اس طور پر زبان کا حصہ بن کر آۓٗ ہیں کہ معلوم 
ہوتا ے کہ یں محاورہ اس طور پر اس سلیقے ہے پبلل بار استعال ہوا ے ۔ مد 
اپنے طرز سے اس میں نئی جان ڈال دیتے ہیں اور سادی ٹگھر آتی ے ۔ یں چند 
شعر دیکھے : 
ابی جو چاے ہین زخد لف سے میں پھر حا ٣ار‏ >ےسسیلا لاو 
سک تجدوںے ہے عقل کم ے میر کیسا دواۓ ۓ سوت پسائی سے 
دل وہ نگر نہیں کہ پھر آبادٴ ہو سکے پھتاؤ گے سٹو ہو یم بستی اجاڑ 

لیے ہی نام اس کا سوۓ ہے چونک اٹھے ہو 
ے خیر میر صاحب کچھ تم ۓ خواب دیکھا 


۹٦ 


عاورات طرز میر میں رچاوٹ ء اثر آقریئی ہ لہۓے کی گرمی ؛ الداؤ کی ے ساخنگ 
پیدا کرکے ایک نی قسم کی سادگی کو ابھارۓ ہیں ۔ عام طور پر سادی کے 
معنی یه لیے جاے ہیں کہ اس میں کوئی رنگ ئە ہو ء لیکن دراصل سادگ میں رنگ 
اس طور پر استمال ہوۓ ہیں کہ ان کا مجموعی اثر سادگی کا ہوتا ۔ے ۔ عاورات 
کی طرج میر عیتائع بدائع کے امتبال سے بھی اسی سادگ کو ابھارے ہیں لیکن 
میر ان صٹائع کو اس طور پر استعمال کرتۓ ہیں کہ پہلی نظر میں معلوم نہیں ہوتا 
کہ میر ۓ انھیں کہیرے استعال کیا ے ۔ رنگ ء مماورات ہ صنائم ؛ منتخب و 
موڑوے الفاظ اور صوی اثر کے ساتھ مل کر اس قدر ہم آہنگ ہو جاے ہیں 
کہ شعر کے اثر میں گم ہو کر ہم ان کے وجود کو ہی بھول چاۓ ہیں ۔ ایسا 
معلوم ہوتا ے کہ کوئی حسیئہ اپنے حسرں سے اس قدر ہم آپہنگ لباس پھنے 
ہوۓ ہے کہ لباس پر لگاہ ہی نہیں جاتی ء حالانکی یں لباس اس کے حسن کو 
دوبالا کر رہا ے ۔ ھی صورت میر کے ہاں تشبیہ کے استعال میں مانی ے ۔ 
تشبیە بھی شعر کے وجوڈ کا حصد بن کر اس طور پر آئی ےک اثر ہمیں پھلے 
اپنی گرفت میں لے لیتا ے اور قشبیں شعر میں چھپ جاتی ے ء مثلٌ یہ دو تین 
شعر دیکھے : 
شام ہی سے بجهھا سا رہٹا ے_ دل ہوا ہے جراغ مفلس کا 
از اس کے لب ى کیا کہنے_ پنکھڑی اک گلاب کی سی ہے 
عہد جوانی رو رو کاٹا پیری میں لیں آنکھوں موند 
یمنی رات بہت تھے ج-۔۔اگے صبح ہوئی آرام گیا 

ان عخنتلف عناصر کی یک جائی ہے میر اس اثر کو ؛ جس کا تجربب اٹھوں ۓ کیا 
تھا ؛ لفظوں ہے۔ اس طور پر پیش کر دیتے ہیں کہ وہ اثر ان کی شاعری پڑھنے 
والے تک ہہنچ جانا ے ۔ لیکن اس کے لیے شاعر کو جتن کرۓۓ بڑتے ہیں ۔ 
شعر کوئی ایسی چیز نہیں ے جو شدت جذبات میں خود بخود وجود میں آ جاتا 
ہے بلک شاعر کو اپنے جذہە و احساس کے اظہار اور غخصوص ائثر پیدا کرۓ 
کے لے سلیقہ و جاں کاہی کے ساتھ لفظورے اور تمثالوں (1013868) کی مدد لیئی 
بڑتی ہے ۔ وہ اثر شاعر کے سامتے پیهلے سے موجود ہوتا ےے ۔ فن کی شکل میں اس 
کے اظہار کے لے وہ معروضی تلازمات (ہت٣اااءت:۶‏ ہ٥ ٤١‏ ااءءزتا0) تلاش کرتا 
ہے یعنی اٹیا کو اس طرح قرتیب دیتا ے ؛ موتع و عل اور واقعات کے 
سل۔اوں کو اس طور پر جاتا ے کہ جب غارجی واقعات ؛ حسی تجرہوں کے ذریعے 
نااہر ہوں تو وہ خصوص جذہد : جو شاعر کے پیش نظر تھا ء أبھر آۓ ۔ یب کام 


ے1 ت5 


بصری ثثال کے ذریے کیا چا سکتا ہے ۔ تمثالوں کے ذریعے جڈھات کا اظہار ہو کا 
اور زبان کو اس طور پر استعا لکرۓ ےے سععی تفیل کا ۔ اسی ای عمل کے ذریعمے 
پہلے سے سوچا سمجھا اثر پیدا کہا جا سکتا ہے ۔۴! میر اسی عەل سے اپنے 
اعساس و جذید کو اسی طرح شعر میں ڈھال دیتے ہیں جس طرح وہ خود ان ے 
اندر موجود تھا ۔ میر کی شاعری کے گہرے اثر کا راز اسی تخلیقی فی عمل میں 
پوٹیئه ے ۔ 
بول چال کی ژبان ہے گرا رشتہ قائم رکھنے کی وجہ ہے سادگی ان کا تی 
مزاج ہے ۔ اسی لیے میر تراکیب ہے گریز کرے ہیں ۔ ویسے بھی اردو زبان 
تراکیب ہے خال یىی ہے ۔ اس میں جو تراکیب آئی ہیں وہ فارسی سے آئی ہیں ۔ میر 
ےۓ بھی ان تراکیب کا استعال کیا ے اور خاصا کیا ے ۔ دیوان اول و دوم 
میں ان کی تعداد زیادہ ے لیکن میر کال سادگی تک ختلف تجربات ے ہوتے 
ہوۓ پینچے ہیں ۔ بعضس اشعار ؛یسے ہیں ؛ جن کا ذکر آگے آۓ گا ء جن میں 
پورا کا پورا مصرع فارسی ہے اور دوسرا مصرع خالص اُردو ے اور دونوں 
مصرعے دو لخت ہیں : لیکن ایے اشعار کی تعداد حدود ےے ۔ ان کے ہاں عام طور 
پر فارسی ٹراکیپ کا ہجوم نہیں ملتا اور جہاں وہ تراکیپ استعال کرتۓ ہیں 
ان سے وہ أُردو شاعری کے اس اسلوب کو ابھارےۓ ہی جو بعد کے دور میں 
الب کے ان کال کو پہنچا ء جس میں فارسی تراکیب غصوص رلگر سخن کو 
جم دیٹی ہیں ۔ میر کے ہاں یہ تراکیب عام طور پر اُردو اسلوب سے ایک جان 
ہو گی ہیں ۔ یہ تراکیب شعر کے حسن میں تو اضافم کرق ہیں لیکن خود توازن 
کے ساتھ طرز سیر جے ہم آہنگ رہتی ہیں اور ان کی ید صورت بتی ے : 
پاسر اموسر عشق تھا ورئہ کتۓ آلسو بلک تک آۓ تھے 
ہاۓ اس زخغمی_ شمشبیر محبت کا جگر 
درد کو اپنے جو ٹاچار چھپا رکھتا ے 

کچھ نہ دیکھا پھر بجز اک شعلہٴ پر پیچ و ٹاب 

شح تک ہم ۓ تو دیکھا تھا کہ پروائه گیا 

ہم گسرم رو سے زار فضسا کے ٹفرر مقت 

ایسے قد جائی_ گے کہ کوئی کھوج پسا سکے 
ان تراکینب پر بھی سیر کا ٹھیە لگا ہوا سے مگر یم ان کا منفرد طرز نہیں ے ۔ 
ان کے طرز کی الفرادیت مخصوص تمثالوں (:8ع000) ے بیدا ہوتی ہے جن سے 
انِ کے مطالعے اور وسیع مشاہدے کا اندازہ کیا جا سکتا ے اور گوشہ نشین مبیر 


۸ ۹ ؤ۵ 


کی قرضی تصویر فضا میں محلیل ہو جاتی ہے ۔ انھوں نے جتنا ۔ف رکیا اس دور میں 
اُردو کے بہت کم شاعروں ۓ کیا ہوا اور اس سفر میں دلیا ے آلکھیں بند کے 
گزرۓ کے بججاۓ الھوں ۓ دی کو قریب سے دیکھا ۔ ان کے تصورات سی جو 
تتوع ملتا ے اس ى وجد بھی بھی ہے لیکن اس تنوع کے باوجود ان کی مثٹالوں 
کا ایک غصوص دائرہ ہے ۔ وہ کائنات کے ختلف پہلوؤں پر نظر رُکھتے ہوۓے جو 
حسن ان میں دیکھتے ہیں اس کیا تعلق '+”بناؤ سنگھار اور رنگینی“ ے نہیں بلکم 
”ور“ سے سے ۔ ان کی شاعری میں چمک : فضا ء آن بان کے تاثرات زیادہ ہی ۔ 
چڑئیائی اثر سے زیادہ فضائی اثر (1 متاح ز٥‏ 1ٹاھ) ہے انھیں دلچسہی ے ۔ وہ 
باریک ہیں ہیں لیکن لطیف چیز ؛ ایک اچانک روشئی کی طرح ؛ ان کے سامنے 
آق ہے۔ مثل5 جب وہ کہتے۔ ہیں کہ ع ''کلی نے یہ سن کر تبسم کیا؟' تو پھول 
کے کھلتے کی فضا اس میں سسکراہٹ کا سا اثر پیدا کر دیتی سے اور اس کی 
ے ثباتی بھی سمجھ میں آ جاتی ے ۔ یوں حسوس ہوتا سے جیسے وہ اپنے حال 
میں محو ہیں اور زندگی کا جو تجریہ انھیں چوٹکاتا ے وہ اس کی روح کو دیکھتے 
ہیں اور اسے نچوڑ کر الفاظ میں رکھ دیتے ہیں ۔ میر کی شاعری کی نتشتریت میں 
یہ ممثالیں بنیادی ہام کرق ہیں ۔ میر کی تصریریں دل کو تیز انشتر کی طرح کاٹ 
کر نکل جاتی ہیں ۔ معلوم نہیں ہوتا کہ نشتر لگا ے لیکن کچھ ہی دیر بعد اس 
کی کاٹ کا احساس ہوتا ے ۔ یہ عمل ان کے مامٴ اچھے اشعار میں کم یا زیادہ 

موجود ہے ۔ اسی لے میر کی شاعری حد درجە اثر انگیز ے : 
ہوٹے الھے آہ اس گل ہے ہم جیسے کوئی چہارے ہے اٹھتا ے 
نس تو آوے لم جاوے ے قراری کسو دوب ہیر یوٹھی س رہوں گ۴ 

جب لام ترا لیے تب چشم بهر آوے 

اس زندق کرۓ کو کہاں ےے جگر آوے 
بال و پر بھی گۓ جار کے ساتھ ‏ اب تہوقع ہہسیں ربسائی کی 

تپ پت بوٹا بیلا حسال ہسارا جساۓے سے 
جاۓ ئەہ جاۓ گل ہی نم جاۓ باغ تو سارا جاۓ ے 

نع گریەں ئب کر تو اے ‏ اصح اس میں ے اغتیار ہیں ہم بھی 
یع جو سہات جسے کہیں ہیں عمر دیکھ و تو انتظار سا ے کچھ 
میر کے تصورات وری اثر ضرور رکھتے ہیں لیکن اس اثر کو پورے طور 
پر حسوس کرےۓے کے لے ضروری ہے کھ قاری بھی اس تجرے کو توجد ہے 
حسوس کرے ورئہ ان اضعار کا ازک اثر چھپ جاۓ گا ۔ مبر سادہ گو ہوۓ 


۷9 -ںج 


کے باوجود مشکل شاعر بھی ہیں ۔ ان کے اشعار پڑھ کر ہم اثر کہ جادو میں 
ضرور آ جاۓ ہیں لیکن وہ اس کے بعد مزید غور و توجد کے طالب ہوۓ ہیی 
اور پھر ان کہ حسن اور حسن, معئی ے ہم پورے طور پر لطف ائدوز ہو ۔کے 
ہیں ۔ میر کا کلام غور اور تحمل سے پڑھنے کی چیز ہے ۔ اسی وقت ہم اس کی 
ختلف تہوں ء اس کی گبرائی ء اس کی رنگا رنگ کیفیات کو محسوس کر سکۓ ہیں ۔ 
اس ائر انگیزی ٤‏ اس نشٹریت میں صوری اثرات اور صوی اثرات ایک ہم آہنگ 
راگ کو جم دیئۓے ہیں ۔ کبھی میر اس راگ و عروضی لوازمات سے پورا کر 
دیتے ہیں ۔ مثلڑ: 
موسم ہے لٹئلے شاغورں ے بَتّے ہرے ہرے 
پودے چمن میں پھولوں نے دیکھے بھرے بھرے 
کبھی بجر کی تال اس موسیقیت کو جنم دیتی ے : 
جو جو ظلم کیے ہیں تم ۓ سو عو ہم ۓ اٹھاۓ ہیں 
داغ جگر بہ کھاۓ ہیں ء چھاتی به جراحت کھاۓ ہیں 
طویل بجروں کے ذریعے میں اپنے جڈے کی شمدت کو پھیلا کر اور دعی| کر کے 
خوش گوار بنا دی ے:۔ یہان ػتترقف کے مزاح ہے ایک ایسی نانوی فیا بیدا 
ہو جاتی ہے جس ہے ذون کو ”'جھولے ٣۳۶۶‏ کا سا لطف سہیا ہو جاتا ے ۔ ”'میر 
ے حر عتقارب و حر متدارک میں جاےۓ سالم ارکان کے تلف زحافات میں غزلں 
کہہ کر (اہ صرف) اُردو کو ہندی سے بہت قریب کر دیا (بلکہ) آج کل جو 
ہندی تما گیت ک۔ہے جاۓ ہیں وہ (عام طور ہر) انھیں بحور میں ہوۓ ہیں _ ۱۵۶ 


امیر ۓے یت اور اس قسم کے نیرے بھی اپنے رآگ کی تلاش میں کیے نین می 


برعظم کى روح اور اس کی موسیقی موجزت ہے ۔ یہ راگ چھوٹی ء درمیائی اور 
بڑی جرورے میں یکسا طور پر موجود سے ۔ اس راگ میں تاشے باجے کیا سا 
زور شور اور تیز رفتاری نہیں ےہ بلک یں نیچے سروں میں دھیمی “لے میں اٹھتا 
ے اور ایک خاص بلندی تک پہنچتا ہے لیکن اس میں اشتریت اس درجہ ےکہ 
وہ دلوں کو چیر تا ہوا چلا جاتا ے ۔ لفظوں اور ان ی ٹرتیب ے پیدا ہوۓ 
وا ی آوازیں ء بحروں کا آہنگ ؛ قائیوں کا استعال ء ردیف کی تکرار اور ان سب 
میں غم ملا لہج اس حخصوص راگ کو پیدا کرتا ے جس سے ایک ایسی فضا 
بی ہے جو ہمیں مسحور کر دیتی ہے ۔ یکیفیت وجد آفرین ہے ع ''مجاس میں 
بہت وجد کی حالت رھی سب کو" ۔ یہ وہی خصوص راگ ے جو مبر کے علاوہ 


کسی اور شاعر کے ہاں نظر نہیں آتا ۔ ہم میر کو اسی راگ سے پہچالتے ہیں ۔ 


ہے 8ڈ 


جادو کی 'پڑی پرچہ' ابیات تھا اس کا 

تہ کے غزل پڑھتے عجب ۔عحر ییاں تھا 
"کوارج ۓ لکھا ے کہ سچا شاعر روح میں موسیقی (ا٥٥8 )8:٤081: ١٥‏ لے کو 
پیدا ہوتا ے ۔ یم موسیقی اس کے کردار ہے ہم آہنگ ہوقی ہے اور جب اپۓ 
ابجاز و ارتکاز ے وہ اے درجہ“ کال تک پہنچا دیتا ے تو عظم غشاعر ہو جاتا 
ہے ۔ میں وہ شاعر ہیں جنھوں ۓ اہے کال تک پہنچایا اور عظیم غشاعروف کی 
مف میں شامل ہوگئۓے ۔ میو کو اپنے اس کال کا پورا احساس تھا : 

دفٹر لکھے ہیں میر ۓ دل کے الم کہ یہ 

یاں اپنے طور و طرز ہیں وه فرد ہو گیا 
یہ غرور ء غدا کی طرح ء سب فتکاروں میں ہوا ے مگر جس فتکار کا نعوعل اس 
کہ تخلیقی لنتش ہے پورا ہو جاے اس کا غرور سھائی کا اظہپار بی جاتا ے ۔ میر 
کے غرورکی بھی بھی نوعیت ۓۓ ۔ وہ اپنے سامنے اور تو اور سودا کو بھی 
خاطر میں نہیں لاۓ اور دعویل کرۓے بف : 

طرف عرا مشکل ے مبر اس شعر کے ہے میں 

یوں ہی سودا کبھو ہوتا ے سو جاہل سے کیا جاۓے 
یہ بات اگر "کو اور شاعر کہتا تو ہم اے عثارت ے نظر الداڑ کر دۓے 
لیکن مر کا سودا کو جاہل کہنا ایک غور طلب بات ے ۔ جہالٹ ے مطلب 
عض کم علمی ہی نہیں بلکە توازن کی وہ کمی بھی ے جو علم سے دور ہوق 
ے ۔ سودا شاعری کی پیدائشی قوت میر ے کم لے کر نہیں آۓ تھے مگر اٹھوں 
ےۓ اس قوث کو ے حابم اور ے کان استمال کیا اور وہ اجاز و ارتکاز پیدا لہ 
کر کر جو میں گی بکرین "لام نھر تھا ے> کرت ا تاب ٤ن‏ کے اہک 
زماۓ میں بھی کیا گیا کہ سودا کا کلام ''واہ“ .ے اور سیر کا کلام ”آہ“ سے 
لیکن بە تنقید بہت سطحی نوعیت کی ے اور سطحی طور ہر ہی ان دواوں شاعروں 
کا فرق 'مایاں کرق ے ۔ 

سودا اور مر دونوں پیدائشی شاعر تھے ۔ دولوں کے اندر قوت تخیل اغلقی 

درجے ک تھی ۔ دولوں کو اپنے اظہار پر ہوری قدرت تھی ۔ دوتوں غعر گے 
ڈریعے ہی عائس لیے تھے لیکن دونوں میں فرق یہ ے کہ میر کے ہاں فن میں 
ٹھہراؤ ے ۔ ایک ایسی افاست سے اجس ہے کلام میں فی تواؤن پیدا ہو گیا 
ے ۔ سودا کے ہاں طبع کی ایسی روانی ۓ کہ وہ کنہیں نہیں رکئی بنکه پہاڑی 
چشے کی طرح تیڑی سے بۂی چلی جاتی ے ۔ اسی نے ان کے با وہ اباؤ ء ارز 


ہا 


ادر توازٹ نہ سے جو مر کے من کا کال سے ۔ 

میر و سودا دونوں ۓ کم و یش سب اصنافرسخن میں طبع آزمائی کی ے۔ 
سودا کی خوی یب ے کہ وہ ایک سطح کی کامیابی ہر صنف میں حاصل کر لیتے 
ہیں جب کہ میر بنیادی طور پر غزل کے شاعر ہیں اور شتویوں میں بھی غزل 
گے شاعر رہتے ہیں ۔ اس بنا پر بعض اپل اذب ۓ سودا کو سر پر ترجیح دی 
ے اور ان کی ترجیح کی یہ ایک وج ہو سکتی ہے لیکن واضح رے کم سوفا 
کی پر صنف میں کامیای اس درجے کی نہیں ہے جس ذرجے کی کاسیابی مجر ۓ صرف 
غزل میں حاصل کی ہے ۔ سودا کی ہہ گیری قابل قدر ہے لیکن سودا کے ہاں 
ویسی الفرادیت نہیں ملتی جیسی ہیں مبیر کے ہاں ؛ خصوصیت کے ساتھ ان ق 
غزل میں ملی ہے ۔ 

سودا قصیدہ اور ہجو سیر کال حاصل کرۓ ہیں جپ کہ سیر کیا کال غزل میں 
ظاہر ہوتا ے۔ سودا خوش دل انسان ہیں ۔ میر التہائی حساس اور دردمند السان ہس ۔ 
سوذا کا ماج غارجیت کی طرف ے۔ مپر ارے دل کی دیا ہیں رہتے ہ۔ نزاجوں 
کہ اس فرق کے پیش نظر ایک کا دوسرے ہے مقابله کرنا یا ایک کو دوسرے پر 
ترجیح دینا ممکن نہیں ے لیکن یہ فرق ان دونوں یی الگ دئیا اور ان کی صلاعیتوں 
کا ایسا تضاد سامے لاتا ے کہ مقاہلہ عض ایک ذاتی پسند و ٹاپسند کا معامله وہ 
جاتا ے ۔ ہارے دور میں سودا پر میر کو ترچیح دینے کا ایک بنیادی سبب یه 
کہ سودا ۓ چس صنف (قصیدہ) میں اپنا کال دکھایا وہ اُس دور ک چیز تھی 
اور یس صنف اب متررک ہو کر محض تاربخی قدر و قیعت کی حامل رہ کی سے ۔ 
رہی ہجویہ شاعری تو وہ غنائ ی شاعری کے مقابلے میں ہمیشہ کم وتبہ رہی ے ۔ 
مبر ى صنف (غزل) آج تک اسی طرح مقبول عام ے اور میر اس صنفر سخن 
میں سودا ے پلڑ شبء ہہٹر ہیں ۔ 

مبر و سودا دوئوں سسلم ااثبوت استاد ہیں ۔ دولوں ۓ اردو زبان کي 
تعمبر میں براہر کیا حم لیا ے ۔ سودا ۓ أُردو زبان کو ختلف اصنائفرسخن میں 
استمال کر کے اہ وسعت دی ے لیکن غزل میں جو لظافت و نفاست میر ہے 
حاعبل کی وہ سودا کو لصیب نہی ہوئی ۔ سودا کی شاعری دلچسپ اور قابل قدر 
ے مگر ان کی شاعری دل کو اس طرح نہیں کھینچتّی جس طرح مبر کی شاعری۔ 
لن کا شعور میر کو سودا ےے کہیں زیادہ ے ۔ سودا کی شاعری کا راگ جشن و 
طرب کا راگ ے جبکہ مر کے راگ میں ہجر کا کیفیر نشاط شامل ے جو 
ہارے دل میں أتر جاتا ے۔ 


رع 


سودا ایک بڑے شاعر ہیں ۔ ان کی چودت طبم حیرت الگیز ے مگر ان کی 
شاعری ہارے احساس و جذیہ ى ویسی ترجحاق نہیں کرق چیسی مر کی شاعری 
کرق ے ۔ مودا انگریزی زبان کے شاعر ڈرائن کی طرح پہلوان سخ ہیں ۔ وہ 
اپی ترتِ شعرگوئی کی بدولت ہمیں معوب کر دیتے ہیں ۔ ان کا شعور مزاح ء 
ا کے نیل کی بلند پروازی اور ان کے مبالغے کی عظہت ہمیں متاثر کرتی ہے 
مگر مر ء شیل ی طرح کے شاعر ہیں جو ہم ے آتنے قریب آ جاے ہیں کد لن 
کے سائس کی گرمی ہارے وچود میں أتر جاتی ہے ۔ ان کا مخصوص راگ ہارے 
غون میں گردشش ککمرۓ لگتا ے ۔ قبولِ خاطر اور لطفر سخن میں بھی میر سودا 
سے ببتہ آگے نگل جاے ہیں ۔ میر کو ہم دنیا کہ عظیم شاعروں کے ساتھ پیش 
کر سکتے ہیں ۔ آج خداۓ سخن سیر ہیں ء سودا ہیں ہیں ۔ میر کیا اثر ؛ سودا کے 
مقابلے میں ؛ وقت کے ساتھ ساتھ مسلسل بڑھ رہا ے ۔ ہہارے دور کے بہت سے 
شعرا ے میر کی شاعری کے ایک ذرا ے رنگ ہے اپنی شاعری کا رنگ بنایا ے۔ 
میں کے دور ہے لے کر اب الک بیشتر قائلر ڈکر شاعروں ۓ ان کی شاعری کی 
طرف لپاچائی بوٹی نظروں نے دیکھا ہے اور ان کے رنگر سخن ے قیض اٹھا کر 
اعتراف کال بھی کیا ے ء 
عودا تو اس غزل کو غزل در غزل ہی زکھ 
ہوتا جے تچھ کو میں ے اضصاد کی طرف (سودا) 
اے معیجتی تو اور کاپسائےٰ. نشعر کا دعوعلٰ 
بتا ے یہ الداز سخیتں مار کے مولہد پر (مصحخی) 
میں ہی اے لاسخ نہیں کچھ طالبِ دیوانٰ میر 
کوٹ جس ک ولا مر کی ساب ہی (ثاسخ) 
سر کے شعر کا اعوال کہوریأی کیا غابیے 
جس کا دیوارں کم از کشر کشمیں نہیں _(فالب) 
لے ہوا پر اس ہوا مر کا انسداز تصیب 


فوق ء یسارورے ۓ چٹ زور غزل ہیں مارا (ذوق) 
شاگرد ڑا کا مقشد ہے ىئیر ك۴ (حا ی) 


ہیں ا رگ برکنسا کہیں, آساوں اے داع 
اپنے دیرارے ے ملا دیکھے دیوارںے ای ىػٌ (داع) 


٭۔_ 


ہم ہیں کیا چیز جو اس عارژ پہ جائیں اکبر 
اخ و ذوق بھی جب چل لہ سکے میر کے ساتھ (اکبر) 

شعر میرے بھی ہیں "پر درد ولیکری حسرت 
ہیں کا غیوۂ گتتنا ر کہا ہے لاؤں (مسرت) 

سیر کے آگے زور چل ئتے نکا 
تھے بڑے میرڑا پگانے دبنگ (یگانہ) 
یں صرف چند اثعار بی ورلە اپسے اغعاز ي ایک تطار بنائیٰ جا سکتی ہے ے 
آئے اب یں بھی دیکھتے چلیں کہ مشرق و مغرب میں مبیر کی شاعری کا کیا 
مقام ہے ۔ ٰ 

غزل کوئی کی روایت ؛ چو عرب ہے شروع ہو کر ایران میں کال کو 
پہنچی ہے اور اُردو شاعری ى اہم ترین صتف بن جال ے ‏ ميیر اس روایت کے 
ہہترین نمائندوں میں سے ایک ہیں ۔ وہ روایت غزل گوئی کے ئہ صرف مام تتانے 
پورے کرۓ ہیں بلکہ اس میں ایک !یسا نیا رنگ بھی بھرۓ ہیں جو میر کا اپنا 
انفرادی رنگ ہے ۔ اس مخصوص رنگ میں انھوں ۓ وہ وسعت اور گہرائی پیدا 
کی ے جو آج تک کسی فارسی شاعر کو بھی میسر نہیں آئی ۔ ان کی شاعری کا 
رنگ سدا ہہار اور داثرہ آفاق ے ۔ انھوں ۓ عشقیہ شاعری کو لفسیاتی ء اخلاق 
اور فلعثیاف عظعت ہے مسور کر دیا ے اور غىم ز الم کو کالفا گا مم 
بتا کر اے رجائثیت میں تبدیل کر دیا ے جہاں غم و نشاط ایک ہو جاۓ ہیں ۔ 
میر ۓ شاعری ہیں نشثریت پیدا کر کے جب و احساس کی تصویروں کو ایسا 
موثر بنا دیا ے جو دلیا گی اعلٰی ترین شاعری کی خصوصیت ے - میر نۓ ایک 
ایسا طرز پیدا کیا ے جو آج بھی اُردو شاعری کا بنیادی طرز ے اور جس یق 
وجە ے میر ؛ اثر کے اعتبار ہے ہ آج بھی اسی ارح زندہ و باقق ہیں جس طرح اپنے 
ذور ہیں تھے ۔ ایلیٹ ۓ کہسں لکھا سے کہ عظم شاعر روایت کا مکمل مالندہ 
ہوتا ے ۔ سیر غزل ي روایت کے مکمل ممائندے ہیس ۔ روسانی تن قید کے لحاظ سے 
ایک عظم شاعر عظم انفرادیت کا حامل ہوا ے ۔ میر اس لحاظ سے بھی عظم 
شاعر ہیں ۔ ىیر ایک ایے شاعر ہیں جو تنقید کے پر لئے نظرے کے لحاظ ے 
بھی ہعیشہ عظیم رہیں کے ۔ ان کے ہاں کلاسیکیت اور رومائیت کا حسین امتزاج 
ے ۔ سیر دلیا کے ان شاعروں میں ے۔ ایک ہیں جو پر ملک اور ہر ادذدب می 
عظیم سجھے جاۓ ہیں اور انھیں عالعی شاعر (٥٭ن7‏ 81ا٢٥۷۷)‏ کہا جاتا ے ۔ 
اگر دلیا کى شاعری میں ہمیں اپنا مائندہ بھیجنا بڑے تو ہم میر ہی کو ابی 


پردج 


ممائندکی کے لیے بھیجیں گے ۔ سودا ء غالب اور اقبال کی اپٔی الفرادیت ے مگر 
جب ہم انھیں میر کے ساتھ رکھ کر دیکھۓ ہیں تو شاغری کے فن ء یی طرز 
ادا اور غنائیت میں ہ میر ان سب ے آگر نظر آے ہیں ۔ غزل یىی روایت کے تن 
عظم شاعروں کا اگر نام لیا جاۓ تو سعدی و حافظ کے ساتھ ہی سیر کا لام آۓ 
گا ۔ حافظ کی غنائی قوتوں کو کوئی شاعر نہیں پہنچتا اور میر بھی وجد آفرینی 
میں ان سے پیچھے رہ جاۓ ہیں ۔ لیکن وہ حافظ کے بعد اور سعدی کے ساتھ 
کھڑے ہو جاۓ ہیں ۔ میر کے ہاں سعدی کا سا فی توازن ے ۔ وہ سادی کے 
ساتھ لطافت و تہ داری پیدا کر کے اپٔی غنائی قوتوں کا ویسا ہی اظہا ر کرۓ ہیں 
چیسا ہمیں سعدی کے ہاں نظر آتا سے ۔ میر کی شخصیت سعدی کی طرح پھلو دار 
نہیں ہے اور لہ ان کی شاعری میں وہ وسعت ے لیکن گہرائی ؛ آفاقیت اور زور 
لام میں ان کی غزل معدی کی غزل کی ہم پایہ ے ۔ مشرق میں سعدی ء حائفظ 

اور میر ہی غزل کی روایت کے تین متاز ترین نمائندے ہیں ۔ 
مقر دلیا کے شاعروں میں میر ورجل : دالٹے ء؛ چوسر ؛ شیکسپیٹر اور 
گولٹے وغیرہ کے کالاتِ شاعری تک نہیں پہنچتے اور وہ اس لیے کہ میر و مغرب 
کی روایتر شاعری کے مزاج میں زمین آسان کا فرق ے ۔ مغرب کی شاعری زیادہ 
قر خارجی ہے اور غزل داخلی شاعری سے ۔ مغرب میں داعلی شاعری کے مثاژ 
"عائتدے رومائیت کے آغاز کے ساتھ الیسویں صدی میں ابھرنا شروع ہوۓ جن 
میں ورڈسورتھ ؛ کولرج باترق : غمل کی انگریڑزی کے > پیوگو اور بودلئبر 
فرالسیسی کے اور ہولڈیرن اور پائنے جرمئی کے مثاز شعرا ہیں ۔ ان شعرا کی طرح 
میر کی فطرت بھی رومانی ہے ۔ میر کے پا بودلیئر کا حم ے ۔ ہائنے کا راگ 
اور ساد ہے اور زور کلام میں وہ شیلی کی طرح نظر آۓ ہیں ۔ ہم پہل ےکہیں لکھ 
آۓ ہیں کہ میر اور شیلی دولوں ۓ ایک ہی بات کپی سے لیکن شیلی (ا1م:اق)ً 
کے غم میں غم بغاوت (۲اہ۷ ۰ء ٢ہ‏ [08:180) ے اور میر کا غم ء؛ کیٹں 
(:58) کق طرح صبر و قسام و رضا ق غم کی زدماود نھحا- 5ہ بادطہ٠۸٠١۸۷)‏ 
کا حاسل ے ۔ مبر اے ایک حقیقت مان کر صیر و رضا کا ثبوت دیتے ہس اور 
یودلئبر کی ارح اے آفاتقیت ہے ہم کنار کر دلچے پیے۔ دم کے کلام کی نی ٴ' 
زور اور فن ان شعرا سے کسی طرح کم نہیں ہے ۔ وہ ان عظمم رومائی شعرا کے 
وم رتبہ ہیں ۔ جدید شاعری کا جو عالمی رلگ ے اس میں بھی میر عالعی شاعروں 

کے ساتھ کھڑے نظر آۓ ہیں ۔ 

مر ۓے ابی مخلیقی قوتوں ہے زندگ کا رس ٹھوڑ کر آنے اپنیں شاعری کے 


ق.٭ 


کوڑےۓ میں بند کر دیا ے ۔ جب تک زندگ باق ہے پر کی شاعری بھی باق 
رے گی ۔ آۓ والے زمالوں میں شاعری اپتا چولا بدلے گی ؛ جیسا کس مر کے 
زماے سے اب تک بدلتی رہی ے ء لیکن میر کی مشعل اسی طرح روشن رے گی 
جیسی اب تک روشن رہی سے : 
جاے کا نہیں شور سخن کا سرے ہرگڑ 
تا حشر جہاں میں ما دیوارے رے گا 

میر کی غزل کا یہ مطالعہ امکمل رہ جاۓ گا اگر زبان کے سلسلے میں ان 
کی خدمات گا جائزہ ٹہ لیا چاۓ ۔ میر ۓ گل یکوچوں اور چاءع مسجد کی 
سیڑھیوں ہر بولی جاۓ وا ی عام بول چال کی زبان کو شاعری میں استعال کر 
پیک وقت دو کام کے ۔ ایک یں کە شاعری کا رشتد براو راست سارے معاشرے 
ہے جوژ دیا اور دوسرے یہ کہ عام بول چال کی زبان تخلیقی شعور کی بھٹی میں 
پک کر ایسی لکھری کہ اس کی قوتِ اظہار دوچند ہوگئی اور اس کا ارتقا گیڑ 
ہ وگیا ۔ اس زبان کا متابلہ اگ آزرو و لان ک نان ے کیا اك ء عو وق کے 
زبانے ے اگلا قدم ہے ؛ تو وسیں آبرو و اجی کی زبان عدود اور گنجلک نظار 
آتی ہے اور میر کی زبان جامعیت و ہعە گبریت کے ساتھ صاف و پر قوت نظر آی 
ے ۔ میر کے ہاں زبان کی سطح پر ایک گہرے تی شعور اور موڑوں ترین 
لفظطوںے کو شعر میں جاۓ اور ٹاٹکنے کا احساس ہوتا ے ۔ میر نےۓ متداول 
جذبات و احساسات کو بول چال کی زبان میں اس طور پر سمویا کب اس سے 
بیک وقت شاعری اور زبان دولثوں کے سامنے نئۓے نئے امعالنات کے دروواڑزے کھل 
کی اس میے چرأت و مصحفی ي زبان کے اىکانات بھی موجود ہیں اور نظم 
اکر آبادی ء غالب ؛ موس اور داغ وغیرہ یىی زبانے کے بھی ۔ تخلی و تی 
سطح پر یہ ایک بہت عظیم تجربہ تھا جسے میر ۓ نہایت کامیابی کے ساتھ انجام دیا ۔ 

مبر کی زبان فارسی کے زیر۔اثر نہیں سے بلک فارسی الفاظ و تراآکیب ؟ُردو 
کے مزاچ میں ڈھل کر ایک لی صورت اختیار کر لیے ہیں ۔ مبر ک زبان فازرسی 
کے اقتدارکو خت مکرکے اُردو کی حاکعیت قانم کر دیتی ے ۔ میر کی شاعری خالص 
اُردو ژبان کی شاعری ہے ۔ اس بات کی وضاعت کے لیے میر کا یہ شمر دیکھے ء 

اس تو آوے تس چاوے ے قراری کسو دت میر یوں ہی س رہوں گا 

اس شعر میں صرف ایک لفظ ے قراری کا تعلق فارسی عربی زبان سے ے ۔ شع 
میں ے قراری کا لفظ کلیدی حیثیت کے پاوچود اس طور ے دوسرے لفظوں کے 


زیر اثر ے کہ اس لفظ کے معتی معلوم ہوے بغیر بھی شعر کا اثر و فہوم 


۹ء ڈ 


سٹنے والے تک پہنچ جاتا ے ۔ ۓ قراری کے سعنی کی تشریج اس شعر کہ ذوسرے 
الفاظ کر رے ہیں ۔ سیر کا ایک شعر ہے : 
مصائب اور تھے پر دل کا جانا عجب ایک ساتصحہ سا ہو گیا ے 

اس شعر میں کل م, الفاظ استمال ہوۓ ہیں جن میں سے چار لفظ -۔۔ مصائب ؛ 
دل ء عجب ء؛ ساخہ ۔۔۔۔ عری فارسی کے ہیں ۔ دل اور عجب عام الناظ ہیں جو 
روزسہ ى زبان پر چڑۓےہ ہوۓ ہیں لیکن مصائب اور ساحد خواص بولتے ہیں ۔ 
میر ۓ ان چار لفظوں کو دوسرے تو لفظوں کے ساتھ اس طور پر بٹھایا ے کہ 
مصائب اور سانتحەس کے معٹی معلوم ہوے بغیر بھی شعر کا اثر اور مفہوم قاری 
تک پہنچ جاتا ے اور ان الفاظ کے معنی خود یبخود اس پر واضح ہو جاےۓ ہیں ۔ یہ 
چار الفاظ شعر کی زبان پر حاوی نہیں ہیں بلکہ دوسرے لفظوں کے ساتھ مل کر 
ان چیسے ہی ہوگۓ ہیں ۔ مبر کا ایک اور شعر ڈیکھی۔ : 

لیتے ہی ام اس کا سوے ہے چوٹک اٹھے ہو 

ے خیر میر صاحب کچھ حم ۓ خواب دیکھا 
اس میں نام ء خیر ء صاحب ء خواب چار لفظ فارسی عری کے ہیں لیکن یہ چاروں 
لفظ عام بول چال کا اسی طرح حصہ ہیں جس طرح اس شعر کے دوسرے الفاظ ۔ 
ہاں اُردو زبان کی وہ صورت وجود میں آق ے جسے ہم غالص ُردو کہتے ہیں ۔ 
عصوص لہجے کے ساتھ زبان ىی یه صورت میر کی دین ہے ۔ یب کام اتنا مشکل 
اور بڑا تھا کہ اس میں کامیاییوں اور اکامیوں کو الگ الگ کرٹا مشکل ے ۔ 
میں ٹاکامیوں سے کامہابیوں ى طرف بڑھے ہیں ۔ یہ دولوں ان کہ تخایقی عمل کا 
حصمہ ہیں ۔ ان کا پست ان کے بلند ہے وابسته ے اور ان کے درمیان رشت تلاش 
کرکے ہی ہم سیر کے مخلیقی و نی عمل کو سمجھ سکتے ہیں ۔ دانتے ۓ لکھا ے 
کہ ''یپتر چیڑیں بدتر ے مل کر بدتر میں بھی پہتری پیدا کر دیتی ہیں ۔ یك 
یات اس وقت مصحیحج ے جب کہ امتڑاء مکل ہو ۔'١٦‏ مبر کے ہاں یم امتزاج 
اہی تکمیل ی ایک منزل سر کر لیتا ے ۔ 

عام ہول چال کے استعال کی میں کے ہاں دو صورتیں ملتی ہیں ۔ ایک وہ 
کہ جہاں عام لفظوں اور اوروں کو شعر میں ہورے طور پر سمو کر وہ ایک 
چان ند بنا سکے یا شعر میں اہتذال پیدا ہوگیا ۔ دوسری وہ ء جہان ایک جان 
ہوۓ سے شعر میں تشتریت اور شرب المثل بننے کی قڑت پیدا ہو گنی ۔ پہلی صورت 
کے یم چند شمر دیکھے : ۱ 
خوف ہم کو نہیں جنوں سے کچھ یوں تو مجنوں کے بھی چھا ہیں ہم 


و ؟تتے 


چوٹٹے دل کے ہسے. بتاں مشہور بس جی آعت.ژ.فار رکھتے ہیں 
خرابی کچھ ئ پوچھو ملکتر دل ی عارت ی 
غموںِ ےۓ آج کل سنیر وہ آبادی ہی غارت کی 
کہٹے لگا ک واپہی بگ اتا کیوں ہوا ے سڑی اے جا بھی 
ہمیں غش آ گیا تھا وہ بدن دیکھ بڑی کلول ٹل ہے جاوں پر ے 
لہ پوچھ کچھ ابر ترسا بچھے کی کیفیت 
کہوں تو دخۃر رز کی فلارے چل چاوے 
مطلب کو تو پہنچتے نہیں اندے کے ہے طور 
ہم مارۓ پھرے ہیں یونھی ٹیّے ٹوئے 
مت ان مازیوں کو خال ساز دیں جالو 
کہ ایک اینٹ کی خاطر یه ڈھاۓ ہیں گے سیت 
مر پر قسم کے لفظوں؛ محاوروں کے استعال کیا تجرہہ کرنۓ ہے نہیں ڈرۓے ۔ کامیاقی 
لاکامی کا پتا تو استمال کے بعد ہی چل سکتا ے ۔ چان بھی وہ عام زدان کو 
تخلیقی چاشنی دی کی کرشش کر رہے ہیں ۔ ان کا لہج اور طرژ یہاں بھی موجود 
ہے ۔ اسی تبرے ہیں جہاں وہ کاسیاب ہوئۓ ہیں تو ایسے کامیاب ہیں کہ ان کا 
عس چادو آثر ہو کر بارق زذاٹ گا حعہ تق جانا بے میں لہ سرع رت 
ہے جہاں میر میر بن جاے ہیں ۔ یہ چند شعر دیکھے ۔ 
اب تو جاۓ ہیں بت کدے ے مر پھر ملبے گے اگر غدالابا 
ہیر مساحب زاس ناک ہے دولوں ہاتھوں ے تھابے دستار 
شغشکوۂ آبلے. ابھی ہے مر ہے بسسسارے پتوژ دلى دور 
ہم ہوۓ تم ہوۓ کہ میر ہوۓ اس ى زلفوں کے سب اسر ہوۓ 
بہت سعی کریۓے تو س زہیئۓے مر بس انا تو اتنا ہی مقدور ے 
حدوث زلف ذراز اس کے متہ کی بات بڑی 
کبھو کے دن ہیں بڑے یاں کبھو کی رات بڑی 
پەرے سے مر غوار کوئی پوچھتا نہں 
اس عاشقی می عزت سادات بھی گی 
چاں عام بول چال کی زبان تخلیقی چاشنی کے ساتھ ایک ایسی شائسنگی ہیں ڈعل 
گئی ہے جو بیک وقت عام و غاض سب کے لیے قابلر قبول ے ۔ اس تخلیقی عمل 
ے ژبان کے الدر اثر بیان کی وہ قوت پیدا کر دی کہ وہ زبان ؛ جو آرزو کے دور 
میں لڑکھڑا لڑکھڑا کر چلتا سیکھ رہی تھی ء .بر کے دور میں میر کے ساتھ ہی 


کر ے ]* 


اف ہیس انی زیاق تن گنی ۔ بر ن٤‏ عام برل عق کی زان "فو حامضص ن 
زبان بناکر جاگیردارائه ہنیت کا وہ بت بھی توڑژ دیا جس ۓ زبان ک حقیقی 
ترق کے راستے کو روک رکھا تھا۔ یہ اتنا بڑا اور مثا ی تجرببی تھا کی ہر دور 
کو زبان کی سطح پر یں کام مسلسل کرے رہنے کی ضرورت ہے ۔ پندی الفاظ کا 
اخراح بھی عام زبان کے استعال کا نتیجہ تھا ۔ آبرو و لاجی کے دور میں ہندی 
الفاظ ایک تو تلاش ابہام کی وج ے۔ مصنوعی طور پر استعال ہو رے تھے یا 
پھر روایت وی کی پیروی میں اس دور کے شعرا انجھو ؛ سجن ہ پریّ ؛ پریٹ ء 
آدھ ء موہی ؛ درپن ء درس ء دوجا وغیرہ کے الفاظ استمال کر رے تھے ۔ مر 
کے ہاں یں دونوں وجہیں نہیں تھیں ۔ وہ تو صرف ان الفاظ کو استعمال کر رہے 
تھے جو غام بول چال کی زبان کا حصد تھے ۔ یہی ان کا معیار تھا ۔ ع ''آیا نہیں 
یہ لفظ تو ہندی زہان کے بیچ“ ۔ اسی معیار کے پیش نظر متعدد ہندی و پراکرق 
الفاظ مر کی شاعری میں استعال ہوۓ ہیں ء بثلٌ ندان ء موئد؛ مندے : تنک ؛ 
نگر ؛ لہٹ؛ سوۓ ؛ سمر : متا ؛ پران ؛ کسالا ء سمیں اور پون ؛ وسواس ء 
ہنت ؛ گوں ؛ جمدجر ؛ بھسمتت ء سدھ ء غچن ء مندیل ء تد ؛ ٹھوڑ ء چتحرے ؛ 
دھیر ؛ اچرچ : سان جھ : بھیجچک ؛ کڈھب ؛ پریکھا ء بھکھ ء ڈانگ وغیرہ ۔ جب 
تک یہ الفاظ عام بول چال میں استعال ہوۓے رے میر کی شاعری میں بھی استمال 
ہوۓ رے اور جب عام زبان ہے خارج ہوۓ تو میر کی شاعری ہے بھی غارج 
پق کا سے دیوان اول ہیں ان کی تعداد زیادہ ے ۔ دیوان دوم میں یں تعداد کم 
ہو جاق ے اور دبوان شثشم تک یہ تعداد او رکم ہو جاق ے ۔ 

میر کے ہاں یہی صورت فارسی تراکیب کے ساتھ ے ۔ دیوان_ اول میں 
نارسی تراکیب غاسی بڑی تعداد میں نظر آی ہیں لیکن وقت کے ساتھ ساتھ ان 
ی تعداد کم ے کم تر ہوقی دیوان ششم میں بہت کم ہو جاتي ے ۔ اب مبر ان 
تراکیب کے بغیر اپٔی بات کہنے پر پوری طرح قادر ہو گے ہیں ۔ لیکن یہ فارسی 
تراکیپ جس طور پر میر کے شعر میں آئی ہیں ء آردو اعلوب کا حصم بؿ کر آئی 
ہیں ۔ خالص اُردو میں اضافت نہیں ے ۔ فارسی میں دو یا دو ے زیادہ لفظوں کو 
اضافت ے جوڑ کر سکب شکلیں بناے ہیں ۔ اضافت کا فائدہ یہ ے کے اس نے 
اظہار میں اختصار پیدا ہو جاتا ے اور ”کا ء کی ؛ کے“ کے استعال ے جو طوالت 
اور جھول پیدا ہوتا ے وہ اضاقت ے برجسٹشی میں بدل جاتا ے ۔ اسی لے فارسی 
انمالت اُردو نظم و نثر کا ایک جزو بن گی ے ۔ مر کے ہارے فارسی تراکیی 
کی بھی در سررتیں ہیں ۔ ایک وہ تراکیب جو فارسی شاعری ے برا راست آئيی 
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ہیں اور دوسری وہ تراکیپ جتھیں میں نۓ اپنے باطن کے اظہار کے لے غود 
وضع کیا سے ۔ میر کے ہاں ان دولوں قسم کی تراکیب کی نوعیت واضم کرۓ 
کے لیے ہم چاں میر کے کلام ہے چند فارسی قراکیب ذدرج کررے ہیں ٠.‏ 
کشتہٴ سم ۔ برنگر سبزۂ نورستہ ۔ پا مال عمد جفا ۔ سبزۂ بیگائہ ۔ مد 
غاعاں خراب ۔ اوک ے غطا ۔ کشتکانِ عشق ۔ رہروانِ رام نا ۔ 
ے خودان عفل تصویر ۔ سنگر گرانو عشق ۔ صید ناتواں ۔ ممک 
مغ کباب ۔ طائرر رنگر حنا ۔ دیدۂ حیراثر مماشائی ۔ طاثر سدوہ ۔ 
سرلشین روہ ہے خالہ۔ چشم_ پشت پا ۔ شہرلں* اد یچ تاب ۔ غاکگ 
افتادۂ ویرائس ۔ عہد وفاۓ گل ۔ صیفحہٴ ہسی ۔ جریدۂ عالم ۔ سعی 
طوفر حرم ۔ طائر پربریدہ ۔ سغۓ گرفتار ۔ آواز دل خراش ۔ دیدۂ 
خولیار ۔ دیدۂ ۓ اختیار۔ چشم گریہ لاک ۔ گداۓ کوۓ محبت۔ اسران 
بلا ۔ سجادۂ‌ے ثہ گردن سینارۓے شراب ۔ حیرانی دیدار ۔ جلوہ گر یار ۔ 
گیسوۓ مشک 'ہو ۔ صفحم* غاطر ۔ لوگرفتارر دام_ زلف ۔ سر'پرشور ۔ 
داخل خدام ادب ۔ دل خانہ خراب ۔ دام ن_گلچنر چمن ۔ پس_ دیوار 
گلشن ۔ شام, شب وعال حسرتثِ وصل ۔ عیالر رخ دوست ۔ ہبسیاری 
الم ۔ فور جراحت۔ لطفر قباۓ تنگ ۔ آتی سوزارں_ عشق ۔ 
قرباں گم وا ے غتوں یداد ۔ حا رق دلدار رر کای ول ۓ سو 
سر کوچە و بازار ۔ گردونِ تتک حوصلہ ۔ سغان گرفتار چمن ۔ سس دن 
دشوار ۔ دانمٴ اشک ۔ منقار زیر پر ۔ شیع آخر شب ۔ آتیر۔ کل ۔ 
باتر فی ہا۔ منکر دخوار روکت۔ طن راع قرع یر م۔ 
حرفر ٹثگونر وصل یار ۔ چراغ, زیر داماں - . غافلانِ ذہر 
چشمکر گل ۔ میلانِ دلربا وغیرہ وغیرہ _؛ 
یہ ترا کیب میں کے کلام میں اُردو اسلوب تک حصہ بن کر آئی ہیں لیکن 
مر کے کلام میں ایسے شعر بھی ملتے ہیں جن میں ایک مصرع تراکیب کی وجد 
سے پورے طور ہر فارسی ہے اور دوسرا معبرع اُردو ۔ ان اشعار میں مبرڑا 
غالب کے اسلوب ۔شاعری کے امکانات اس طور پر ابھرۓ ہیں کہ اگر انھیں 
کلام غالب میں ملا دیا جاۓ تو چہچان دشوار ہوگی ۔ یہ چند اشعار دیکھیے : 


داغ_ فراق و حسرتر ول ؛ آرزوۓ شوق 
سے. ساتھ زیر غاک اآقی پتگانہ لے گیا 
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گرہی“ عشق سالحم نشوونمئا ہوئی 
ہیں وہ تال تھا کے لگا اور جل گیا 
اشک تر ء قطرۂ خوں ؛ لختر جگرہ پارۂدل 
ایک ے ایک عغعدو آلکھ ے ہبئر اکلا 
کاو_ کاو مژۂ یار و دل زار و زار 
گتھ گئے ایے شتابی کی چھڑایا لہ گیا 
چشم سفید و اشک سرخ آہ دل حزیں ے یاں 
شیشہ نہیں ے سے نہیں اہر نہی ہوا نہیں 
ذرد دل ء؛ زغم جگر ؛ کلفتر غم : داغ_ فراق 
آءہ عالم سے ےر ے ساتھ چلا کیا کیا کچھ 
غم_ فراق ے دتبسالے گرہ عیش وصال 
فارسی روایت کی پیروی کے باوجود یہ فارسی پن میر کے مزاج سے مٹاسیت نہیں 
رکھتا ۔ یں بھی میر کا ایک تجربہ تھا ۔ جب مر اس اسلوب سے گزر کر اردو 
اعلوب کی طرف آۓ تو وہ انفرادیت پیدا ہوٹی جے ہم رلگۓ میر کہتے ہیں ۔ 
ىر کی آواز اردو زبان کی آواز ے ۔ 
شاعری کی سطح پر جہاں مبر ے فارسی شعروں کو اردو کے قالب میں 
ڈھالا ء جن ک مثالیں ہم پہلے کسی باب میں دے آۓے ہیں ؛ وہاں بہت ہے عاورات 
اور فارسی مصدروں کو بھی سکب .صدروں کی صورت ہیں اردو میں ڈھالا ے۔ 


بثلاء 
ع آج تاج شہ نہ سر کو فرو لاوت تیرے پس (ص ےم) 
ع ٠‏ شاہد لون میر کس کو اہل محلہ سے میں (ص ہم) 
عخ آئی ہے بہار اب ہمیں زیر کریں گے (ص )۱۴٢‏ 
ع دیکھا اے جس شخضس ۓ اس کو عجب آیا (ص ومم) 


میر کی زبان کا پڑا حص۔ آج بھی زندہ ے لیکن بعض صورتیں ایسی ہیں 

جو متروک ہوگئی ہیں یا تبدیل ہو کر ئی شکل میں آ گئی ہیں ۔ ان میں ے 
چند ہم یہاں درج کرتۓ ہیں : : 

(م) تیر ے پهلے ”'کبھی“ کے لیے کدھیں ء کدھی ؛ کدھیں مدھیں کے 

الفاظ استعبال ہوۓ تھے ۔ پہلی بار مضمون اور ناجی کے ہاں ”کبھو؟' 

کا لفظ ملتا ے ۔ مبر کے ہاں یہی ترق یافتہ شکل (کبھو) ملتی ہے 


4 
جسے میر ۓ دیوان, اول سے ل ےکر دیوان تششم تک مسسلسل استمال 
کیا ے ۔ مثٹا ٠‏ ۱ 
میں بھی کبھو کسو کا سر "پر غرور تھا (دیوان اول) 
عم تم کبھو میر کو چاہو سو کہ چاہیں ہیں تمھیں (دیوانِ سوم) 
2 جو باں سے اٹھگئے ہیں وے پھرکبھو لہ آۓ (دیوان ششم) 
اس لفظ ۓ 'کبھی؟“ کی شکل اغتیار کر فی ہے ۔ 
(+) بھی صورت لفظ ”۶ کسو“ کے ساتھ ے ۔ یہ بھی مسلسل دیوان اول 
ہے لے کر ششم تک یکساں طور پر استمال ہوا ے ۔ مثل5 : 
ىعج نادان یہاں کسو کا کسو کو بھی غم ہوا (دیوان اول) 
2 کہتا تھا کسو سے کچھ ٹکتا تھا کسو کا مہ (دیوان سوم) 
ع کسو ہے دل پارا پھر لگا ے (دیوان ششم) 
)۳) میر ””تئیں'“ کا لفظ بھی طرح طرح سے استعال کرے ہیں ۔ آج بھی 
کبھی کبھار یہ لفظ سننے یا دیکھنے میں آ جاتا ے ۔ مر کے زماۓے 
میں یی مستند تھا اور فصحا اسے استعمال کرۓے تھے . 


ع پہنچا جو آپ کو تو میں پیٹچا غدا کہ تئیں زدیوان اول) 
ع کب تک تظلم آہ بھلا سرگ کے تئیں (دیوان اول) 
ع اس دم ئئیں مجھ میں بھی اگر جان رہے گا زدیوان اول) 
سم اب تو تیرے ٹئیں قرار ہوا (دیوان اول) 
ع ہجرکی شب کو یاں تی تڑبھا (دیوان سوم) 
ج ہوتا ہے دو پھر کے تئیں سر پر آفتاب (دیوان ششم) 


(م) میر کے پاں ایدھر ء اودھر؛ کدھرء کیدھرء جدھر اور اُدھر؛ 
اوذھر سب استعال ہوۓ ہی ۔ انشاء اللہ غاں ے_“ لکھا ےک ”نشہر 
قدیم کے رہے والے ادھر کو ایدھر ؛ ادھر کو اودھر ؛ کدھ رکو 
کیدھر کہتے ہیں ۔2۷! آج مرف ادھر ء اُدھر استمال ہوتا ے اور 
جدھر کے بجاے جس طرف مستعمل ہے لیکن بولنے میں جدھر اب 
بھی عام ہے : 

خخ ٹام اس کا لیا ادھر اودھر زدیران اول) 
ع دل ہے جدھرکو اودھرکچھ آگ سی لگ تھی (دیوان سوم) 
ع ہم دل جلوں کی غاک جہاں میں کدھر نہیں 

عخ اب کہو اس شہرِ اپرساں ے کیدھر جائے (دہوان اول) 
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خوی و رعنائی اُدھر بدحالی و خواری ادعر (دیوان ششم) 

ان ۓ واہ اب ثکالی ایدھر اس کا گزار نہیں (دیوان ششم) 

() ؛٭گوئیا'“ کا استعال دیوانر اول میں ملتا ے لیکن دیوان ششم میں یہ 
”گویا؟“ کی شکل اختیار کر لیتا سے : 


ع گوئیا جنس ناروا ہیں ہم (دیران اول) 
عم گوئیا باب اجاہت ہجر میں تیغا ہوا (دیوان اول) 
ع تھے دست بستد حاضر خدمت میں میر گوپا (دیران ششم) 

میر گویا کہ وے جہاں عے گے (دیوان ششم) 


(ہ) دبڑی؟؛ کا استعمال میر کے ہاں ساری کلیات میں شروع ے آخر تک 
ملتا ے ۔ یم لفظ اب مٹروک ے ۔ 


تک میر جگر عوختہ کی جلد عیر لے (دیوان اول) 
کر حال مر پر بھی ٹک التفات غاپا (دیوان ششم) 


() *کنے؟“ کا استعال قدیج اردو میں بھی ملتا ہے ۔ دکٹی اردو اور دلی 
کے گل ی کوچوں میں آج بھی سنتے میں آتا ہے ۔ میر کے زماۓ میں 
یہ عوام و خواص دولوں میں رائچ تھا : 
کہ ٹک بھی اس گے اس بن رہا نہیں جات (دیوان اول) 
(م) میر ”لوہو“ بھی استعال کرۓ ہیں اور لہو بھی ۔ آج ”لہو““ مروج 
ے لیکن جدید شاعری میں اب ”لوہو“ پھر نظر آۓ لگا ے ۔ 
ع چاک ہوا دل ٹکڑے جگر ے لوہو روۓ آنکھوں ے 
(دیوان چہارم) 
عغ ہر گل سے اس چمن میں ساغر بھرا نہو کا (زدیوان اول) 
(و) چند اور الاظ کا استمال جو اب متروک ہیں : 
گل کو بھی میری غاک پہ ووپیں لٹائے 


دوزیس اك . 
ووں ع یوں بھی سشکل ہے ووں بھی سمشکل ے 
کی تک ع گرمی کرسے وہ پجھ ہے جب تک تب تک میں 
ہی سرد ہوا 
ع شوخ چشمی تری پردے میں ے جب تک تب 
تک 


اب سے دل ہہم پہنچا بدن ہیں تب ے سارا تن جلا 


تا 


اگ بیار جدائی ہوں میں آبھی تس پر 

من تکا ہی کرے ہے جس تس کا 

دی آگ رنگر گل نۓ وان اے با چمن کو 

ے تاب و تواں یوں میں کاے کو تلف ہوٹا 

مائند شع مجھ کو کیا کے تئیں چلایا 

ہو اس سے جہاں سیاء قد بھی 

دل ۓ اب زور ۓ قرار کیا 

میر شاعر بھی زور کوئی تھا 

شیخ مت روکش ہو مستوں کا تو اس جبے اہر 
غجب دیکھا اے جس شخص ۓ اس کو عجب آیا 

8 ڈے فاوط (3) کا تا اش ازتو“' ہی کرت ہے ناد ے 
لیکن وقت ۓے ساتھ ساتھ بعض لنظوں میں سے یہ آواز متروک ہو 
گئی ۔ میر کے ہاں ہونٹھ ۔ سناہٹا ۔ جھوٹھ ۔ بھل (بل) ۔ بھیکھ 
(بھیک) ۔ مچھاتا (مچاکا) ۔ تڑبھا (تڑہا) میں ہاۓ مخلوط ملٍی ے متا : 


یم مج ٢٦‏ مم مم مم 
۳ 
اہ 
٦ت‏ 


عخ ٹک ہولٹھ بلا تو بھی کد اک بات ٹھہر جاۓ (دیوان اول) 
خ اینبھا ے نظر بازوں کو ان ہونٹھوں کی لالی کا (دیوان ششم) 
ع انھیں سناہٹوں میں جی جلا تھا زدیوان ششم) 
ع وہ طلب میں گرے ہوۓ “ر کے بھل ہم بھی (دیوان اول) 
مخ دلں میں آج بھیکھا بھی ملتی نہیں انھیں (دیوان اول) 
غ گن ے لما ے تم سے چھلکا کے داد دو (دیوان اول) 
ع ٹڑھنا بھی دیکھا نہ ہسمل کا اپنے (دیوان اول) 
ع جوٹھ اس کا نشاں لہ دو یارو دبوان ششم) 
دیوان اول میں ہائۓ مخلوط کیا استعبال زیادہ ے لیکن دیوان شثم میں کم 
(؛) ''تا“' کا استمال میر طرح طرح سے کرتۓے ہیں ۔ "تا اب اس طرح 
استعبال نہیں ہوتا : : 
ع. گا بروح الامیں شکار ہوا (دیوان اول) 
2 ہوتا نب دل کا کا یم سرانجام عشق میں زدیوان اول) 
ع اگ قطرہ آب تا میں اس آگ کو بجھاؤں ‏ ردیوان اول) 
عم سرک ہم ۓ اٹھ کے تا صورت (دیوان سوعم) 


0ًٔ 


(+م) علامتر فاعلی ۓ؛“ کا استمال قدیم اردو میں کم تھا ۔ بعد میں 
ضرورت شعری کے مطابق یہ کبھی عحذوف ہوا اور کبھی استمال 
ہوا۔ یہی صورت میر کے ہاں دیوانِ اول سے لے کر دیوان ششم 
تک می ے لیکن دیوان پنجم و ششم ہیں ”ے۶ کو عذوف 
کرنا کم ہو جاتا ے ۔ ”ے' موجود ى تو وہی صورت ہے جو 
آج بھی سستععل ہے لیکن ۓے“' عذوف کی میر کے ہاں یہ صورت 


ملی ہج : ۱ 
ع اس دل کی ملکت کو اب ہم غراب کیا (دیران اول) 
عم اچھے کچھ آثار ئه تھے میں اس ہیار کو دیکھا ے 
(دیوان سوم) 
عم دہر میں پستّی بلندی برسوں تک دیکھی ے میں (دیوان ششم) 
(م) میر کے ہاں زسائہٴ حال کے برخلاف بعض الفاظ کی تذکیر و تائیث 
میں فرق ے ۔ مثلڑ 
جان (مذکر) ع اس دم تئیں مجھ میں بھی اگر جان رے کا 
(دیران ارل) 
سیر (نذکر) ع کل سیر کیا ہم ےۓ سمندر کو بھی جا کر 
(دیوان اول) 
بلپل (مذکر) عخ گل و بلبل بہار میں دیکھا (دیوان اول) 
شام (ہذکر) ع اور ان کا بھی شام ہوتا ے ‏ (دیوان اول) 
قلم (مونٹ) ع قلم ہاتھ آگئی ہوگی تو سوسو غط لکھا ہوگا 
(دیوان اول) 
(مو) میر کہ ہاں جعع بناۓ کے کی طریقے ملتے ہیں : 
'لوں؟ لگا کر ع دیکھا نہ آسے دور سے بھی منتظروں ۓ 
(دیوان اول) 
ع ے اس کے حرف زیرلبی کا سبھوں ہیں ذکر 
(دیران اول) 
و کوہوں یىی کر تک بھی جا پہنچی ے سیرابی 
(دیوان اول) 
2 قصر و سان و منزل ایکوں کو سب جگہم ے 
(دیوان سوم) 


٦ڈ‎ 


ان لا کر ع ید تمھاری ان دلوں ڈوستان مڑہ جس کے غم میں 
سے خوں چکاں 

مر کے از‌اں]؛ 
جفائیں دیکھ لہاں ے وفائیاں دیکھیں (دیوان اول) 

بای گی جمع ”کہاں٤٤‏ 
عغ اس چرخ ے کیاں ہیں ہم ے بہت ادائیں (دیوان اول) 
مر جہاں ے لطف ہے ”؛ے لطفیاں؟' بناۓ ہیں وہاں ہارا سے پاریاں ‏ گزرتی 
-- گزرتیاں ٤‏ ساری ہے ساریان ؛ پاری ہے باریان ء مانی ے ہائیاں ء؛ 
جائی ے جالیاں ؛ ملىی ے سملیاں ء ہلی سے ہلیاں وغعرہ بناے ہیں ۔ 

یہ صورت عفت ؛ ضبیر ء قعل ؛ عرف سب میں مل٦ی‏ ے ۔ 


عم مدت رییں گی یاد ی۔ بات ہماریاں (دیوان اول) 
2 روۓ گزرتیاں ہیس وم رات ساریاں (دیون اول) 
عم جاں کاہیاں ہاری بہت سہل جانیاں (دیوان اول) 


قدیم اُردو میں جع کا ایک عام اصول یہ تھا کہ اگر فاعل جم ہے تو 
فعل بھی جم لاۓ تھے ۔ اٹھارویں دی میں یہ ایک عام مروج 
طریقہ تھا جس کی مثالیں ہم آبرو ء حامم وغیرہ کے ہاں بھی درج 
کر آۓ ہیں ۔ چی صورت کئی غزلوں اور بہت ے اشعار میں میر 


کے ہاں بھی می ۓ : 
خ عاشقوں میں برچھیاں چلوائیاں (دیوان اول) 
م ان ۓ باتیں ہی ہمیں بتلائیاں (دیوان اول) 


سم پلکیں جچھکا لیاں ہیں آنکھیں چرا لیاں ہیں (دیوان سوم) 
ان کے علاوہ چوٹ کی جع چوٹوں ؛ التفات کی جمم الفاتیں:ء ئیند 
کی لیندوں ء طرز کی طرزوں ؛ غم زدہ کی غم زدے ء بد وضعی کی 
بد وضعیں ء آوارہ ی آورگوں ء مزار کی مزاریں ؛ کثارہ کی کناریں ء 
اندوہگیں ى اندوہگیتٹوں وغیرہ سلئی ہیں ۔ 

(و) مبر عربی فارسی اس کے آخر میں ”'ی؟ لگا کر دو ام لیت ہیں ۔ 
ایک تو اس طریقے عے اسم فاعل بنا لیتے ہیں اور دوسرے ے 
صقت بنا لیتے ہیں ۔ قد اُردو میں بھی یہ طریقہ عام تھا ۔ اس دور 
کہ اور شاعروں کے ہاں بھی ید ملتا ے جس کی مثالیں ہم پھلے درح 
کو آنۓے ہیں ۔ میر کے ہاں اس کی یہ صورتیں ملتی ہیں ۔ 


. ۹و5 


سفری ‏ مسافر خ اباب لٹا راہ میں یاں پر سفری کا (دیوان اول) 
زابیری سےقیدی عخ چمن میں ہم بھی زنبیری رے ہیں 
(دیوان اول) 
تلاشی س متلاشیع جو کوئی قلاشی ہو ترا آہ کدھر جاۓ 
(دیوان اول) 
ع حبرتی ے یب آئیٹە کس کا (دیران ارل) 
نازک اس کے لب کی کیا کہیے (دیوان اول) 
عم جو ہو اغتیاری تو اودھر نہ جائیں 
(دیوان سوم) 
ان کے علاوہ غطرنای ء ہلا ؛ آزادک ء ہے خوارگی ء عیارگق وغیرہ 
بھی ملتے ہیں ۔ 


(ہ) قدیم اُردو میں ہندی اور فارسی ء عربی ء ترک لفظو ںکو و عطف ے 


جوڑ دیتے تھے ۔ میر کے دور میں بھی بھی صورت ملتی ے لیکرں 
میر کے بعد کے ذور میں ہندی و فارسی عربی لفظوںن کو وعطف اور 
علامت اضافت ہے جوڑۓ کا قاعدہ متروک کر دیا گیا جو آج قک 
رای ے اور ایک ایسی ے جا پابندی ہے جس نے قوتِ اظہار اور 
اغتصار کے ساتھ وسعت ییان کو عجروح کیا ے ۔۱۸ سير کے ہاں 
وعطف اور اضافت کی چند صورتی یە ہیں : 
وعطف ع ئفزش بڑی ہوئی تھی ولیکن ستبھل گیا (دیوان اول) 
عم اس رمز کو ولیکن معدود جالتے ہی زدیوات اول) 
ع لبی کا خویش و بھائی حیدرکٹرارکہتے ہیں (دیوان اول) 
ع کوئی اخلاص و پیار رہتا ے (دیران اول) 
اغاقفت ع اس طفل نا سمجھ کو کہاں تک پڑھائے (دیوان اول) 


(ےم) غباثر کے سلسلے میں بھی میر کے ہاں ایسی صورتقیں ملتی ہی جو 


بعد کے دور میں متروک ہو گئیں ؛ مثلو ضمیر واحد غائب ”'وہ؛؛ کی 
جمع غائژب ”وے“ ملی ے ۔ یہ صورت دیوارے اول سے دیوان 
ششم تک یکساں ہالی ہے ۔ ثلا : 
عخ موقوف محشر ہر ےے سو آتے بھی وے نہیں (دبوان اول) 
2 چو شہرہ نامور تھے یا رب کہاں گے وے (دیوان ششم) 


اور دوسری سورتیں بہ ہیں : 


ر(تئع 


ان ے سم چھوڑا ونا کو ان ۓ مہوت کو کیا ہوا 
: (دیوان اول) 
عم لم سیدھی طرح سے ان نے سرا سلام لیا 
(دیوان اول) 
الھوں کا ع نام آج کوئی یاں نہیں لیتا ے انھوں کا 
(دیوان اول) 
تیں (تو):'ة ‏ عح تیں آہ عشق بازی چوپڑ عجب بجھائی 
(دیران اول) 


کن نے حم لہ جالا تجھ ے یەکن ۓکہا تھا (دیوان ششم) 
انھوں میں خ انٹھوں میں جو کہ ترے حو سجدہ رہتے ہیں 
(دہوان اول) 
الھوں سے مخ خار و غس الجھے ہیں آپبھی جث الووں ے کیا : 
ر کھیں (دیوان چہارم) 
یہ کی چم ے ع برق و شرار و شعله و پروائہ سب ہیں ے 
(دیوان سوم] 
مجھ بجاۓ میرےع ترے لم آج کے آےۓ میں صبح کے مجھ پاس 
(دیوان ارل) 


ہ. عخ سنتؾے ہوٹک سٹو کہ پھر مجھ بعد (دیوان اول) 
تمھیں بجاۓ ‏ عح قلوار مارلا تو تجھیں کھیل سے ولے 


مھارے لے (دیوان اول) 
کاے کو مع ے تاب و تواں یوں میں کاے کو تف ہوتا 

(دیوان اول) 
جو اور سو عےع جو جو ظلم کے ہیں تم ے سو سو ہم ے 
کا استمال اُٹھاۓ ہیں (دیران اول) 


ان کے علاوہ ضعبر کے استمال کی ساری جدید صورتی بھی ملئی ہیں۔ 
ہم ۓ صرف وہ صورتیں دی ہیں جو آج کے دور ے منتلف ہیں ۔ 


(ہ) دع ُردو میں یه طریقهہ عام تھا کس عرب ؛ فارسی ؛ ہندی الفاظ کے 


تھ '”'پن؟““ یا ”'پنا یا "ہارا“' کے لاحقے ہے اسم فاعل بنا لیتے تھے۔ 
مثٹا ایک پنا (وعدت کے لے) ء دو پنا (دوئی کے لے) ؛ آدمی پنا 
(آدمیت کے لے) ۔ یا ”ہار ل5 کر جسے دیہار (دینے والا) ؛ 


اع 


کہُہار (کپنے واا) ء سثن پار (سنے والا) وغبرہ ۔ میر کے دور میں 
یہ اثرات کم ضرور ہو گۓے تھے لیکن عام بول چال کی زبان میں 
راج تھے ۔ انشاع ا خاں انشا ۓ لکھا سے کہ پراۓ دی والے 
'جاے والا“ کی جگہ ”جاۓ پار“ بولتے ہیں ۔ یں لفظ ان کی صحبت 
سے لئے شہر والے بھی بولتے ہیں ۔۱۹۶۶ میر کے ہاں اس کی یہ صورتیں 
ملی ہیں : 


ع اس کے عیار بن ۓ میرے ٹئیں (دیوان اول) 


دہلے پنے سے تن میں مہے جان ہی نہی (دیرات اول) 
عم اک شور ہی رہا ے دیوان پن میں اپنے (دیوان سوم) 
عم بیٹھ جا چلئے پار ہم بھی ہیں (دیوان اول) 


(۱۹) یہاں ہم ایسے فعل و متعلقاتِ فعل کا ذکر کریںے کے جو میر کے 


پاں ملتے ہیں اور بعد کے دور میں ترک کر دے گۓ ۔ یہ بات 
توجہ طلب ہے کم میر کی زبان پر برج بھاشا کا اثر واضحم ے جس 
کی طرف الا ۓ بھی ان الفاظ میں اشارہ کیا ے کب ۶“مبر ید تتی 
صاحب باوجود لہج“ اکبر آباد و شمول الفاظ برج و گوالیار در 
وقت تکام آز سبب تولد در مسر الخلافب ۔۶٢۲۰‏ میر کے لہجے میں 
جو لوج اور گھلاوٹ ے اس میں اج بھاشا کا اثر شامل ے ۔ 
میر کے افعال پر بھی یہ اثر واضح ہے ۔ چند صورتیں ید ہیں ۔ 
ماضی مطلق ع اس کی خائل کی پہیلی کہو تم بوجھے میر 
7 (دیوان سو 
نعل حال ع اس کا مه دیکھ رہا 6-.ِ یس 
۱ , (دیوان اول) 
2 اس ٹر گس مستائم کو کر یاد کڑھوں ہون 
(دیوان سوم) 
ع آگ سی اک دل میں سلگے ے کبھو بھڑک تو میر 
(دیوان اول) 
(دیوان سوم) 
یوں عٹا چاے کہ کرتا سے سفر کا عزم جزم 
(دیوان اول) 


مغ 


افعل حال 
امتمراری 
رر لے یق پ2 


زائد سے 


تھ 


م مم 


فعل اس مخ 


مضارع تد 
قبل ستتبل جح 
اد 
ع 


فعل ماضیشرطی ع 


ا 


آنھوں پہر لگا ہی پھرےۓے ے تمھارے ساتھ 

(دیوان اول) 
حکمت ے کچھ جوگردوں یکساں پھرا کرےۓ ہے 

(دبوان اول) 
سید پسر وہ پیارا ے گا امام ہاٹتا (دیوان اول) 
اس ظلم پیشہ کی یہ رسم قدج ہے کی 

(دیوان اول) 
یا تو یگاۓ ہی رہے ہوجے یا آمنا 

(دیوان اول) 
ہارے ضعف ي حالت سے دل قوی رکھیو 

(دیوان اول) 
ٹک داد ہی اہل لہ ہے چاہیو زدیران اول) 
خانہ خراب پوجیو اس دل کی چاہ کا 

(دیوان اول) 
دیکھ لیویں گر غی رکو تجھ پاس زدبوان اول) 
س ہی جاویں گے بہت ہجر میں اشاد رے 

(دیوان اول) 
شع و وی سے ا ا و و ا 

(دیوان اول) 
کر دے ے جس کا لاگے ہی وار ایک دو 

(دیوان اول) 


)٤(‏ مور ۓے شرم سے شرمانا۔ اوز جاہی تعے جاہنا مصادر ق شکلی بھی 


استمال ى ہی : 


خ سبح جو ہم بھی جا ٹتلے تو دیکھ کے کیا شرماے ہیں 


(دیوان دوم) 
(دیران ششم) 


میر کی غزلوں کا مطالعہ ہم کر چکے ہیں ۔ میر کو پورے طور سمجھنے 
کے لیے ضروری ے کہ ان کے دوسرے کلام کو بھی دیکھ لیا جاۓ ۔ غزل میں 
میر کی ذات رمز و کناپہ اور استعاروں کی زبان میں “چھپ کر آئی ہے لیکن 


دنع 


شنویوںل سس ان ي ذات گا الکغا ززاتہ یل کر پڑا ے ۔ اب تک مر یی 
ےم مٹتویائے سان آ چق ہی جن میرے. سے مم مثنویاں کلیات مر سر 
عبدالباری آسی ۴۱ میں ہیں اور تین مشنویاں۔۔۔ جوان و عروس ء در مبارکبادی 
کتخدائی بشن سنگھ پسر غورد راجہ ناگرمل اور مور امم ۔۔ ڈا کثر گیان چند 
ےۓے ذریافت کی ہیں چز کلیات میر (جلد دوم) مطبوعہ الہ آباد میں شامل ہیں ٢٢‏ 
میر کی ان تمام ۔شثنویوں کو موضوع کے اعتبار سے چار عدوالات میں تقسم کیا جا 
سکتا سے : 
(الف) غشایبں : () خواب و خیال ۔ (م) شعلہٴ شوق ۔ٴ (م) دریاۓ 
عشق ۔ (م) ععاملات عشق ۔ (ین) جوش عشق ۔ 
(ہ) اعجاز عشق ۔ (ے) حکایتِ عشق ۔ (مٹوی انغان 

پسر) ٢٢‏ ۔ (م) مور نام ۔ (و۹) جوان و عروس ۔ 

(ب) واقعاقل : () در بیانر سغ بازاں ۔ (م) در ییان ککمتخدائی 
آصسف الدولہ ہادر ۔ (م) در جشن ہولں و کتخدائی ۔ 
(م) مثنوی کتخدائی بشن سنگھ ۔ (ن) کہی کا بچد ۔ 
(و) سوہی بلی ۔ (ے) سرئیںٴ خروس ۔ (م) در یانِ 
ہو ی٢۲‏ (یو) ٹسنگ ئامب ۔ (,.ں) ساق نام ۔ 
() جنگ لام6 ؟۔ (+و) شکار تام ۔(م۱) شکار نامہ ۔ 

(جچ) ح۹س : (یم) در تعریف سگ و گرہ۔ (ہ) در تعریف پز٦٢‏ ۔ 
(م) در تعریف آغا رشید وطواط ۔ 

(د) ہجوت : درہجوے ان" غود ۔ (م) در ہجو غالہ* عود کے 
یس سیب شدت باران خراب شدہ بود ۔ (م) دو مذمت 
برشکال (م) در ہجو ا اہل ۔ (ك) در ہجو شخمے 
پیچداں ۔ (ہ) تيپه الجپال ۔ ز(ے) ازدر ٹاے۔ 
(اجگر ثامہ) (۸) در ہجو اکول ۔ (و) ذر نذبتر 
دلیا ۔ )١(‏ در بیان کنب ۔ (,ں) ہجو عاقل نام 
ناک ےکم بں سکگاں آئے ممام داشت۔ (وّ) دو مذمت 
آئیۓە دازے 

بر کا کال شاعری بنیادی طور پر صنف غزل میں ظاہر ہوا ے ۔ دوسری 

اصنافر سخن پر بھی میر کہ اسی مزاج غزل کی چھاپ ہے ء اسی لے میر کی 
شتویاں دوسری اُردو مثنویوں ہے سزاج ہیں بختاف ہیں ۔ ثتوی ایک ایسی نف 


2چْ٭- 


سخن ے جس میں دوسری اصتاك حسب ضرورت مل جل کر استعال میں آقی 
ہیں لیکن میر کی مشثنوبات پر ان کی ابی غزل کا گہرا اثر ۓے ۔ میر کی مشثئویات 
چی کمزوری ے اور یہی ان ک قوت ہے ۔ میر کسی بھی صنف سخن میں 
طبع آزمائی کر رے ہوں وہ اپنے مڑاج کے دائرے ہے ہاہر نہیں جاۓ ۔ ان ک 
مثنویوں پر غخصوصیت کے ساتھ ان کی عشقیہ مثنویوں پر یہ رلگ ہہت گہرا ے۔ 
ان کی عشتی۔ شنویوں کا تعداد و ے ۔ ان میں ے تین شنویوں ۔۔۔۔ خواب و غیال 
جوشر عشق اور معاملاتر عشق ۔۔ میں آپ بیتی بیان کی گئی ے اور باق چھ 
شنویوں میں جگ بٹی ہے لیکن جگ ہی میں بھی ء جہاں تک احساس و جذہہ 
کا تعلق ے ء عیر کی شخصیت اور ان کہ اپنے تجرے کے اثرات واضح طور پر 
موچزٰد یں - ۱ 
مشنوی *خواب و غیال“ میں میر ۓے اپٹی وب کو ظاہر نہیں کیا ے 

لیکن مثنوی کے آغر میں ید بات واضح ہو جاق ے که وہ صورت جو شاعر کو 
چائد میں نظر آئی تھی دراصل اسی ممبوبہ کی صورت تھی جو اب ”خواب و غیالٴ 
ان گئی ہے ۔ یہ کوئی ان کی عزیز رئۓ دار تھی اور ایک ہی گھر کے حمعے 
ہیں رہی تھی ۔ یم تاثر نہ صرف اس مثنوی کے مطالعے ہے سامنے آتا ے بلک 
میر ۓ اہی غزلوں کے اشعار میں بھی اس طرف اشارے کے ہیں : 

ہم دوے پرچند کہ ہم غالك ہیں دوئوں لیکن 

روشررء۔۔اشق و معشوق جسدا رہتے ہیی 

لی نل غضساشق و سشوق کے رنگ 

چدا رہتے ہے ہم وہ ایک گھر میں 

مثنوی ”'خواب و خیال“' میے مر ۓے بتایا ے کہ جپ متدر انھں 

اکبر آباد سے دلی کھینچ لایا تو جذبات پر قابو پا ۓ کی کوشش ہیں انھیں جنون 
ہوگیا ۔ اس جنون کا ذکر الھوں ۓ '”'ذکر میر“٢‏ میں بھ یکیا ے لیکن وہان 
اتھوں ۓ اے خان آرزو کی دشّی ے ملا دیا ے ج بکہ ”'خواب و غیال۶“ می 
عم 'جگر رغخعمتاۓ میں رغصت ہوا؟“ لکھ کر بتایا ے کہ دراصل جتون کا باعث 
چی عشق تھاع اس رکۓے رکتے جنوں ہوگیا 8ے میر؟' میں ''اڑ صحیتم 
احتراز“ اور ''مردم از من گربزاں۲۸۷/۷ کہ الفاظ ے اس بات کا اظہار کیا 
ے کہ خات آرزو اور اہل_ حائ سے ان کی طرف کوئی توجہ نهیں کی ؛ لیکن مٹتوی 


کے اشعار ے معلوم ہوتا ے کم فرط الدوہ ے سب گریە ناک تھے : 


زرہی گر جاں میرے احباب کو ڑا دیویں سب گھر کے اسباب کو 


نا 


ہوۓ پاس کوئی تفساوت سے ہو سرانیعم کسوئی عبت ہے ہسو 
کوئی فرطر اندوہ ہے گریت نساک _ گرییاںکسو کا مرے غم ے چاک 
میر کا یہ بیان اس لے صحیح معلوم ہوتا ے کم یہ مثتوی ان کے دیوان اول 
میں موجود ے اور اس مشنوی کے لکھے تک میر کے تعاقات غارے آرڑو ہے 
کشیدہ نہیں ہوۓ تھے جس کا ثبوت ”کات الشعرا“ میں خان آرزو کا ترجعە اوز 
'استاد و پیر و مرشدر بندہ“ کے الفاظ ہیں ۔ مشوی ''خواب و غیال“ میں مبر 
کا اپنا تجرہہ ہوری شدت کے ساتھ شعر کے ساتے میں ڈھل گیا ۓ ۔ اس میں 
عشق ى کیئیت کا اتنا "پر درد بیان ے کہ اس سطح پر کوئی اور شتوی اس کو 
ہیں پہنچی ۔ مثنویورے میں عام طور پر شاعر ایک ڈرامہ اگار کی طرح دوسروں 
کہ جذبات و واقعات کی کہائی بیان کرتا سے لیکن مبر ۓ اپنی عشقی مثنویوں می 
عموماً اور انْ تین مشنویوں میں خصوصاً اپنے ڈاتی ہرے کو موضوع سخن بنا کر 
حقیقی جذہات کا اظہپاز کیا ہے ۔ اس مشثتنوی میں مبر عود بنیادی کردار کی حیثیت 
سے سامتے آاۓ ہیں اور ان کے عشق کے سچے جذبات کی پرکیف تصویر سامتے 
آی ے جو پڑھنے والے کو بھی اینے ساتھ بھا لے جاٹی ے ۔ بان ییان میں وہ 
ربط بھی ے جو طویل نظم کہ لیے فی لحاظ ے ضروری ے اور احساس و 
جذبە کی وہ شدت بھی جو شاعرائہ اثر کے لے بنیادی اہعیت رکھتی ے ۔ اس 
مثنوی میں کوئی قصد نہیں ہے لیکن یە مثنوی آج بھی دلچسپ اور "پر اثر ے ۔ 
یم مثشنوی ئہ صرف سواعم میر کے لحاظ سے اہم ہسے بلک حقیقی احساس و جذہم 
کے اظپار کے اعتبار ے بھی۔ میر کی بہترین مشنویوں میں ہے ایک سے ۔ اس 
مثنوی میں میر کے اس جذب۔ہٴ عشق کا بھرپور اظہار ہوا ے جو ان کی ساری 
عشقيہ شاعری پر حاوی ے ۔ 

ثنوی ”“جوشر عشق“ میں بہی میر نۓ اپنے ایک عشق کو موضوع سخن 
بنایا ے ۔ اس سے اضطراب کی ایسی شدت اور عشق ےے پیدا ہوۓ والی 
ے قراری تا ایسا اظہار ملتا ے کم یہ ثشنوی ایک سہجور عاشق کے چذبات کی 
سچی تصوبر بن گی ہے ۔ اس میں گہرسے درد ء کھوئی کھوئی سی فضاء دم 
گھٹنے کی س یکیفیت ء حسرت و اس کا عالم ء اد یوب میں عاشق کی ے قراری 
اؤر عشقیہ جذبات کا اظیار ہوا ے لیکن وم بجر ء جو میں نے اس مثنوی ہیں 
استعال کی ہے ؛ اس اثر کو مثنوی خواب و خیال کی سطح تک پہنچنے نہیں دیتی ۔ 

"معاملاتِ عشق؟ میں سیر ۓ اپنے. ایک اور عشق کی کہائی ستائی ے ۔ 
مشنوی کے پھۓ حصے میں عشق کی تعریف کرکےہ میر نۓ پہلے عشق کا ایک یرد 


لے 


تصور پیش کیا ے اور پھر اس تصور کو عشق کے خالص بادی تصور ے 
ملا دیا ے ۔ اس ٹنوی میں سات "معاملات'' نیان کے گۓ ہیں جن ے اس 
عشق کا سارا سقر سامنے آ چاتا ے اور آخریٰ ”معاملے“ میں وصل عبوب کا 
مژدہ بھی سنا دیا ے : 

بارے کچھ بڑھ گیا بارا ربط ہو کا پھر لی دو طرف ے بط 

ایک درں ہم وے سٹصل بیٹھے اہۓے دل خواہ دوٹورے مل یٹھے 

شوق کا سب کہا قبول ہوا یعنی مقصسود دل حصسول ہوا 

واسطے جس کے تھا میں آوارہ پاتھ آئی مرے وہہ سارہ 

گھب گہے دست دی ہم آغوشی ہعسری ؛: ہم کناری ء ہم دوٹی 
عشق زندگ کی سب ے بڑی سچائی ہے ۔ یہ ایک ایسا ابدی ڈیہ ے جس کا 
بنیادی رنگ ہمیشہ وہی رہتا ے جو مبر ۓۓ اس مشثنوی میں پیش کیا ے ۔ یم 
واحد شتوی ہے جس میں میر کی دعاع ”وصل اس کا خدا نصیب کرے؟“ قبول 
ہوٹی ہے ۔ لیکن وصل کے بعد ہجر کی شام آ جاق ے اور میر پھر ای کرب و 
امطراب میں ڈوب جاے ہیں < اس مثنوی کی ایک غصوصیت یہ ے کد اس میں 
ابتداۓ عشق یعٔی ع ”دل جگر سے گزر گی وہ ٹاہ“ ہے لے کر انتہاع ' یمنی 
مقصہود دل حصول ہواٴ تک سارا سفر پیان کیا ہے ۔ اس میں وه چھوے چھوۓٗ 
معاملات بھی آ گۓ ہیں جن ہے عشق کی زندگ عبارت ہے ۔ یہ مثنوی عشق کی 
ایک ایسیکہپانی ہے جو ہمیشہ اسی طرح دہرائی جاتی رے گی ۔ اس ثنوی کی فضا 
ہیں گھٹن کے بجاۓ شکفتگی ہے ء حسرت و الم کے بجاۓ ناز و نیاز کی سرخوشی 
ہے ء حتبٰی کہ وصل کے بعد جدائی میں بھی وہ ڈھا دینے وا ی کیفیت نہی ے جو 
میر ى دوسری عشقیہ مٹنویوں میں ملتی سے ۔ تسلسل اور نی ربط ىیر کی ساری 
ثنویوں کی مشٹرک غصوصیت ہے اور ”معاملاتِ ءشق؟“ میں یہ ربط اتنا گہرا 
ہے کہ ثنوی کا فبٔی اثر بڑھ جاتا ے ۔ 

ان تین شنوبوں کے علاوہ دوسری عشقیہ مشنوبوں میں میر ۓ اپنے زماۓ 

کے معروف قصوں کو موضوع_ سخن بنایا ے ۔ ”'شعلہٴ عشق“ اور ”'دریاۓ 
عشق؟' میر کی ممائندہ مشنویاں ہیں ۔ ''شعلہٴ عشق۶“ کا اصل ام اا مل * شوق؟ 
تھا ۔ فورٹ ولیم کالج کے سطبوعد ''کلیات می“ میں بھی اس کا نام ''شعلہ* 
شوقٴ۲۹ ہی درج ے ۔ ایسا معلوم ہوتا ے کہ بعد میں ”'کلیاتِ مبرٴ سپ 
کرۓ والوں ۓ یہ دیکھ کر کہ سب مشثنویوں میں عشق کا لفظ استمال ہوا ے 
اس میں ''شیق“ کے پچاۓ ''عشق“ کر دیا ۔٢۳۰‏ قاضی عبدالودود ۓ لکھا 


پر 


ے کی ”بر ے جو واقعہ بیان کیا ے وہ میر شس الدین فتیر دہلوی کی ایک 
مثنوی 'شعلهٴ شوق؟ سے قبل نظم ہو چکا تھا ۔۳۱۶ فقیر دہلوی کی اس فازسی 
مثنوی میں ؛ جس کا تارغی نام ”تصویر عبت“ (۵۹؛ ۱۰۰/۱ع) ے :؛ بمو کا 
نام رام چند ے ۔ باق قصہ وہی ے جو سیر کی مثنوی ”'شعلءٴ عشق““' میں ملتا 


ہے.۔ 6 بجی مشثنوی ہیر کی بشثتوی کا ماخذ ے ۔ شوق یعوی ۓ ''یادگار 


وطن ۳۳۶۶ میں لکھا ے کہ عشق کا یہ عجیب و غریب واتعہء چو فرضی نہیں اصلی 
ے ؛ عظم آباد میں پیش آیا تھا ۔ لیکن اس میں جو واقعم لکھا ے وہ مر کی مٹنوی 
کے قصے سے مختاف ہیں ؛ صرف شعلے والا حصہ مائل ے ۔ شوق نیموی ۓ ای 
مثنوی ”'سوز و گداز“ میں عظم آباد کے اسی واقعے کو نظم کیا ے جب کہ مہر 
ۓے ابی شثنوی ک بنیاد فتبر دہلوی کی مثنوی ”'تصویر عبت“ پر رکھی ے ۔ 
شنوی ”'شعلهٴ شوق“ کے شروع میں میر ۓے پبس اشعار میں عشق کی 
اہمیت اور اس کے تصور پر روشنی ڈا ی ہے ۔ اس کے بعد قصہ شروع ہوتا ہے 
جس میں بتایا ے کہ پٹنہ میں ایک خوش اندام نوجوان پرس رام رہتا تھا جس 
کے حسن و چال کی ہر طرف دعوم تھی ۔ اس کا ایک عاشق تھا جو پرس رام 
کو پر دم اپنے ساتھ رکھتا تھا ۔ چب پرس رام کی شادی ہو گئی تو میاں بیوی 
میں اتنی عبت بڑھی کہ وہ ایک دوسرے کے بغیر ایک لمحم نہیں وہ سکتے تھے ۔ 
ایک دن فرصت پا کر جب 'پرس رام اپنے عاشق کے پاس آیا تو اس نۓ بپت _گلا 
کیا ۔ پرس رام ۓ کہا کم وہ ابی بیوی کی عبت میں گرفتار ے جو اس ے 
انی عبت کرق ے کم اگر کوئی ہری خبر انے جھوٹوں بھی سنا دے تو وہ 
جان دے دے ۔ یں سن کر غاشق ۓ کہا کہ شاید تو یہ بات بھول گیا ے کەہ 
عورتوں کا مکر مشہور سے : !ُ 
ونا کں ۓ ان اقصوں میں سے کی موا شوے کس کا کم وہ پھر ئەہ جی 
جہاں میں قریب آدں کا مشہور ہے زبائوں پە مکر ات کا مذکور ے 
پرس رام کی بیوی کی وفا کا امتحان کرۓ کے لے ایک شخص بھیجا گیا جس نۓ 
چا کر جیا کء پرس رام نہاے ہوۓ درہا میں ڈوب کر ض گیا ے۔ اس گی 
ببیوی ۓ ید غبر ستتے ہی آہ سرد کھہنچی ؛ زمین پر گری اورسی گی ۔ وہ شخص 
واپس آیا اور پرس رام کو اس سانے کی اطلاع دی ۔ ے خود و ے حواس ہ وکر 
پرس رام بھاگا ہوا گھر آیا اور اس پیکر سردہ کے پاس گر گیا ۔ لیکن اب کیا 
ہو سکتا تھا ۔ دریا پر لے جا کر اس کا کیریا کرم کیا ۔ اس کے بعد پرس رام کی 
حالت بھی غبر ہوگئی ۔ سبر و ہوش جاۓ رے ۔ ے قراری و اضبطراب کے عالم 


ف8۲ 


میں وہ دن رات آہ و زاری کرتا ۔ پرس رام کی وہی عالت ہوگئی جو سیر کی اس 
وقت ہو گئٔی تھی جب وہ اآکبجر آباد سے دلی آ کر مجٹون ہو گئۓے تھے اور جس 
کیا اظہار مٹنوی ”'خواب و خیال“ کے اس شعر میں کیا تھا ء 

جگر جور گردوں ے خوں ہو گیا جھے رکتے رکتے جتنوں ہو گیا 
پرس رام کے چنون و اغضطراب کو بھی ایک ایسے ہی شعر ے ظاہر کیا ے : 

جگر غم میں یک لخت غوں ہو گیا رکا دل کی آغسر جنورے ہوگیا 
اسی عالم جنوں میں وہ ایک دن ثشام دریا پر گیا ۔ جب رات ہو گئی تو وہی 
رہ گیا ۔ قریب ہی ایک چھیرا رہتا تھا ۔ پرس رام ے سنا کم چھیرے کی یوی 
کہ رہی ے کہ اب تو رات کو دریا میں جال نہیں ڈالتا ۔ ہارے ہاںل تو اب 
کھاۓ کو بھی کچھ نہیں رہا ۔ حچبیرے ۓ جواب دیا کہ وہ تو تنگ دستی ےے 
غود تنگ آ گیا ے لیکن کیا کرے کی روڑ عے شام کو جب دریا میں جال 
ڈاتا ے تو ایک ”'شعلہٴ تند ء “پر پیچ و تاب“ آسان ہے اترتا ے ۔ کبھی دریای 
طرف آتا ے اورکبھی جنگل کی طرف جاتا ے اورع '' کے ے پرس رام تو ے 
کہاں'؛ ۔ اہی جان کے خوف ے وہ اب دریا پر نہیں جاتا ۔ پرس رام ۓ یہ 
باتیں سنیں تو صیح کو اپنے عاشق کے پاس آیا اور کہا کہ آج رات کو کشتی 
میں سیر کو چلیں گے ۔ عاشق بہت خوش ہوا اور شام ہوۓ ہی دریا کی طرف 
چل دے ۔ راستے میں پرس رام ۓ کیا کہ یہاں ایک مچھیرا رہتا ے ۔ وہ دریا 
سے واقف ے ۔ رات کا وقت ہے ۔ اہے ساتھ لے لیں تو اچھا ے ۔ جب سب 
کشی میں یٹھ کر دریا میں چلے تو پرس رام ۓ مچھیرے سے ہوچھا کە وہ 
”فلس“ حر ٣ق؟؛‏ کہان آتا ے ؟ ابھی وء یں بات کر ہی رہا تھا کی وہ شعدے 
تمودار ہوا اور تڑپ کر : 

پکارا کہسانے ے پرس رام تو محبت کا ٹک دیکھ اسسام تو 
پرس رام یہ آواز سن کر ے قرار ہو گیا ۔کشتی ےہ دریا میں اترا اور یوں 
غاطب ہوا : 

کہ میں۔ہوں پرس رام خائہ غراب سا دل بھی اس آگ سے ے کہاب 
کچھ شعلہ اس کی طرف بڑھا اور کچھ پرس رام شعلے کی طرف بڑھا ء ہاں تک 
کہ دوئوں گرم جوشی کے ساتھ ایک دوسرے ہے بغل گیر ہو گۓ ۔ کچھ دیر 
وہ شعلء بھڑک کر جلتا رہا ۔ پھر ادھر اُدھر چلنے لگا ۔ پھر پائی میں آیا جس ہے 
ایک دم روشنی ہو گئی اور غائب ہو گیا ۔ جب اہل کشتی کو ہوش آیا تو 
دیکھا کہ پرس رام نہیں ہے ۔ اے دور و لزدیک تلاش کیا مگر ۓ سود ۔ 


٦٦ 


چھیرے ہے کہا اس ۓے پرس رام کو شعلے کی طرف جاۓ دیکھا تھا اور یہ 
بھی دیکھا تھا کہ وہ اور شعلد ایک ہو گۓ ہیں لیکن پھر معلوم نہیں کیا ہوا ۔ 
اس کے بعد ان اشعار پر مثٹنوی تم ہو جاتی ہے : 
بہت جی چجلاۓ ہیں اس عشق ے بہت گھر لٹاۓ ہی اس عشق ۓ 
فسالوں سے اس کے لبالب سے دہر ‏ جلاے ہیں اس تند آتش ۓ شہر 
اس شثنوی میں جو قصہ بیان ہوا ے وہ ایک حد تک واقعای ے ۔ دو السائوں 
کا ایک دوسرے ے اتی عہت کرنا کہ وہ ایک دوسرے کے لیے جان دے دیں ء 
نامکن بات نہیں ے ۔ یہ قصہ پرسوں عوام میں بونہی مشہرر رہا ہوکا اور پھر 
رفتہ رفتہ تصور ہجر ے مضطرب ہوکر اجتاعی تفیٹل ۓ اس میں شعلے کا 
سافوق الفطرت واتعب :۔مل کر کے ان دونوں کو ایک بار پھر سلسلہٴ“ وصل میں 
پوس ت کر دیا اور حبرت انگیز سرت حاصل کر کے خغود کو آسودہ کر لیا ۔ مشرق 
کی داستائوں میں سہۓ کے بعد وصل عبوب ایک عام بات ےت 

اس مثنوی میں تہ صرف جذبات نگاری اثر انگیز ے بلکەہ یوں حسوس ہوا 
ہے کت خود سیر کے جذباتِ عشق بھی اس مثنوی کے مزاج میں شامل ہیں ۔ مبر 
گے ہاں ھی صورت ان کی دوسری شہور شنوی ”دریاۓ عشق؟' میں ملتی ے ۔ 

”دریاۓ عشق؟ کے قعے میں کوئی مافوق الفطرت عنصر شامل نہی ے ۔ 
یہ مثنوی اپنے زماۓ میں بہت مقبول ہوئی ۔ سرزا علی لطف ۓ میر ی زندگ ہی 
میں ن٢۱‏ /,.. رع میں لکھا کہ ''طرز شوی کی بھی ان کی بت خوب سے ؛ 
غصوصاً ”دریاۓ عشق“ جو ان کی ثنوی ے ء اک ۔ہہاں کے سغوب ے ۔٣۶٣۳‏ 

دریاۓ عشق میر کی ایک ائندہ مٹوی ے ۔ اس میں بھی میں ۓ 
ابتدا میں تعصور عشق پر روشنی ڈا ی ے ۔ اشعار کو پڑھ کر یہ تاثر پیدا 
ہوتا ے کہ یم ساری کائنات ء دنیا کا سارا نظام عشق کے مور پر گھوم رہا 
ہے ۔ شعهٴ شوق میں عشق شادی کے بعد میاں یوی کے درمیان پیدا ہوتا ے 
ایکن درباۓ عشق میں ایک عاشق مزاج لالہ رغسار جوانر رعنا کا تعارف کرایا 
جاا ے جو خوش صورتوں سے انس رکھتا تھا اور اس وقت کسی عبوب کے 
ئہ ہوۓ کی وج سے ے صبر و ے قرار تھا ۔ ایک دن وہ باغ کی سیر کو گیا 
تو اچالک اس کی نظر ایک ماہ پارہ پر پڑی جو غرقے ے۔ غو_ نظارہ تھی ۔ اسے 
دیکھتے ہی اس کا بر رخبت ہوا اور جب وه چلىی کی تو وہ اس کے عشق 
بلاخیز میں بری طرح گرفتار ہو گیا اور پھر دئیا کو چھوڑ کر محبوب کے در پر 
سرے کے ارادے ے آ بیٹھا ۔ کچھ ہی دن بعد اس کے عشق کا چرچا عام ہوۓ 


ے ۴ 


لگا ۔ بدنامی کے ڈر سے لڑک والوں ے اس لوجوان کو مار ڈالتے کا متصویہ پنایا 
لیکن یں سوچ کر کس اس سے تو اور بدلامی ہوک اسے دیوائه مشہور کر دیا ۔ 
دیواۓ اور پتھر کا چوئی ذامن کا ساتھ ہے ۔ کسی نے اس کے پتھر مارے اور 
کوقی تاوار لے کر اس کے عر ہر ا گیا لیکن وہ تو پر چیڑ سۓ ے نیاڑ عیال 
محبوب میں عو تھا ۔ کسی طرح بھی در یار ے تس ٹلا۔ تتیجب بی ہوا کے یہ 
ماچرا مشہور ہو گیا اور رسوائیوں کا شور دور و نزدیک پہنچ گیا ۔ لڑکی کے 
گھر والوں ۓ طے کیا کہ لڑی کو دایہ کے ساتھ دریا پار عزیزوں کے ہاں بھیج 
دیا جاۓ اور جب یم بلا ٹل جاۓ تو اےۓ واپس بلا لیا جاۓ ۔ جب لڑکی عافے 
میں بیٹھ کر گھر سے چلی تو یہ عاشق ژار بھی ساتھ ہو لیا اور آہ و زاری کے 
ساتھ اپنے چذیات کا اظہار کرۓ لگا ۔ چہان دیدہ دای ۓ جب ود بائیں میں 
تو اس ے نوجوان کو اپنے پاس بلایا ۔ اے تسل دی اور کہا کہ اب ہجر کا 
زمائہ ختم ہو گیا ے ۔ لڑک بھی سخت دل تنگ ے ۔ تیرے بغیر اس کا یہ 
راستہ کٹنا مشکل سے ۔ بائیں کرۓے کمرۓ جبکشتی دریا کے بیچ پہنچی تو دایہ 
ۓے لڑی ک جوق دریا میں پھینک دی اور کہا ”۶ کیسے افسوس کی بات ے کے 
تیرے عبوب کی جوتی موج دریا سے ہم آغوش ہو اور تو انے وابس ئہ لاۓ“؟۔ 
دایء کی یں بات سن کر نوجوان دریا می ںکود گیا اور ڈوب گیا ۔ دایہ لڑی کو دریا 
پار لے کر چلی گئی ۔ ایک ہفتے بعد لڑکی ےۓ کہا کە اب تو وہ ڈوب چکا ے ۔ 
سارے ہنگامہے اور فساد ختم ہو گئۓے ہیں ء ہمیں واپس چلنا چاہے ۔ دای اور لڑک 
کافتی. مر سوار پڑ کر دای مںڈ تو اڑی ۓ کیا ”اس جہ جا آۓ مہا 
وہ نوجوان ڈوبا تھا تو مجھے بتانا تاکہ میں بھی دیکھوں'“' ۔ جب کشنی بیچ دریا 
کے پہنچی تو دای۔ہ ۓ کہا کہ وہ ىاجرا یہاں ہوا تھا ۔ یہ سنتے ہی وہ ؛ کہاں 
کہاں“ کہەکر دریا میں گر گئی اور ڈرب گئی ۔ تبراکوں ۓ تلاش کیا مگر پتا 
لہ چلا ۔ گھر والوں ۓ جال ڈلواۓ تو دیکھا کہ وہ آوجوان اور مہ پارہ مر دہ 
حالت ہیں ایک دوسرے ہے پیوست جال میں آ گۓ ہیں ۔ ایک کا ہاتھ ایک ی 
بالیں پر ے اور لب ایک دوسرے ے پیوست ہیں ۔ ایسا معلوم ہوتا تھا کہ یں 
دونوں ایک قالب ہیں ۔ انھیں الگ کرنۓ کی کوشش کي, گئی مگر ے سود ۔ وہ تو 
ایک دوسرے میں گم ہو چکے تھے ۔ شنوی اسی المیہ وصل پر خغتّم ہو جاق ے ۔ 

اس مشتوی کا قب ہیر کا طبع زاذ ہی ے ۔ بشثوی ؟”'تضٰا و قد“ 
(۶۱۰۴۰]ہ۔ ١مع))‏ میں کسی شاعر ےۓ فارسی میں اے لظم کیا تھا ۔۴۵ 
اس بات کا تقوی اِمکان ے کہ میر کی مشنوی کا ماغذ بھی مثنوی ہے ۔ کلیات مبر 


۹۲۸ 
کے لسعے' رامہور ے معلوم ہوتا ے کب میر ۓے اس ثمعے کو فارسی نئثر٦۴‏ 
میں بھی لکھا تھا ۔ ستوی دریاۓ عشق اور دریاے عشق (نٹر فارسی) کے تقابلی 


مطالعے سے یہ بات سامنے آی سے کم پہلے مر ۓ اے لثر میں لکھا اور پھر اس : 


کی مدد ے اے نظ مکر دیا ۔ک بعد میں یم مثنوی اتی مقبول ہوئی کہ غلام ہمدانی 
مصحئی نے بھی اسی قصے کو !بی مثنوی ”بجر المحبت“ میں موضوع سخن نایا 
اور اعتراف کیا کە : 
میر صاحب ۓے پھلے نظم کیسا میں ۓ بعد وو کے ریز و پر ڑکیا 
مبر کی اس شنوی میں جذبہ“ عشق کا ایسا بھرپور اظہار ہوا ے کہ شاعری و 
فن کے لحاظ ے یم اُردو زبان کی ہہترین شنویوں میں ے ایک ے ۔ 

مثتوی عشتیہ (افغان پسر) میں پیروئن شادی شدہ عورت ے لیکن افغان 
پسر اور یہ عورت ایک دوسرے پر عاشق ہو جاے ہیں ۔ جب اس کا شوہر سس 
جاتا ے اور وہ سی ہوق ے تو عاشق_ صادق افغان پسر بھی اس کے بلاۓ پر 
آگ می ںکود پڑتا ے لیکن لوگ ١ہے‏ تال لیتے!'ہیں ۔ ابھی وہ جی ہوئی حالت میں 
پیڑ کے لیے یٹھا تھا کہ اس عورت کی روح آتی ے اور اےے اپنے ساتھ لے جاتی ے۔ 

"مور نام“ میں ایک مور رای پر عاشق ہو جاتا ے ۔ راجہ کو معلوم 
ہوتا ے تو وہ ناراض ہوتا ے اور مور رائی کے کہنے پر جنگل کی طرف اڑ جاتا 
ے ۔ راج اسے مارۓ کے لیے وج لے کر چاتا سے لیکن راجہ اور اس کی فوج 
کے آۓ سے پہلے ہی مور کی آتشِ عشق ے سارا جنگل جل کر راکھ ہو جاتا 
ے اور تلاش کرۓ پر مور کا مردہ جسم راج کے ہاتھ آتا ہے ۔ رانی اس خبر 

”اعجاز عشق*“ میں ایک جوان ایک ترسا لڑکی پر عاشق ہو جاتا ے اور 
آہ و زاری ے ایک دنیا کو سر پر اٹھا لیا ے ۔ اتفاق ے ایک درویش کا ادھر 
ے گزر ہوتا ے اور وہ اس کی عالتر زار پر رحم کھا کر اس کا پیغام عحبوہە 
تک پہنچاۓ جاتا ے ۔ محبوبں یں سن کر صرف اتنا کی ے کہ وہ عاشق جو 
سر عام آہ زاری کرے اس کا سس جانا ہی بہتر ے ۔ درویش آ کر ید بات بتاتا 
ے تو توجوان عاشق غش کھا کر گرتا ے اور مس جاتا ے ۔ درویش واہس جا کر 


ت۔ یسویں عدی کا مشہور انگریزی شاعر ڈبلیو ےی ۔ بیٹی (6818 لا .ظ ۷۷۰) 
پہلے اپنے خیالات کو نثر میں لکھتا تھا اور پھر اس نثر کو نظم کا چامم پینا 
دبتا تھا۔ (ج۔چ) 


و بے تت پر ٭ 


۹ 


حبوبں کو یہ واتعہ سناتا ے تو وہ بھی جان دے دیتی ے ۔ 

مشنوی '۶۔حکایت عشق“ میں ایک لوجوان مسافر ایک سرائے میں ٹھہرتا 
ہے اور بمار ہو جاتا ے ۔ اسی اثنا میں ایک برات اسی سراۓ میں آ کر ٹھہرق 
ہے ۔ یہ بیار لوجوان اس لڑک پر عاشق ہو جاتا ے جس کی شادی کے لے بے 
برات کسی دوسرے شہر جا رہی تھی ۔ دوسرے دن وہ برات چلى ۔جای ے ۔ 
لوجوان فراقِ یار میں ے قرار مہینوں کمرے سے باہر نہیں لکلتا ۔ ایک دن 
کمرے کی عبفائی کے لیے ہ سہترانی کے کہنے پر وہ اس کمرے میں آ جاتا ے 
جہاں اس کی بوبە ٹھہری تھی ۔ دیوار پر سپندی لگے ہاتھوں کے نشان دیکھ 
کر اس کی حالت غیر ہو جاتی ے اور اسی عالم_ اضطراب میں اس یق رفح پرواز 
کر جا ہے ۔ کچھ عرصے بعد وہ لڑی اہنے خاوند کے ساتھ اسی سراے میں 
تصہرق ہے ۔ سہترانی یہ واقعد ایے ستاتی ہے اور لڑی کے کہنے پر اسے نوجوان کی 
قہر پر لے جای ے۔ جیسے وہ وہاں پہنچتی ے ہ قبر شق ہو جاتی ے اور وہ قبر میں 
چلی چاتی ے ۔ سہترانی واپس آ کر اس کے شوہ رکو خبرکرق ے تو وہ بیل داروں 
کو لے کر قبر کھدواتا ے ۔کیا دیکھتا ےہ وہ اپنے عاشق کے گلے سے لگی ہوئی 
ہے اور س چق ہے ۔ انھیں جدا کرتنۓ کی کوشش کی جاق ے مکر ے سود ۔ 

مر کی شنویوں میں ان کی عشقیہ مثنوبوں کی اہمیت اس لے زیادہ ے کہ 
چان میر کی شخصیت و سیرت کھل کر سامۓے آتی ہے ۔ ان مثنویوں میں میر ۓ 
مثنوی کی عام بیئت کو استعال نہیں کیا ہے ۔ مبر کی مثویاں ؛ مواۓ 
'”اعجاز عشق؟' کے ء حمد ؛ لعت ؛ منقبت وغیرہ سے شروع نہیں ہوتیں بلکد آغاڑ 
میں وہ عشق کی تعریف و توصیف میں بہت سے اشعار پیش کر کے سنے یا پڑھنے 


والے کو عشق کی ہمدگیر صفات ؛ زندگی و کائنات میں اس کی اہعیت سے روشٹاس 


کراے ہیں ۔ ان ابتدائی اشعار کو پڑھ کر ایسا معلوم ہوتا ے کہ کائنات اور 
اس کا نظامء انسان اور خدا کے مابین سارے رشتوں کی بنیاد میں عشق کارفرما ے ۔ 
میر کے ہاں عشق کا یہ ویسا ہی تصور ہے جیسا اقبال کے پاں ایک فلسفہٴ حیات 
ین کر ہارے زماۓ میں مقبول ہوا ہے ع ''عشق ی ابتدا عجب ؛ عشق کی اتا 
عجب“ ۔ اقبال کے پاں عشق میں یہ طاقت ے کہ وہ کوہسار کو اپنے کالدھوں 
پر اٹھاٴسّكا ہے ۔ ععق ىم جبریل بھی ے اور دل مصطفٔی بھی ء جس کے 
مضراپ و تار ہے ئغمہ پاۓ حیات پھوٹۓے ہیں۔ مپر کے ہادرے عشق ایک بجر 
ےۓکنار ہے جو ساری زندی پر حاوی سے ۔ ”'شعلہٴ شوق“ کہ یہ تین شعر سنے ٠‏ 
محبت ہي اس کارغخاۓ میں ہے محبت ہے سب کچھ زماۓ میں ے 
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عبت ہے ہے انتظام_ جہساںیل محبت سے گردش میں ہے آمای 

اس آتش ےگرہی ے خورشیدا میں ٴ ھی ڈرے کی جانے وموبید میں 
''معاملات عشق؟' کے ید شعر دیکھے ٭ 

کچھ حقیقت لہ پوچھ کیا ے عشق .مق اگر سمجھو تو غدا ے عشق 

عشق ہی عشق ہے نہیں ہے کچھ عشق بن مم کہر کہیں ے کچھ 

عشق تياجر رسول ہوآیا ار ۓ پہیغام عشق پہنچایا 

عشق عالى جتناب رکهتا ہے چجبرشل و کتاب رکهھتا ے 
میر کی شثنویوں اور ان کے کرداروں کے طرز عمل کو عشق کے اسی تصور کی 
روشنی میں دیکھنے سے ان کے معتی سسمجھ میں آ سکۓے ہیں ۔ بنیادی طور پر مر 
کو قصے ہے نہیں بلکی اس مخصوص تصور عشق کو شعر کا جامم پبتاۓ سے 
دلچسپی ہے ۔ ات بشثنویوں کے سارے کردار بظاہر ا کام عاشق ہیں ۔ ویے 
بھی مشرق کے نامور عاشق جنوں ء وامق ء فرہاد ء ران ھا ء پنٹوں وغیرہ سب 
لا کام عاشق ہیں لیکن جنپ عشق کے اظہار میں یکتاۓ روژگار ہیں:۔ مبیر کا 
عاشق بھی اٹھی عاشتوں میں ہے ایک ہے ۔ عشق جس کی منزل اور مقصد حیات 
ے ۔ '”دریاۓ عشق؟“ٴ میں عاشق و معشوق دوثئوں غرق دریا ہو جاۓ ہیں ۔ 
پہلے عاشق جان دیتا ے اور پھر عبویك بھی جان دے کر اس سے ہم وصل ہو 
جای ے ۔ '”اعجاز عشق؛“ میں بھی پہلے عاشق اور پھر معشوق جان دے دیتے 
ہیں ۔ شعلهٴ شوق میں دولوں جل کر بھسم ہو جاۓے ہیں ۔ ”'حکابیتر عشقی؟“ 
میں لوجوان عاشق ہجر_ سوب میں تڑپ تڑپ کر س جاتا ے اور حہولہ بھی 
اس کے ساتھ قبر میں جا سوتی ہے لیکن دراصل وہ مرتے نہیں بلکہ عشق انھیں 
رشتہٴ وصل میں پیوست کر دیتا ے ۔ ''دریاۓ عشق؟“ میں جب جال ڈال کر 
سدے کی تلاش کی جاتی ہے تو عاشق و معشوق دولوں ایک دوسرے میں 
پیوست ایک ساتھ جال میں نظر آے ہیں ۔ ”شعلہٴ شوق؛“ میں شعل دولوں کو 
ایک چارںں کر دیتا ے ۔ 'حکابتر عشق“ میں قبر شق ہوتق ے اور دوئوںتے 
ہم آغوش ہو جاۓ .ہیں ۔ یہی وہ خود سپردگ ہے جو عشق عبادق کی جان ے ۔ 
یہ وہ تصور عشق ہے جو حیات بعد مات ہر پورا امان رکھتا سے ۔ یہی وہ عشق 
ے جو ہمیں حضرت عیسبی کی صلیب میں ؛ رسول۴ خدا کے پیغام میں ء متصور 
کے دار پر چڑھنے کے عمل میں ء این العربی کے فلسئے میں ء مولاتا روم کی 
مثنوی میں ؛ سعدی کی شاعری میں اور اقبالٴ کی فکر میں نظر آتا ے ۔ میر کی 
عشقید مٹنویوں میں یہ تصورعشق مادی و روحائی اور بجازی و حقیقی سطح پر مل 
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گر ایک وحلت ہبن. گیا ے ۔ اس تصور عشق کی ما بعد الطبیعیات ے واف 
ہوۓ بغیر مولاتا روم کى ثنوی ء ابن العری کے تصور, عشق اور مبر و اقبال 
کی شاعری کو نہیں سمجھا چا سکتا ۔ 

مر ى مشثتویوں کے کردار ء جذیات و مزاج کی سطح پر ء حد درجم مائل 
ہیں ۔ آتش, عشق بھڑکے کے بعد زندگ اور موت ان کے لے یکساں ہو جاق 
سے ۔ جذہات کی شدت ؛ ہجر و فراق اور غواہش وصل ان سب میں یکساں ے ۔ 
ان کرداروں میں عاشق میر قی شخصیت مشترک ہے ۔ میر کی غزلوں کا ”'عاشقی؛ 
میر کی مشتوپوں کا کردار بن کر ماس آتا ے ۔ یہ مثنویاں میر کی غزلوں کا وضاعتی 
اظہار ہیں۔ ان مثنویوں کو پڑھکر یوں ےسوس ہوتا ہے کہ یە ایک مساسل عزل ہیں 
اسی لے ان مثنویوں میں وحدتِ اثر بھت گھرا ے ۔ ہجر و فراق ء درد وکرب ؛ 
غم والم کے جو نشاط انگیڑ رنگ ان شتویوے میں نظر آےۓ ہیں یہ وہی رنگ 
ہیں جن سے مر ۓے اہی غزل کے مزاج کو لکھارا ے ۔ غزل میں اغتمار ے ء 
ابیجاز و ارتکاز ے ۔ مثنوی میں وضاحعت ے ۔ 

میر کی ان شنویو ل کے کردار شہزادے شہزادیاں نہیں ہیں بلکە عام انسان 
لی جن میں حد درجب خود سپردگیی ہے ۔ دیو اور پریاں ان کی سمدد کو نہیں آتیں 
بلک وہ عشق کے حضور میں ابی جان ایسے نچھاور کر دیتے ہیں جسے وہ اس 
کے لیے پیلے سے تیار ہوں ۔ جیسا کہ ہم پہلے لکھ آۓ ہیں میر کا دماغ قاتل کا 
نہیں بلکہ قتل ہو جاۓ والا کا دماغ ہے اسی لیے اس میں سفاکی کے بجاۓ ترمی 
ہے ۔ مقصد کی آگ اے منزل کی طرف لے جاتی ہے ۔ یہ ذہن غزل کے روایتی انداز 
میں 'چھپا 'چھپا رہتا ے لیکن مثنویوں میں کھل کر سام آتا ے ۔ اسی لے میر 
کہ ذہن کو سمجھنے کے لیے ان کی عشقیہ شنویوں کی خاص اہمیت بے ۔ معر ۓ ء 
غزل کي طرح ء شٹوی میں بھی اپنا الگ راستہ تکالا ے ۔ وہ شمالی ہند میں پھلے 
قابلر ذکر منفرد شنوی نگار ہیں ۔ ان کی بثنویوں میں تع ے ۔ انھوں ۓ اس 
صنف کو طرح طرح ہے استبال کیا ے ۔ عشقید مثنویوے کے بعد ان کی واقعاق 
مثنویاں قابل_ توجہ ہیں ۔ 

واقعاق مشنویوں میں ؛ جن کی فہرست ہم اُوپر دے آئۓےۓ ہیں ء ساقی قامہ ؛ 
جنگ ام ؛ کتخدائی آہف الدولہ ؛ جشن ہولی اور در بیان سغ بازان ؛ فکار 
لانے ء لسنگ ثامہ وغیرہ بھی شامل ہیں اور وہ مثنویاں بھی جن میں اپنے پالتو 
چالوروں کو موضوع_ سطن پنا یا ے ۔ ان میں شکار اہے اور نسنگ لاب غاص 
کور پر قابل, ذکر ہیں ۔ اپنے دوتوں شکار اسوں میں جن میں لواب آصف الدولہ 


رو 


کے دو ہار شکار پر جاۓ کو موضوع_ سخن بنایا سے ء سر نۓے شکار کے لتشے ؛ 
جنگلوں کی تصویریں ؛ چالوروں کی چلت پھرت اور شکار کی گھا گہمی کو اس 
طور پر پیش کیا ے کە عشقید مثنویوں کے بعد یہ ایک بالگل الگ رنگ معلوم 
ہوتا ے ۔ ان مشنویوں میں وہ زندگی ہے لطف لیتے اور واقعای نظر ہے اس کا 
بطالت "کے ہوۓ دکھاٹی دہتے ہیں ۔ ہیان آٹ کر بان ایک افقالیہ رنگ تنا 
آتا ے جو سیر کے لیے بالکل نیا تجریں تھا ۔ ان مثنویوں میں آصف الدود کی 
ملح سراٹی بھی ے اور اس بات کا احساس بھی کہ شکار اہے لکھ کر وہ ایسا 
کام کر رے ہیں جس ہے ان کا نام زندہ رے گا ۔ ان شکار ناموں میں زبانِ سادہ ؛ 
بیان چست و شگفتہ اور حر ایسی رواں ے کہ یب سشنویاں ء اپنی قوت ہے ء 
پڑھنے والے کو اپنے ساتھ ہہا لے چاتی ہیں ۔ میر ى قدرت بیان ۓے اپنے موضوع 
کو اس طور پر سمیٹا ے کم پبلا شکار امہ تو جنگل ء بشکار اور مختف مناظر کی 


ایک زلدہ ؛ متہ بولتی تصویر بن گیا ے ۔ ید شکارئامہ لکھے ہوۓ میر کو" 


احساس تھا کہ وہ فردوسیی کے شاہ ٹاہے کا سا کام کر رے ہیں : 
زماۓ میں ہے رسم کہٹے کی کچھ .۰ . آمید اس سے ے ثام رہنے کی کچھ 
کسو سے ہوئی شاہ ٹاہے کی فکر کہ محمود کا لوگ کرۓے ہیں ذکر 
کیا شی جپارے لام کہد کر کلم دلر شاعراں رشک سے ے دو لم 
ے' آصف الدولہ ہی ۓ بھی میں کہے صید لامے بھت ے نظبیر 
بگر نام ابی یم مشہور ہو گئ ےہر بھی لوگوں میں مذکور ہو 
اس کے بعد آصف الدولہ کی مدح میں چند شعر آۓ ہیں لیکن اچانک ای کے 
ذہن کی کیقیت بدلے لگتی ے اور مدح کرتے کرے یہ شعر ان کے قلم ے 
لکل جاۓ ہیں : 
بہت کچھ کہا ے ء کرو سیر ہیں کے اللہ بس اورباق ہسوس 
جواہر تو کیا کیا دکھایا گیسا ‏ خریدار لیکرں ئد پایا گیا 
ماع ہثر پھیر کر لے چاو وھ ہہ دج 
یوں معلوم ہوتا ے۔ کم یہ ایک وقتی کیقیت تھی جو جلد بدل گی اور میر 
اپنے لباس میں واپس آ گئے۔ اس لہے دوسررے قکار لانے میں و بار بار ع ؛'غزل 
مر ے بھی کہی اور ڈھنگ“ع ”غزل می رکوئی کہا چاہے““ ع ؛٭ کہی اور ہی 
بحر میں یمٴ غزل؟ ع ''غزل بجر کامل میں تہ دارکمہ اک نے ون اور غزلوں 
پر غزلیں ککپتے چلے جاۓے ہیں ۔ پہلے شکارلانے میں سات غزلیں ہیں اور دوسرے 
شکار نامے میں ایک رباعی اور گیارہ غزلیں ہیں ۔ ید غزلیں شکار امم کے مزاچ 
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ہے مناسبت نہیں رکھتیں اور لہ اس بجر میں ہیں جس میں شکار لامہ لگھا جا رہا 
ہے ۔ فارسی سشنویوں میں بھی غزلیں بیچ میں آتی ہیں ۔ میر اثرکی مثنوی 
''خواب و خیال'' میں بھی بپت سی غزلیں ہیں لیکن میر کی یہ غزلیں ایک طرح 
ۓے رنگ پیوقد کا اثر قائم کرت ہیں ۔ ا شکار ناموں کی یہ اہمیت ے کہ ان 
میں میر ایک نئۓے رنگ ؛ نئے روپ میں سامنے آے اور خارجی دلیا کے خوبصورت 
مناظر اور رنگین تصویریں ایسے پر اثر انداز میں کھینچتے ہیں کہ ان کی داعرانہ 
صلاحیتوں کا ایک ٹیا رخ سامنے آتا ے ۔ لیکن یں مثنویاں مبر کی شاعری میں 
ایک جزیرے کی حیثیت رکھتی ہیں ۔ 

'”ئسنگ ٹامم“ میں میر ۓ موسم برسات میں اپنے ٹکلیف دہ سفر کا بیان 
موثر انداز می کیا ہے ۔ یہ سفر میر ےۓ ایی کسی حبوبد کے ساتھ نہیں کیا 
تھا چیسا کہ عام طور پر کہا جاتا ے ۔ پوری مشنوی میرے. اس پات کی طرف 
کوئی اشارہ نہیں ے ۔ یہ وہ ژساه تھا جب مبر یکار اور خائه نشی تھے ۔ ممکن 
ے تلاش معاش یا کسی ایسے ہی سلسلے میں یم سقر میر نے اغتیار کیا ہو ۔ 
اس مشثنوی میں جابچا اس دور کی معاشرت ء؛ قصبوں ء شہروں کے معاشری و معاشی 
حالات ؛ عام لوگوں کی زندی اور سفر کے طریقے سامنے آے ہیں ۔ اس سفر کو 
تہوسر مالس ۔ برسات کا ژمااہ تھا ۔ راستے پائی ے بھرے ہوۓ 
تھے ۔ کیچڑ ہے راستہ چلنا دشوار تھا اور سفر بیل گاڑی میں تھا ۔ راستے میں 
دریا بھی پار کرنا پڑا جس میں طفغیانی آئی ہوئی تھی : 
جب کہ کشنی رواں ہوئی واںك سے سیے۔ گریا"قى تھا قد تی یق سے 
ریلا بسانی کا جب کہ آتاتھا خوف ے جی بھی ڈوبا جاتا تھا 
بپہتا پھرتا تھسا غضر کشتی پاس خوطے کھائۓ تھے حضرت الی_اس 
دریا پار کر کے ایک کوس کا قاصلہ کیچڑ کی وجہ سے شام تک طے ہوا اور رات 
کو شاہدرا میں قیام کرا پڑا ۔ بچاں چند گھر تھے ۔ چار دوکائیں اور ایک 
چھوٹی سی مسجد تھی ۔ ٹھہرتنے کے لیے کوئی جگہ نہیں تھی ۔ جن ”'صاحبوں؟ 
کے ساتھ سیر صاحب گۓے تھے انھیں بھی ایسا گھر ملا کب ع ”جس ہے بیت الخلا 
کو آوے ننگ''۔ ڈھونڈۓ ڈھونڈے ایک سراۓ ملىی اور جب بھٹیاری ۓ ان 
سے وا کے ہے .پروی کی عیل ساسب ئل کیا ٣‏ کچاتا تی ے6 
بھجوائیں گے ۔ اس پر بوٹیاری ۓ کہا ٠‏ 

ہم تو جانا تھا آدسی ہو بڑے_ چار پاچ آدمی ہیں پاس کھڑے 
سو تو ٹکلے ہو کور بالم تم ہو گیدا چیے شاہ عالم تم 


مض پ 


شاہ عالم ثانی آفتاب کے ذکر ہے معلوم ہوتا ے کہ یہ ٹنوی ان کے دور 
حکومت میں لکھی گئی تھی اور ان کے دور حکومت کو اننا زمانہ گزر چکا تھا 
کہ بادشاہ ی گدائی عواعم میں ضرب الشل ان گئی تھی ۔ میر واجہ ٹاگرمل کر 
ساتھ یں ںھ]ہے .۱1ع میں دی آۓ اور ووں ۱ءءع میں آصف الدولہ 
کہ بلاۓ پر لکھنؤ گئے ۔ شاہ عالم ثانی بھی اسی سال دلی آۓ ۔ اس شنوی میں 
شاہ درا ء غازی آباد ء بیگم آباد اور سپرٹھ کا ذکر آتا مج جو دلی ہے قزیب کی 
علاقے ہیں ۔ لسنگ بھی کرثال میں ہے ۔ گویا یہ مثنوی دبلی کے زمالہ“ قیام اور 
8ئ۶ ے ۱۱۹۹ھ ررےےو۔ ۱ ع) کے درمیان لکھی گی ۔ رات شاہدرہ 
میں ہسر کر کے دوسرے در غازی آباد پینچے ۔ ل'صاحب؟' حویلى میں اور 
لوکر چا کر باغ میں ٹھہرے ۔ دوسرے دی یہاں ے رفائہ ہوۓ ۔ ہارے 
ایک حادثم پیش آیا - میر کی چہیبی بی ”سوہئی؟' کہیں کھو گئی ۔ ساری 
سی میں اے تلاش کیا مگر نم ملی ۔ سوبئی کو یاد کرۓ ہوۓ میر اپنی 
دوسری الی موہئی کو بھی یاد کرے ہیں جو پھلے ہی س چک تھی ۔ف میر 
ۓے لکھا ہے کہ ایسی بیگم مزاج بی کو کھو کر ہم نیگم آباد پہنچے ۔ وہان 
سے میرٹھ اور لسنگ پہنچے جہاں رہنے کو ایک پرانی غستم کوٹھری ملى ۔ اس 
وقت رئیسوں گا حال خراب تھا ۔ ے زری کی وجہ ے عارت کو دوبارہ بنو:ٹا 
دشوار تھا ۔ ل وکر تنخواہ کی امید میں جی رے تھے ۔ بقال اور پنیوں کیا قرضقی 
رئیسوںٹ پر چڑھا ہوا تھا ۔ ابھی فصل قیار بھی نہیں ہوٹی کہ رئیس یدک قرض 
لے کر کھا لیتے ہیں ۔ میر ۓ جب روزائہ ماش کی دال ملنے پر شکایت کی تو 
نوکروں ۓ بتایا ٭ 

ہاش کی دال کا نے کرے گلا 
گوشت یاں ہے کبھو کس و کو ملا ؟ 


اس مثنوی میں جو جگہوں کے اتشے یر ےۓ کھینچے ہیں ان سے پوری تصویر 


امہ مخنوی موبٹی بلی! میں میر ۓ نایا ے سے ق کہ پاس ایک بلىی تھی 
جس کا ام سوہئی تھا ۔ بڑے تعویذ گنڈوں اور ٹوٹکوں کے بعد اِس کے 
الچ مجے بدا ہو ۔ پاچ مںہ سے تین لوگ لے گئے ۔ منی اور مائی بچ کو 
سی بھی اوائ ماع لے کے اور ضرف مال رہ کی مان ہے دو سی ہں 


موبی اور سوبئی [۔۔ سوہنی س گئی اور سوہنی ٹسنگ کے سفر میں 


غازی آیاد میں کھو گئی ۔ 


ڈ۴ 


سامتے آ جائی ہے ۔ یہاں مچھر ؛ پششہ ؛ کیک او رکّی کثرت ہے تھے ۔ چاروں 
طرف کتٹوں کا راج تھا اور ایک قیامت برا تھی ۔ اسنگ ایک اجاڑ سی بستی تھی 
جس میں دس بیس گھر گنواروں کے تھے اور ایک ٹوٹی پھوٹی سسجد تھی جس 
میں تہ کوئی عطیب تھا اور نہ اذان ہوقی تھی ۔ ہوا ایسی مرطوب کہ نزلہ زکام 
سے کوئی نہیں بچ سکتا تھا ۔ کھانسی ایسے اٹھتی تھی جیسے گلے میں پھائسی دی 
جا رہی ہو ۔ یہ سکھوں کی جگہ تھی اور ہر وقت جان کا خطرہ رہتا تھا ۔ اللہ الہ 
کرکے اس بلا ہے رہائی ملی ۔ اس شنوی کے لہجے میں ایک ایسی تاخی اور دز 
ے جس ے بیان کو داچسپ اور موئر بنا دیا ے ۔ 

مر کی واقعاق شنوبوں میں ء ان کی عشقید بشنوبوں ی طرح ء انداز بیان 
سادہ ے لیکن اس سادگی میں وہی تہ داری و پرکاری ے جو ار کی غزل اوز 
شاعری کی دوسری اصناف میں ملتی ہے ۔ میر ۓ عام زبان کو تخلیقی سطح پر 
استعمال کر کے اس میں نہ صرف ادبیت پیدا کی بلکہ اس کی قوتِ اظہار میں بھی 
غیر معمولی اضافہ کر دیا ۔ یہ کام اس دور میں اس طور پر کسی دوسرے شاعر 
ۓے نہیں کیا ۔ یہ عمل میر کے ہاں پر :ضر سخن میں یکساں طور پر نار آتا ے ۔ 

مر کو جانوروں کا شوق تھا ۔ ان کی ثنویوں ہے ععلوم ہوتا ے کہ 
انھوں ۓ بلی ء کٹا ء بکری ء بندر کا بچہ اور مغ پال رکھے تھے ۔ اسنگ تام 
میں الھوں ۓ ”'سوہئی؟' لی کہ کھو جائۓ پر کتٹے ہی اشعار میں اپنے گہرے 
ری اور تعلق_ خاطر کا اظہار کیا ے ۔ مدحید مثنویوں میں مبر ۓ اپنے بی ء 
کے ؛ بگری کے عادذات و غصائل کو موضوع سخن بنایا ے ۔ الاک اج ا؟ اور 
''ذر پیانر خروس“ بھی اسی ذیل میں آتی ہیف ۔ ہجویہ مشثٹویاں ہیثت کے اعتبار 
ہے تو یقیاً ثنویاں ہیں لیکن موضوع کے اعتبار نے یہ ہجویں ہیں جن کا مطالعه 
ہم دو سری ہجویہ نظموں کے ساتھ آئندہ صفحات ہیں کریں گے ۔ 

عام طور پر ایک صاحبر کال اپنے ئن کے کسی ایک رخ ے پہچانا جاتا 
ہے ۔ میر غزل کے حوالے ہے پہچاۓ جاۓ ہیں ء لیکن اگر غور ہے دیکھا جاۓ 
تو میر کی شنویاں غزل ہے زیادہ ان کی شخصیت کی آآئیند دار ہیں ۔ غزل میں 
میر کی ذات رسز و کنایہ اور استمارات ہیں چھپ جای ے مگر مشٹنویوں میں وہ 
کھل کر سامنے آتی ے ۔ روسانی شاعروں کی طرح میر کی بخصوص دلچسہی ان 
کی اپنی ذات ہے اور اس ذات کا جس صتفر ادب ے تعلق پیدا ہوٹا ے وہ اسے 
ارنے ذانی رنگ میں رنگ لی ہے ان کی غزلوں کے برخلاف مثنویوں میں مير 
يی ڈات ؛ ان کا ماحول ء ان کی داچسپیاں ء ان کی زندگی کے خغختلف بہلوء ان کا 
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رہن سبن ؛ ان کی معاشرت ء ان کے تعلقات ء ان کے سفر ہ ان کے عشق ء ان کی 
خوشی و لاراضی وغیرہ زیادہ کھل کر سامتے آۓ ہیں ۔ سواعغ نگار کے لیے میر 
کی ۔شثنویوں اور ہجویات میں ان کی زندگی کے مطالعے کے لیے ے حد مواد موجود 
ے ۔ ان مشتویوں کو خواہ ہم عشقیم ء مدحید ؛ واقعاق اور ہجویە میں تقسم 
کر لیں لیکن ان میں خود میر کی ذات سب ہے زیادہ اہم ے ۔ عشقید ثنویوں میں 
حدیث دیگراں کے ذریعے وہ اپنےہی عشق کی داستان سناۓ ہیں ۔ ان کی مثٹنویوں 
کے سب قعے ماخوڈ ہیں لیکن قصد دواصل میر کا مسئلہ نہیں ے ۔ ان قصوں 
کے ذریعے وہ انی ذات ہی کا انکشاف کرۓے بس ۔ ان میں جو مافوق الفطرت 
باتیں نظر آتی ہیں دراصل وہ مافوق الفطرت ان معنی میں نہی ہیں کہ میر کے 
زماۓ کے لوگ بلکە آج تک لوگ انھیں صحیح مان ہیں ۔ یم مافوق الفطرت 
عنصبر اپنے اندر ایک رومانی رز رکھتا ے جس کے ایک شاعرائہ معنی ہیں ۔ اس 
میں وہ حیرت اق بھی موجود ہے جو رومائیت کی جان ے ؟ مثاؤ ”'شعله* عشق؛؛ 
میں شملى کا دریا پر آنا اور آواز دینا ویسی ہی بات ے جیسی ”کہ ووضورتھ 
ۓ '”لوسی گرے؟؟ کہ بارےہیں بتائی ہے کہ وہ اب تک میدان میں چلتی پھرق 
دکھائی دیتی ہے ؛ یا کنگسلے نۓ بتایا ہے کم ''میری؟“؟ کے بھیڑوں کو پکارۓ کی 
آواز اب بھی ”ڈے؟“ کی ریت پر سنائیق دببی سے ۔ میر کے ہاں حض مانوق اافطرت 
باتیں نہیں ہیں جو میرحسن کی سحر البیاں میں ملتی ہیں بلکہ ان ک توعیت رودانی 
حیرت اي (7013:۲٭ عناةہدم8) کَ ۓے اسی لیے میر کی مینویارے دوسری 
متنویوں ے ختلف ہیں اور روما شاعروں کے لے یہ آج بھی مشعل راہ ہیں ۔ ان 
مثنویوں کی اہمیت قصوں کی وجہ ے نہیں بلک رومانی الداز نظر ء واقعاق تائر 
اور اس مخصوص فضا کی وج عے سے جو میر کی شثنودوے کے علاوہ دوسری 
مشنویوں میں نظر نہیں آی ۔ 
ان شنویوں کا اہم ترین پہلو میر کا خود مطالعہ ((50۵ )8:1٤‏ ے ۔ عشقیہ 
مثنویوں میں ان کہ پر عاشق پر جنون سوار ہوتا ے اور یہ جنوت رسوائی کا سہب 
ینتا ے ۔ اسی رسوائی کی وج ے عاشق و معشوق ایک دوسرے ہے جدا ہو جا ےا 
ہیں ۔ ھی سب کچھ سیر کے ساتھ ہوا تھا ۔ ان کی مٹنویوں ی ہیروئن کا بھی 
پر مثنوی میں بھی حال ہے ۔ یہ ہی مر کی حبوبه کے ساتھ ہوا ہوگا ۔ عحیوب کی 
تعریف میں روایٹی الفاظ کی وج ے عبوب کے عدوغال پورے طور پر سامے 
نہیں اآے لیکن ان کے پیچھے کوئی حقیقی صورت موجود ۓے جس نۓ ان الفاظ می 
نی جان ڈای ے ۔ میر کے عاشق ہاکباز ہیں ۔ عشق میں سچے اور خلص ہیں ۔ 
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عشق کی سطح پر یە میر کے مزاج کی ترجائی کرے ہیں ۔ ان مثاویوں کے مطالے 
ہے یہ بات سامے آق ے کہ میر اپنے عشق کی نفسیات ے خوب واقف ہیں اوو 
یہ تحلیل اس لے ”'رمزیای““' رہ جاق ے کہ میر اس کا اظہار مبالغه آمیز رواتی 
الفاظ میں کرےۓ ہیں ۔ یہ اظہار یق مجہوری ے ورئە ذاق انکشاف میں میر سب 
غاعروقب ہے آ بس ۔ ید ہات ای دلچسپ ے کہ اپنی ذات کے گہرے 
سطالعے کے ساتھ وہ اپنے ماحول اور چیزوں کو بھی اہی غخغصوص نظر سے دیکھ 
کر انھیں بھی اسی رنگ میں رنگ دیتے ہیں ۔ میر اپٔی ذات کو پورے طور پر 
دباۓ می ںکبھی کامیاب نہیں ہوۓ ۔ ان کی شاعری کی انفرادیت ان کی اسی نفسی 
کیفیت میں پوشیادہ ے ۔ میر کی بثٹویوں کو اگر ان کی غزلوں کے توشیحی 
حواشی کہا جاۓ تو زیادہ صحیح ہو کا ۔ ۱ 

نی لقطہٴ نظر ہے اکثر نقادوں کو میر کی مشویوں میں فن کا قدان نظر آتا 
ے اور اس کی وجە یہ ے کہ ان کے نزدیک افسائوی نظم کا رنگ غنائی 
نظم ے زیادہ سادہ اور رواں ہوا چاہیے کیولکە اس میں بنیادی چیز جذبات نہیں 
بلکہ واقعات ہوۓ ہیں ۔ میر کے ہاں پر ثشنوی میں کم و یش یکساں رنگ ے 
جو عثقیں شنوبوں میں اتنا نگھرتا ے کہ ازک جذبات بڑے لطیف طربتے ے 
زبان کا جزو بن جاۓ ہیں اور موی کی ابیات دھیے راگ ہے لطیف درد کی ایک 
ایسی فضا قائم کرئے ہیں کم یہاں فن کے فقدان کے بجاۓ فن کے کال کا اعتراف 
کرنا پڑتا ے ۔ عشقیہ مخنویوں کے ہہترین حصوں میں یہ انفرادیت ہہت ممایاں 
ے ۔ غزل اور شثنوی وه دو اصنافر سخن ہیں جن میں میر اپنے کال فن کہ 
ساتھ ابھرے ہیں اور زندۂ چاوید ہو جاے ہیں ۔ 

غزل اور وی کے علاوہ مبر ۓ ہجویات بھی لکھی ہیں جن میں ے بارہ 
کہ نام ہجویە ثنویوں کے ڈیل میں ہم اوپر لکھ آۓ ہیں ۔ ان میں ”در ہجو 
خواجء سرا؟ کے علاوہ اگر مر کے ع غغمس -۔۔۔ ہجو بلس راۓ ؛ در ہجو لشکر 
2 غمس) ؛ در شپر کاما حسپ حال خود ؛ ہجو دستخطی فرد ۔۔ اور شامل کر لے 
جائیں تو میر کی ہجویہ نظموں کی تعداد پر ہو جاتیق ے ۔ ان نظموں میں مپیر نۓ 
موسم ء دلیا ء جھوٹ ء افراد ؛ لہ ؛ شہر ؛ اپنی ذات اور اپنے گھر کو موشوع 
سخن پنایا ے ۔ اٹھارویں دی کے معاشرے میں ہجو ایک مقبول صنفضر سخن 
تھی ۔ جعفر زی کی آواز اس دور میں گو رہی تھی ۔ اس زوال پذیر معاشرے 
میں عام اسان کا اغلاق التہائی منافقالہ ہوگیا تھا ۔ اس معاشرے کا فردکہپتا کچھ 
تھاء کرتا کچھ تھا ۔ اسی لیی ہجو ایک ایحَی صنف تھی جیں ہے اس معاشرے 


ڈ ۴ 


کے بھروپ کا پردہ قاش کیا جا سکتا تھا ۔ ہجو اانصافیوں ء ظام و چبر ء لاقائولیت 
اور مثاققتوں کے اس دور میں شاعر کے ہاتھ میں ایک ایسا حریہ تھی جس ے وہ 
اپنے منافق حریف کے بخیے ادھیڑۓ کا کام لیتا تھا ۔ یہ ہجو گوئی کا مثبت چلو 
تھا ۔ دوسرا مثبت انداز نظر یہ تھا کہ وہ ایے موضوعات پر ہجویں لکھتا جن ے 
ژساے کے اصل حالات اور معاشرے کے باطن کی حقیقی تصویر سامنے آ جاۓ ۔ 
سودا کا شہر آشوب (قصیدء تْحیک روزگار) یا میر کا عامس "“'ذر ہوجو لشکرٴ“ اور 
”در بیانر کذب“' اسی ڈیل میں آۓ ہیں ۔ ان ہجویات ے ایک طرف اس دور کے 
فوجی نظام کا پردہ چاک ہوتا ے اور ذوسری طرف شاعر اس نظام کی خستہ حالی پر 
بھی آئسو بہاتا ے ۔ اس قسم کی ہجووں ے جو تصویر ابھرق ہے وہ اتی جاندار ء 
شوخ اور سچی ے کہ معاشرے میں احساحر زیازےی پیدا ہوتا ے ۔ ایک ایے 
معاشرے میں جو اندھا اور بہرہ ہوگیا ہو ؛ جس ۓے دیکھنے اور سننے کا عمل بند 
کر ذیا ہو ء جس میں اانصافیاں ؛ خود غرقیاںِی اور ذاتی فائدہ قوسی مسائل پر 
حاوی آ گۓے ہوں ء اے جھنجھوڑۓ ؛ بھٹبھوڑۓ اور احساس و شعور کی پٹ آنکھوں 
میں روشنی پیدا کرۓ کے لیے اس قسم کى ہجووں سے بہتر طریقہ نہیں ہو سکتا ۔ میر 
کے ہاں اس قسم کی ہجویات کم ہیں اور جو ہیں ان میں وہ زور نہیں ہے جو ان 
ہجویات میں ے جج میں اپّی ذات اور اپنے ماحول کو ہجو کا لشانہ بنایا ے ۔ 
مثلمیر ۓ اپنے گھر کے بارے میں جو ہجویں لکھی ہیں وہ ان کی بہترین ہجویں 
ہں ۔ ان دوئوں ہجووں ے ایک ایسی واضح تصویر ابھرق ہے کہ ایک ثقاش بر 
کے مان اور رہن سہن کی تصویر آج بھی بنا سکتا سے ۔ اھنے گھر کی ہجو لکھتے 
ہوۓ مبر کو اپّی عظمت کا بھی احساس ے کہ اس معاشرے کا سب ے پڑا شاعز 
ایسی غستہ حالی میں زندگی گزار رہا ے ۔ اس کا گھر ایسا ے جس میں پر دم دب 
مرۓے کا خیال رہتا ے ع 'گھر کہاں صاف موت ہی کا گھرٴ؛ . 
بند رکھتا ہو در جو گھر میں رہوں 

۱ قدر کیا گھر کی جب کہ میں ہی ئہ ہوں 

سی گھر کی چھت بیٹھ گئی اور ان کا بیٹا اس کے نیچے د کاے وم ری خر 
لوگ بھاگ کر آۓ اور سی کو ہاتھوں ےۓ ہٹا کر مبر کے لیٹے کو وہاں ہے الا ۔ 

جصورت اس لڑۓ کی اقا اق ہم پر رم تو جا سی وال 

قدرت حق دکھائی دی آ کر یی نکلا درست وه گومز 

مومیسائی کھلائی کچھ بلئدی ئنرمصت اس کو خدا ۓ دی جلدی 


اہتے گھر ی دونوں ہجووں میں ان کا مشاہذہ اور تجربہ اثر و تاثیر پیدا کر رہا 


پ۳ پت 


ہے ۔ اس ہیں یل نہیں ہے بلکہ وہ تلخی و بیزاری ہے جو اس گھر کے جہنم 
مد زہنے سے بیدا ہوئی ےہ ۔ برسات کے زمائۓ عید گرتے ہوۓ گھز ۓے اجب 
سارا کنب سامات لاد کر چاروں طرف بھرے ہوۓ پانی میں ہے لگاتا ے تو میر 
اہی حالتر زار پر لتتے رنجور ہو جاۓ ہیں کہ احساحور ذلت کے ساتھ غود کو 
بھی کوسۓ کاٹنے لگتے ہیں : 
اپنے اسجاب گھر سے ہم لے کر الگنی سب کے ہاتھ میں دۓ کر 
صف ى صف تکلی اس غعسراىی ہے کاکہ پہنچے کہیںےیںی شتابی ہے 
مر جی اس طرح سے آتے ہے چیسے کتجر کہی.. کو جاۓ ہی 
اپنی دوسری ہجویات میں میر ۓ افراد کو غصہ وطنز کا نشائہ بنایا ے ۔ وہ غمے 
میں بد زیائی پر بھی اتر آۓ ہیں لیکن اُنھیں اس بات کا اعساس ے کہ ہجو قُْ 
ان کا غعار نہیں ے ء 
میں ہبیش ے رہا ہوں با وقار کن دلوں تھا ہجو کا کرتا شعار 
گرکنہوں ۓ کچھکہا میں چپ رہا ہجو اس کی ہو گئی اس کا کہا 
تھا تحمل مجھ کو میں درویش تھا دردمند و ىؿ4اشق و دل ریش تھا 
پرکروں کیا لا علاجی سی ہے اب خصے کے مارےپچڑھی ےن جوکو تب 
(در ہجو نا اہل) 
ہو ہجو_ نا اہل مسعی بہ زباں ژھ_ عالم٢٤‏ بقاء اق ہتا کی ہجوكے۳٣‏ ے جو شاہ حاتم 
کہ شاگرد تھے ۔ اس میں شاہ حاتم کی طرف بھی اشارہ ے : 


اسی شتوی میں میر ۓ یں بھی بتایا ے کہ وہ یس سال بعد شہپر (دل) میں 
آۓے ہیں : 


شہر میں آیا میں بعد از ہمت سال گم تھا یاں سروشتہ' قال و مقال 

لواب ہہادر جاوید خان کے قتل (۱۵۲۰/۶۱۱۰۵ع) کے بعد مر کچھ عرصم 
ے روزکار ررے اور راجی ناگر سل سے منسلک ہو کر دی ہے چلے گئۓے اور 
۵ ءع۶ ۱ع ہیں جنگر سکرتال ت واپس ہو کر دی میں خالم لنشین 
ہو گۓ ؛ اس لے غالب گان سے کہ لہ ہجو ۲/۰۱۱۸۵ ےے؛ع کے لگ بھگ 
لکھی گئی ہوگی ۔ ”اجگر ڈارہ؛ میں مر ۓے خود کو بہت بڑا اژدپا بتایا ے 
اور اس ذور کے سارے شاعروںِ کو کیڑے ء یمکوڑے ٭ چھپکلی ؛ مینڈک ؛ 
لومڑی وغیرہ کہا ے اور دکھایا ے کہ اژدہا ایک ہی سانسی میں سب کو 
ڑب کر جاتا سے : 


۰ 


بھرا ایک دم وا کر کے دھازیےںے کہ پایا اس البوہ کؤ نم جاںےی 
- دھگر انے سے لہ کوئی رپا وہی دشت صغى98 ال وہی اژدہا 
تور ظفاسن ہیچ مدان کب دعوچا“ ہمہ دانی داشت؟ میں ایک اپیے شخص 
کی ہجو کی ے جو یہ دعوعل کرتا ے کہ اے سب کچھ آتا ے ۔ اس ہجو میں میں 
ۓے اس شخص ے تختلف علوم کے بارے میں سوال کے ہیں اور اس کے منم ے آ۵ 
ا اوندے ؛ اُلٹے سید غاد > ے کے مضحگے غیئڑ جواب داواۓ ہس ۔ اس دلچسپ 
ہجو میں انداز مزاحیہ و طنزیم ے جس ے شخصرر مذکور کی جہالت اور سیر 
کی علعیت کا احساس ہوتا ے ۔ ”کات الشعرا؛ میں مجر ۓ حاتم کے بارے میں 
لکھا ے کہ ”سی ‌دیست جاہل و متمکن ۴۹۶۰۶ اور میاں شہاب الدین اقب کے 
بارے میں لکھا ے کہ ”در ہعە چیڑ ڈست دارہ و ہیچ زاند ۔۴۹۶۶ تیاس 
کیا جا سکتا ےک یہ ہجو یا تو حاتم کے بارے میں ے یا پھر ثاقب کے بارے 
میں ۔ اسی طرح ”ہجو عاقل ام ناکے کہ ہہ سگاں آنے ممام داشت“ ؛ میرڑا 
یچد رفیع سودا کی ہجو معلوم ہوتی ے ۔ سودا کو کتے پالنے گا شوق تھا اور اس 
ہجو میں کتوں کے شوقین کو ہدف ملامت بنایا ے ۔ 'تذکرۂ ہندی' میں لکھا ے 
کہ ”'سودا پپرورش سان ابریشم ہم شوق ام داشت ۔/۰۶۶٣‏ میر ۓے لکھا : 
ایسی بھی ہم ۓ دیکھی نہیں کتٹّوں ى ہوس 
گردن میں اپنے ڈالے پھرے روز و شب سس 
ٹکڑا ہو جس کے ہاتھ میں یە اس کا یار ے 
جیسے سگر سراۓ سگر ہر سوار ے 
کتوںبے کی جستجو میے ہوا روڑا باٹ کا 
دھوں کا کنا ے کب ئے گھر کا نہ باٹ کا 
سودا ۓ بھی اس کا جواب دیا ۔ یں جوای ہجو کلیاتر سودا میں موجود ے۔ا٣‏ 
سودا و میر کے درمیان یں معرکہ بڑھ گیا جس میں سودا کے شاگرد بھی شامل 
ہڑ ٰ 
حجام کی ہجو لکھی اور اس میں سودا کو بھی نہیں بحشا : 


مومظاورے کا میرے۔ ہچ غام آپد۔ بٹتھی شمر ےی تام سب 
ایسے موتڈاے میں ۓے کتنے ے شعور ے حجامت اس بھی فرقے کی روز 
یاں نہ سید کچھ ے نے قائی ے شرط ‏ ہپ رکسو کسوت میں دااق ہے شرط 
بک کی لزنم الدیں کی سرداری ہو ئبوح کے بیٹے کی وہ غسواری ہوئی 


مر و مہڑا میے حکم ہووے غرد 
سمجھے سرزا معر کو ؛ سرڑا کو مبر 
جھ میں_. سرڑا میں تفاوت ہے بہت 
جس جگم میں ۓ رکھی منہ میں زباں 
استرے کانو میں اپے بائدھ کر 
چوبڑے لائی ہے سارے ایک ذات 


إ ٣‏ ٭ 


ے گی ناٹئی جے پت سب کا دست رذ 
بای تا وا عجالت ے بہت 
ہوۓے اس جساگە جو سڑا ے گاں 
کب کے اب تک گھس گۓ ہوے ادھر 
ان میں ے بدذات جو ہو لیک ذات 


گئے ۔ میں ۓ ”در ہجو آئینہ دا“ میں سودا کے شاگرد عنایت اللہ عرف کا-ّو 


ہیر کی ہجویات کو تین حصوں میں تقسم کیا جا سکتا ے ۔ وہ ہجویں 
جو سیر ۓ افراد کے بارے میں لکھی ہیں چیسے ہچو_ عاقل غاں ء ہجو آثینہ دار ؛ 
ہجو بلاس راۓ وغیرہ ۔ وہ ہجویں جن میں اپنے عالات اور حالاترِ زماله کو 
پافر ملامت بٹا کر خود پر بھی طنز کیا ہے اور بگڑے ہوۓ ژمااۓے پر بھی جیسے 
ذر ہجو خالب“ خودء در ہجو لشکر :؛ در شپر اما لہستگ ثامه وغغرہ ہے وه 
ہجویں جن میں اقدارء موسم اور دلیا پر طلنز و ہجو کےہ تیر برساۓ ہیں جیسے 
در ہجو کنب ء در ہجو برشگال ء در لمت دایا وغیرہ ۔ مبر ک ہجویات نے 
ان کی "پر گوئی کا پتا چلتا ے۔ ان کی ہجویات ے اس دور کی اخلاق ء معاشی ء 
انتظامی اور فوجی ئنظام ى تباہی کا اندازہ ہوتا ے اور اس ۓ سر و سامافنىی ء؛ 
اقلاس اوز خسۃم حالی کا بھی جس ہے میں دای میرے دوچار رے ۔ سودا اس 
صنف میں بہت زور دکھاۓ ہیں لیکن ان کے ہاں پھکڑ پن ء کا ی گلوج اور تحاشی 
بھی ساتھ ساتھ چلتے ہیں ۔ سیر کے ہاںن یہ عنصر بہت کم ے ۔ وہ بس دالت پیس 
کر اور کچکچا کر رہ جاۓ ہیں ۔ ہجویات میں بھی انْ کے سزاج کا دھیا بن قانم 
رہتا ے ۔ ان کی ہجویات میں نہ قصیدے والا مبالغع ے اور ئە زمیؾن آسان کے 
تلڑاے ہلاڑےۓ کا ععل ہتا کے ۔ وہ طنز بھی کرے ہیں : مزاح بھی پیدا کرے 
ہیں ؛ حریف پر حملہ بھی کرۓ ہیں لیکن یوں محسوس ہوتا ے جیسے جو کچھ 
وہ کہنا چاہتے ہیں کمہ نریں ہا رے ہیں ۔ مر کی ہجویات پڑھ کر یوں معلوم 
ہوتا ے جیسے انھیں زبردسّی اس میدان میں گھسیٹا جا رہا ے ۔ سودا کے ہان 
جو تفیل ى پرواز اور مبالغپ ہے وہ سیر کے سزاج ہے مناسبت نہیں رکھتا ۔ قصیدہ 
سودا کا فن ہے جس میں ان کا کوئی حریف نہیں سے ۔ میر کا ید میدان نہیں ہے ۔ 
جو مزاج کسی کی مدح کے لے درکار ے وہی مڑاج ہجو میں اپنا رلگ جا سکتا 
ے ۔ سودا کی ہجویات و تعیائد اسی لیے پرزور ہیں ۔ میر کے ہاں ہجووں میں 
سنجیدگی کا احساس ہوتا ے ۔ سودا کے با زور شور اور ہنگامہ آرائی ے ء اسی 
لے سودا کی ہجویات زیادہ موثر ہیں ۔ سبر نے اپ ہجویات میں جو بجریں استمال 


وص 


ى ہیں وہ بھی اتی موزوں نہیں ہیں جتنی سودا کی بحریں ہیں ۔ مر کی ہجویات ہر 
غزل کا اثر ے ۔ سودا ق ہجویات پر ان کے صیدے کا اثر ے ۔ پگڑی اچھالنا 
سودا کا مزاج ہے ۔ میر صرف اپٔی پگڑی سنبھالے رہئے کے لیے ہجو لکھتے ہیں ۔ 
مر قق ہجویات میں وہی عام بول چال کی زبان استعمال ہوئی ے ۔ سودا ۓ ابی 
ہجویات میں قصیدے کا آہنگ اور شوکت و شکوہ کا رنگ جایا ے ۔ اسی لیے جو 
سودا و مجر کے سزاج کا فرق ہے فہی دولؤں کی ہجویات کا فرق سے ۔ آسی سے 
لکھا ے کہ ”ہر جگە معلوم ہوتا ہے کە طنز کرۓ والا “پرسوز دل رکھتاے ۔ 
وہ جس آگ سے خود جلا ے اسی سے دوسروں کو بھی جلانا چاہتا ے ٢٢٢٤_‏ 
اس کے برخلاف سودا پھکڑ پت ء پھبٹی ء اسّہزا اور طنز و مزاح کے کردار 
سے اھئے حریف کو ے دمکرلا چاہتے ہیر ۔ وہ جعقر زٹلی کی طرح ؛ حریف کو 
شکست دینے کے لے اس کی بیوی اور ہہو بیٹیوںے کو بھی “پر کر رکھ دیتے 
ہیں اور سارے اخلاق دائرے توڑ کر میدان می اترے ہیں ۔ میر عام طور پر 
اغلاق دائرے کو نہیں توڑے اسی لے وہ ہجو میں ٴرکہ رکے سے نظر آۓ ہیں ۔ 
سودا ي ہجویات میں اسی لے ”بھرپوریت“ ے ؛ میر کے ہاں !”دبا دیا یی“ 
ے ۔ لیکن مبر کی ہجویات کے نہچے ے آح بھی ہجو کی ایک لی لے تلاش کی 
جا سکتی ہے ۔ مبر ۓ کم و پیش پر صنف سخن میں طبع آزمائی کی سے لیکن جو 
کال الھوں ۓ غزل و شثنوی میں دکھایا وہ کسی اور صنفظ میں لہ دکھا سکے ۔ 
سودا کے مقابلے میں وہ ایک بڑے ہجو گو نہیں ہیں لیکن ہجو گوئی کی تاریم میں 
وہ نہ صرف ایک قابل_ ذکر شاعر ہیں بلکہ سودا کے بعد وہ اس دور کے دوسرے 
بڑے ہجو گو ہیں ۔ 

تصیدہ باذشاہوں ء نوابوں اور وژیروں کے اس آغری دور میں ایک مقبول 
صنفر سخن اور دربار تک رسائی کا ایک اہم وسیله تھا ۔ کلیات میر میں سات 
تصیدے ملتے ہیں اور اگر دیوان مبر (لسخبٴ حیدر آباد ڈکن مکتوہدں ۳ ءم)6 
کا ''قصیدہ در شکایت نفاق یاراں“ بھی شاسل کر لیا جاۓ تو مبر کے قصائد کی 
تعداد آٹھ ہو جاتی ے ۔ ان میں تین قصیدے حضرت على کی شان میں ہیں ۔ ایک 
قصیدہ امام حسین کی مدح میں ؛ دو آصف الدولہ کی مدح میں اور ایک شاہ وقت 
سماہ عالم کی مدح میں ے ۔ ان میں ے اس قصیدے کے علاوہم جس کم سعالمم 
ے : 

رات کو مطلق ئە تھی یاں جی کو تاب 
آشنا ہوتا نہ تھا آلکھوںں ے غواب 


رج 


باق سارے قصیدے دیوان میر نسخہ* حیدر آپاد میں شامل ہیں جس ے بد نتیجد 
نیلتا ے کم میر نۓ سات قصیدے لکھنؤ جاۓ سے پہلے لکھے اور صرف ایک 
قصیدہ ‏ جس کا سطلم او پر درچج ے ؛ قیام لکھنؤ یق یادکار رے جو اتھوز_. ے 
,3 ۱ءع میں لکھنؤ پہٹنچ کر آصف الدولء کے حشضور میں پڑعا لف 
مر ے مثثویات کے مقابلے میں قصائد کم لکھے ہیں ۔ ان میں سے چار 
ہیی منہہی عقیدت کا اظہار ے ۔ ایک میں 'لفاقِ یاراں“ کو موضوع بنایا ے 
اور تین میں آصف الدولك اور شاہ عالم کی مدح کی ہے ۔ پر صنفِ سخن کے اہتے 
نی اصول اور تقاغے ہوۓ ہیں ۔ قصیدہ چولکہ بزرگان دین اور بادشاہ و لواین 
کے حضور میں پیش کیا جاتا تھا اس لے اس میں رواپٹی فی لوازمات کا اور بھی 
خیال رکھا جاتا تھا ۔ :یر کے قصیدوں میں ئہ مضامین کی بلند پروازی ے اور 
الفاظ کا وہ شکوہ اور بلند آہنگی جو اچھے قصیدے کے لیے ضروری ے ۔ ان 
میں قنوع ؛ تسلسل ء تشبیب ء ملح و دعا یىی وہ شان بھی نہیں ے جو تصرق : 
سودا یا ذوق کے قصیدوں میں نظر آتی ےۓ ۔ مبر کا قصیدہ ایک مکمل وحدت 
نہیں بنتا بلک پڑھتے وقت ایک طرح کی ے دل یں کا اعساس ہوتا ے ۔ ام ان میں 
مبالغے کا جادو ے کہ مدوح پر اثر کرے اور ئە موضوعات کا تنوع ۔ تصیدوں 
کی تشبیب میں بھی وہ دہر کی ے ثباتی ء فلک کے چور و جفا ء صیاد کی اسبری ؛ 
فراق و حسرتِ وصل کو موضوع بناۓ ہیں ۔ مدح بھی وہ جم کر نہیں کر پاتۓ 
جیسے شکار قامہ میں آعف الدولہ ی مد حکرتے کرتے ے موقع ی کہ اٹھتے ہیں : 
متاع ہثر پھیر کر لے چفو ‏ ہہت لکھٹؤ میں رے گھر چلو 

شاہ عالم کی مدح کرۓ ہوئۓے ان کی زبان سے یہ شعر نگتل جاۓ ہیں : 

دعا پر کرورے ختےم اب یب قصید, 

کہاں تک کہوں تو چنیں ہے چناں ے 

تری ععر ہو میرے طول اسل سی 

کرم کا سررشتہ اک تری ہارے ے 
میر کے قعبائد میں کوئی ایسی انفرادیت نہیں ے کہ ہم ان کے قصیدوں کو 
ان کی شاعری کہ تعلق ےہ یا فی محاسن کے اعتبار سے کوئی بلند درجس دے 


سکیں ۔ میر کے قصبیدوں کی قدر و قیمت یہ ے کہ انھیں ہارے ایک عظم شاعر 


ف۔ ''ذکر, میر؟؛ میں میر کے الفاظ یم ہیں ”حاشر شدم و قصیله کہ ذر ملح 
گفتہ بودم خوالدم شتیدلد .ے , ۔ا؛ (ص ۰٠)۔‏ 


اپ پر 


ے ء رواج زمائہ کے مطابق ء سنہبی عقیدت کے اظہار یا پیٹ کی ضرورت کے 
لیے لکھا ہے ۔ یہ میر کا میدان نہیں ہے ۔ وہ تو قبیلہٴ عشق ہے تعلق رکھتے 
تھے اور غزل ہی ان کا وظیفہ تھی ۔ بھی صورت ان کے سرائی و سلام کے ساتھ ے ۔ 

میر نے مم مرئیے اورے سلام لکھے ہیں ۔٣۴‏ سیر کے غم زده مزاج ہے 
بہ توقع کی جا سکتی تھی کہ وہ اس صنفر سخن میں غزل ہی کی طرح کمال کو 
پہنچیں گے کیوٹکہ اس صتف کیا خاص مقصد جذباتی اثر پیدا کر کے عم و الم کا ایسا 
عالم طاری کرنا ے کہ سن والا آہ و ہکا کرنۓ لگے ۔ میر کے سازے سرئیوں کو 
دیکھ کر معلوم ہوتا ے کہ ان میں وہ اثر انگیزی نہیں ہے جو بعد کے دور میں 
ائیسس و دنر کے ہاں سانی سے ۔ میر کے دور تک سرئثیوں کی ہیثت بھی مقرر نہیں 
ہوئی تھی ۔ میر کے زیادہ تر مرثیے سریع ہیں ۔ مسدس سرئے تین ہیں اور تین سرثیے 
غزل کی ہیثت میں ہیں ۔ سودا ۓ سرئثیے کے ارتقا میں بنیادی کام یہ کیا کہ اس 
میں تشبیب کا اضافس کیا جو آگے چل کر ”چہرہ“ کہلائی ۔ میر کہ سرائی میں 
تشہیب بھی نہیں ہوق ۔ وہ اپنا سرثید برا راست مدح_ امام ہے شروع کر دیتے 
ہیں اور مدح میں جیے وہ قصیدے میں کامیاب نہیں ہیں اسی طرح وہ مرئثیوں 
میں بھی کامیاب نہیں ہیں ۔ وہ اپنے عقیدے کا اظہار ضرور کرۓ ہیں ۔ ان کے 
دل میں غلوسص کک گرمی تھی ہے مگر سوئی چوٹکہ داغلی شاعری نہیں ے اس 
لیے اس میں جس خارجی انداز کی ضرورت سے میر اس تک نہیں پہنچتے ء حتی کہ 
”پکائیا“ یا ”بی'' عصوں میں بھی ء جو سرئیوں کی جان ہے اور جس میں 
سصاد؟ٗب بیان کر کے عقیدت سندوں کو رلایا جاتا ہے ء وہ کامیاب نہیں ہیں ۔ وج 
اس کی یہ ے کہ روۓ کا عمل اسی وقت پیدا کیا جا ہکتا ے جب پتدریچ 
جذبای سطح کو ابھارا جاۓ اور پھر مصائب کا بیان اسے موقع پر لایا جاۓ 
کە سننے والا ے اختیار “ہکا کرۓ لگے ۔ یہ ایک شعوری خارجی عملی ے ۔ 
برغلاف اس کے مبر کے لے اپّی ذات اور اس کے غم زیادہ اہم یں ۔ وہ جس 
خوبی ہے اپنے غم عشق کو بشثنویوں میں بیان کرےۓ ہیں اس طرح وہ دوسروں 
کے عم کا اظہار نہیں کر سکتے ۔ یہ ان کی مجیوری ہے ۔ میر ۓ اپتے سے 
مجلسوں یق ضرورت کے لے لکھے ہیں اور ان میں خصوص واتعات مثا5 حشرت 
ناسم کی شادی : حضرت عاہد کی اسیری ء علىی اصفر کی پیاس ء غالدان حسین یق 
عورتول گٌى ے حرسّی وغیرہ کو موضغوع_ سخن بٹایا ے ۔ موضوعات پر سرئیم 
لکھنے کی روایت دکی سرئیوں ہے شروع ہو کر ال پہنچی اور پھر میر کے 
مرنیوں سے ہوتی ہوئی مبر ائیس کے سرثیوں میں اپنے کال کو پہنچی ۔ اسی طرح 


٣ ڈ‎ 


مینر ۓے اوئے مرئیوں میں سہل متتع کا ایسا طرز اختیار کیا ے چنے میر ائیسں 
ۓے کال تک پیٹھایا لیکن آج میر کے سےثیوں کی اہمیت عض تارطی ے ٠"‏ 

مطالعہ* ىر کے بعد اب اگلے باب میں ہم اس دور کی ایک اور عہد ساز 
شخصیت سرڑا بد رفیع سودا کا مطالعم کریں گے ۔ 


حوافی 

١۔‏ گلشن سے خار : نواب مصطفلی خاں شیفتہ ء ص ہو مطبع نولکٹور ‏ 
لکھنؤ ء بار دوم ۱۰ع ۔ 

ہہ آذ کرۂ آزردہ ڈاکٹر مختار الدیین احمد ۓ مرتب کرک الین ترق آردو 
پاکستان سے ۴ء۱۹؛ع میں شائم کرا دیا ے ۔ یم صرف حرف ق تک ے 
اور اس میں بھی صرف قائم چائد پوری کا ادھورا ترجمہ ہے اس لیے شیفتہ 
کہ اس حوالے کی تصدیق ممکن نہیں ے ۔ 

تذکرۂ جع النقائس : سراج الدین علی غان آرزو ؛ ورق وو با ء زونہ 
قومی عجائب خاله ؛ کراچی ۔ 

م۔ بجع النفائس میں تئی اوحدی کے عوالے ۓے ید الفاظ ملتے ہیں : ''زبان 
ہندی و قارسی و ملسم و س کب از لسالین کە آں را ریختہ گویند ہسیار 
سوی ست و در وعە اشعار او بلند و پست ے غشار است ۔ اگرچە پستش 
اندک پست است اما بلندش ہفایت ہلند _ٴ“' 

ھ۔ سیر تیر : مر تد چد حسن عسکری ؛ لپ ہے ؛ ماہنامب ساق ؛ کراچی 
۸ع ۔ 

وہ ایلیٹ کے مضامین : ڈاکٹر جمیل جالبی ؛ س م۹)؛ ایجوکیشنل یٹک 
ہاؤس ذہلىی ۸ے۹ ۱غ ے 

ے۔ عمدۂ منتخبہ : لواب اعظم الدولہ سرور ؛ مر تبه ڈاکٹر خواجد احمد فاروق ؛ 
۵۳ھ - م۵ن ؛ دیلی یولیورسئی ۹۹۱ ۱ع ۔ 

مہ ذکرہ سیر : ید تقی میں ء مرقبد عبدالحق ء ض” ھ ۔ پا ء ایی ترق اُردو ء 
اورنگ آباد ۸ء ۔ 

و۔ انسان اور آدمی : مچد حسن عسکری ؛ ض رو مکتہٴ جدید ء لاہور 
۳۴ ۔ 


لام السا اور آدمی : بد حسن عسکری ؛ ص*وپ ۔ 


ات 


ور۔ ایلیٹ کے مضامین : ڈاکٹر جمیل چالبی ؛ ص رم ۔ وہر ؛ ایجوکیشنل 
پبلیٹنگ پاؤس ذبہلی ۸ء۹ ۱ع ۔ 

۔ دستور القصاحت : حکم سید احعەد علی غان یکتا ؛ سرتبم امتیاز علی خاں 
عرشی ؛ ص ح ء ۔ ہندوستان پریس رامپور ۹۰۲۳ء ۔ 

+۔ ایلیٹ کے مضامین : ڈاکٹر جمیل چالبی ؛ مقدمہ ص وہ ۔ رالٹرژ بک 
کلب ؛ کراچی ۱۹۱ع ٭ 

عریہ ثقد مبر : ڈاکثر سید عبداللہ ؛ سص ر,ء ؛ آئیه اذب ء لاہور ۶۸ء ۔ 

۵؛۔ مڑامبر : (حصہ اول) اثر لکھٹوی ء ص ہہ ء کتابی دنیا لمیٹڈ ؛ ذہلی 
ے۱۹۳۴اع ۔ 

ہمہ ارسطو ے اپلیٹ تک : ڈاکٹر جعیل جالبی ؛ ص ؛بب ء نیشنل بک 
فاونڈیشن ؛ کراجی نے۹ ۱ع ۔ 

ے۔ خریاۓ لطالت > القاء لق عا اتقا کے عػاؤصق ےہ پر رین 
دتاتریہ کیئی ؛ ص وم ء اہین ترق اُردو اورنگ آباد وم ع ۔ 

“2 تنقید اور تجریہ : ڈاکٹر جمیل جالبی ء سس مر ۔ ٭ہرء ؛ مشتاق بک ڈبو 
کراچی ےہ۹ ؛ع ۔ 

-9- ذریاۓ لطافت جا جوے 

, +۔ دریاۓے لطافت : (فارسی) ؛ ص ہم ء سلسلہٴ ائجمن ترق اُردو ؛ الناظر پریس 
لکھنو ۱۹ع ۔ 

قد کلیاتِ میں : مرتبّہ عبدالباری آسی ؛ لولکشور لکھنؤ ۱م۱۹ع ۔ 

+۔ کلیات میر : جلد اول و جلد دوم ؛ مطبوعہ رام ٹرائن لال بی مادھو ء 
الہ آباد ہے رع ۔ اس ایڈیشن میں دو قطے در ہجو خواجہ سرا اور در 
تعریف اسپ بھی غلطی ہے مشثنوی کے ذیل میں شامل کر دے گۓ ہیں ۔ 
ان دو قطعوں کے علاوہ ایک مثنوی بھی شاسل سے لیکن یم کسی مثنوی کا 
ایک حصہ معلوم ہوقی ے ۔ ۱ 

ہج چ۔ہ ئج۔ ہپ۔ یں مشنویان ''شنویات میر بط میر؟' ستٹّیہ ڈاکٹر رام باہو 
سکسیئہ ؛ مطبوعہ دھومی مل دھرم داس ذہلی ۹ؿو ع میں بھی شامل ہیں ۔ 

ےوہ ذکر سیر :گید تھی میر ؛ مرتػّید عبدالحق ؛ ص جب ۔ ؿپ : ان من ترق 
اُردو اورنگ آباد دکن ہ +۹ ؛ع ۔ 

29ھ0۳۶ 


ے۳۶“ 


۹۔ مشثنوی شملكهٴ شوق : از سص ۸۵م تا ۹۹م ؛ کلیات سیر ء مطبوعہ کالج اوف 
فورٹگ ولم َ ہٹدوستائی پریس کلکتہ ‌ ۸ع َ‫ 

ج-- ''سبر کے دیوان کے قدع ترین قلمی سخے (ا-سوطہ* حیدؤ آپادذ ذکن) عضی 
اس کا ”نام شعلدٴ شوق٥)‏ ہی ےج .. . رام ہور کے لسخٴ کلیاتِ میر میں 
بھی ھی نام درج ے ۔ اُردو مٹنوقی شا ی جال ہیں : ڈاکٹر گیان چنلظ ‏ 
ص یم ء ائبمن ترق اُردو ہند ؛ علی گڑھ ۹ء ۔ 

١۔‏ معاصر پٹنم ؛ شارہ ۵ جب پوسبر ۵۹و اع ۔ 

ہم۔ عیارستان : قاضی عبدالودود ٤ص‏ جیررےء پٹنم ۶خ ۔ 

۳ص۔ مبر آقی مبر : حیات اور شاعری ؛ خواحم احمد قاروق ء صا ہمے رپہیںں 
ائُمن ترق آُردو (ہند) علىی گڑم ۶۳ء ۔ 

مع چے گلشن ہند ٠‏ سزا علی لطف ؛ سس ہج ٢:‏ دارالاشاعت پٹنجاب ٤‏ لاہور 
٦٤۶‏ عج۔- 

۵م۔ علمی نقوش : ڈاکٹر غلام مصظفی خان ؛ ض زمر سے پروو ء اعالی کی 
خالہ ء کراچی ءظ۱۹ع ۔ 

+ج۔ دلی کالج میگزین ؛ (میر مپر) سرد نثار احمد فاروق ؛ ص ےےم۔وےم ۔ 
دی ۲۹۳+۳)ں۔ 

ےم۔ غیارسیان : قاشی عبدالودود ص ۴ م۱ء پش ےنو ۱ع ۔ کلیات میر لسظہٴ 
رانہور میں بھی ''سٹتوی در ہجو مد بقا““ کے الفاظ ملتے ہیں ۔ مقدى 
دیوان, مید ؛ مرثید ڈاکشش اکیر عیدری ء س وہ ء سری اگر ہے ؛ع ۔ 

راق ثکات الشعرا : ص وے ۔ وم ایضا وس مم ۔ 

گی۔۔ تذ کرۂ ہندی : غلام بعدائی مصئی ؛ صپہ + انجمن ترق اُردو اورنگ 
آباد ۳م ۱ع ۔ 

١م۔‏ کلیات سودا (جلكد دوم) ض ہي ؛ لولکشور لکھٹو ۲ء ۔ 

۲)۔ کلیات میر : سلػّبہ عبدالپاری آسی ؛ تثذەه سض )إىچ : اولکشور پریس 
لکھنؤ رمع ۔ 

ہم۔ کلیات میر : (جلد دوم) ضس و کا ےےں ءہ رام فرائن لال یی مادعوء 
الہ آباذ ۱۲ع اور ''سرائی مہیرۂ“ ضی آسچت مل سح الزمان ہ اغمن غیا زج 
اُردو لکھنؤ ۱و رع ۔ 


آزوراۓ 
بم۔ کلیاتر میر کے مختلف لسەخوں کے تقابلی مطالعے ے معلوم ہوا بے کہ میر 
کہ یں سرثیے ء جو کلیات میں میں شامل ہیں ء سب کے سب میر کے نہیں 
ہیں ۔ ان سرئیوں کو میں سے منسوب کمرۓ سے پہلے یقیناً تحقیق کی خرورت 
تھی اور ے۔ (ج۔ج) 


اصل اقتباسات (فارسی) 
ےہ ”یسیار عزیزاں تلاش قتیع زبانر او کردند لیکن ہہ آں ئه رسیدند ۔۹“۶ 


ص من اے پسر عشق بورز ۔ عشق است کہ دریں کارخالہ متصرف 
است ۔ اگر عشق تمی بود الام ال ور کی ُمت .۔ ے عشق 
زلدگی وہال است ۔ دل پاغتد عشق ہود ن کال ست ۔ عشق ہسازد ؛ 
عشق ہسوزد ۔ در عالم ہرچہ ہست ظہور_ عشق آست ۔“ 


ك ب ٭ 


٥ نج‎ 


۲۸۷۸۷۳۰ 
۰۸0۸۳-۴۰۳۷۱ 
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ا 
اڈفالال۸ئل ٢١٢٢اال۸ل ١.‏ -مٌا 


۲٢. ٢.. اانا ۰ا‎ 
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